
دوفصل نامه، دانشكده هنر شوشتر؛ دانشگاه شهيد چمران اهواز

شماره سوم - بهار و تابستان 92
17

فاطمه شريعتى*
مهدى مقيم نژاد**
تاريخ دريافت: ۹۲/۳/۲۰
تاريخ پذيرش:۱/٦/۹۲

مطالعه تطبيقى آثار تيپ نگارى 
آگوست زاندر و آنتوان سوريوگين

چكيده
آنتوان سوريوگين برجسته ترين و پركارترين عكاس حرفه اى ايران در پايان قرن نوزدهم است. او به مستند نگارى مردم دوره قاجار 
و ثبت وجوه مختلف ايران پرداخته است. تصاوير او از مردم دوره ى قاجار علاوه بر مستند نگارى، ارزش زيبايى شناسانه دارد. آگوست 
زاندر عكاس مستندنگار اجتماعى آلمان، از عكاسان گروه عينيت نوين، با ديد جامعه شناسانه و هدف دار طبقات مختلف مردم دوره 
خود را در آلمان به طور دقيق و صريح به تصوير كشيده است. در اين ميان آثار تيپ نگارى سوريوگين شباهت فراوانى به آثار تيپ نگارى 
آگوست زاندر، كه كمى بعدتر از سوريوگين مى زيسته است، دارد. آثار سوريوگين با آثار زاندر از لحاظ تركيب بندى و ساختارى و حتى 
زيبايى شناسى هم خوانى نزديك دارد. هدف از پژوهش حاضر، آشنايى با شيوه ى بيان تيپ نگارى دو عكاس و سپس مطالعه تطبيقى 
آثار دو هنرمند و تعيين شباهت ها و تفاوت هاى آثار آن دو، كه از عكاسان مشهور در زمينه مستند نگارى و تيپ نگارى در دوره خود 
مطالعات كيفى مى باشد و مطالب،  اساس روش توصيفى- تحليلى است، و از نوع  بوده اند، مى باشد. در اين پژوهش، روش تحقيق بر 
تصاوير و اطلاعات اوليه با استفاده از مستندات كتابخانه اى، از دو كتاب مرجع از آثار دو هنرمندگردآورى شده است. از تشابهات آثار 
تيپ نگارانه دو عكاس كه بيشتر از لحاظ ساختارى مى باشد استفاده از كادر مستطيل، تركيبات عمودى و مثلثى، زاويه ديد و عمق ميدان 
و... را مى توان نام برد. اما هدف، ذهنيت و رويكرد دو عكاس با هم متفاوت است؛ زاندر در پى ثبت شناسنامه ى مردم زمان خود بود و 
سوريوگين در پى ثبت وجوه مختلف ايران. تفاوت ديد و هدف اين دو هنرمند، تفاوت هايى را نيز در شيوه ى بيان ايجاد كرده است؛ از 
جمله: در صحنه پردازى، نورپردازى، ژست و حالت مدل ها. سوريوگين با دخل و تصرف در صحنه پردازى، حالت و ژست مدل هايش ارزشى 

زيبايى شناسانه به آثارش بخشيده و زاندر مدل هايش را بدون هيچ دخل و تصرفى به صورتى دقيق و صريح ثبت كرده است.
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مقدمه:
بــا اختــراع عكاســى در جهــان و ورود آن بــه ايــران، در طــى ســال ها عكاســان بى شــمارى 
ــى  ــوى در پ ــه نح ــان ب ــك از عكاس ــر ي ــد. ه ــردم بودن ــف م ــاى مختل ــت چهره ه ــى ثب در پ
ــه عكاســى از چهــره مى پرداختنــد. در ايــن  ــو ب ــه شــيوه اى ن ــر دلخــواه خــود و ب ثبــت تصوي
ميــان عكاســانى چــون ســوريوگين و زانــدر هــر كــدام بــه شــيوه  اى خــاص در پــى ثبــت مــردم 
ــود  ــه در دوره خ ــوع تيپ نگاران ــگارى از ن ــت مردم ن ــه ثب ــكاس ب ــر دو ع ــد. ه ــود بودن دوره خ

پرداخته انــد.
ــت  ــدف اش ثب ــتندنگار دوره قاجار،ه ــكاس مس ــهور و ع ــد مش ــوريوگين، هنرمن ــوان س آنت
ــران و مــردم  ــه عكاســى از نقــاط مختلــف اي ــود و در پــى ايــن هــدف ب ــران ب تمــام وجــوه اي
ــوام  ــر اق ــمند از تصاوي ــم و ارزش ــه اى عظي ــف آن پرداخــت. او توانســت مجموع نواحــى مختل
ــور از  ــف و همين ط ــاى مختل ــون و حرفه ه ــژادى گوناگ ــى و ن ــاى قوم ــا تفاوت ه ــف ب مختل
مناظــر و بناهــاى تاريخــى را گــردآورى كنــد. آنتــوان خــان بــا نگاهــى مــورد پســند جهانگــردان 
اروپايــى، جلوه هــاى گوناگــون زندگــى مــردم را در ايــران بــه تصويــر كشــيد و عكاســى ايــران را 
همپــا و هــم ســو و در برخــى مــوارد حتــى پيشــروتر از همتايــان خــود در ديگــر نقــاط جهــان، 

بــه پيــش بــرد.
ــانه و  ــه شناس ــد جامع ــا دي ــى، ب ــى آلمان ــتند نگار اجتماع ــكاس مس ــدر ع ــت زان آگوس
هــدف دار بــه ثبــت مــردم دوره خــود پرداخــت. او از طبقــات مختلــف مــردم آلمــان، حرفه هــا 
ــزء  ــه ج ــرار داد ك ــود ق ــى را پيــش روى خ ــدر موضوع ــرد. زان ــف عكاســى ك و مشــاغل مختل
ــن  ــود تعيي ــراى خ ــه اى را ب ــت. او برنام ــى اس ــخ عكاس ــات در تاري ــن موضوع بلند پروازانه تري
كــرد تــا بــر طبــق آن از چهــره مــردم آلمــان عكاســى كنــد. زانــدر درســت مثــل فــردى كــه 
ــه  ــرد و نمون ــردازد، كار خــود را بســيار نظام منــد پيــش ب ــا مى پ ــا و گونه ه ــه مطالعــه رده ه ب
ــد؛  بــه نمونــه بــه جمــع آورى بازيگــران نقش هايــى پرداخــت كــه معــرف جامعــه آلمــان بودن
ــزا  ــن اج ــدر اي ــه دار. زان ــد، كارخان ــوز، كارمن ــروش، دانش آم ــيرينى ف ــكاربان، ش ــرد، ش دوره گ
را تكــه تكــه كنــار هــم قــرار داد تــا بــه يــك پرتــره كلــى برسد(ساركوفســكى، 1387، 180).

در رابطــه بــا موضــوع پژوهــش مــورد ى يافــت نشــد كــه بــه بررســى كامــل در رابطــه بــا 
زندگــى و آثــار ســوريوگين و همين طــور زانــدر پرداختــه باشــد. (قاســم پــور،1386)در پايــان 
نامــه خــود تحــت عنــوان بررســى بــر روى آثــار عكاســى عهــد ناصرالديــن شــاه بــا تكيــه بــر 
ــه طــور خيلــى  ــه و ب ــه بررســى عكس هــاى دوره ناصــرى پرداخت ــوان ســوريوگين، ب ــار آنت آث
ــران و دوران  ــرآغاز عكاســى در اي ــه س ــاره مى كند.مقال ــارش اش ــوريوگين و آث ــه س مختصــر ب
زندگــى آنتــوان ســوريوگين، ترجمــه نســيم مهــر تبــار، تنهــا چنــد صفحــه كوتــاه در معرفــى 
زندگــى ســوريوگين بــوده اســت.در بقيــه مــوارد پژوهش هــاى كوتــاه و تنهــا چنــد صفحــه اى 
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در ماهنامــه عكــس و عكســنامه آمــده اســت كــه تنهــا اطلاعاتــى از تولــد و زندگــى ســوريوگين 
در اختيــار مــا قــرار مى دهــد. از جملــه؛ نقــش ســوريوگين در تاريــخ عكاســى ايــران، ماهنامــه 
ــر  ــوريوگين و تصوي ــوان «س ــا عن ــى ب ــماره هاى180 و 181.پژوهش ــماره 178، و ش ــس ش عك
ايــران» در  ماهنامــه عكــس شــماره 182 و 183، و گــزارش نمايشــگاه آثــار آنتــوان ســوريوگين 
ــه ســال 1382، نيــز نوشــته شــده اســت،كه  در كاخ گلســتان، ماهنامــه بخــارا، شــماره 23، ب
ــار او توســط محمــد حســن سمســار اســت. در هميــن راســتا  تنهــا گزارشــى از نمايشــگاه آث
ــانه ى  ــى شناس ــد زيباي ــوان نق ــا عن ــود ب ــه خ ــان نام ــهريور 1392 در پاي ــدى در ش ناصرمحم
ــى  ــه راهنماي ــتى، ب ــردى فرماليس ــا رويك ــوريوگين ب ــوان س ــى آنت ــاى خانودگ ــوم عكس ه آلب
ــن  ــاى خانوادگــى اي ــه بررســى آلبوم ه ــگاه فرماليســتى ب ــا ن محمــد خــداداى مترجــم زاده ب

عــكاس پرداختــه اســت.
در مــورد آگوســت زانــدر نيــز مطالبــى كوتــاه بــه چــاپ رســيده اســت؛ متنــى دو صفحــه اى 
در توصيــف يكــى از آثــار زانــدر در ماهنامــه عكــس بــه شــماره 249، و مقالــه اى كــه توســط 
ــدر و  ــى زان ــا زندگ ــه ب ــماره 50 در رابط ــه ش ــر ب ــه هن ــى(1380) در فصلنام ــا سلماس كاتي
ــا عنــوان چهره هــاى منتظــر  ــه اى ب ــارش نوشــته شــده اســت. و هميــن طــور مقال ويژگــى آث
ــى  ــه تخصص ــژه نام ــم زاده در وي ــدادادى مترج ــد خ ــدر از محم ــت زان ــى آگوس در پرتره هاي
ســومين جشــنواره سراســرى عكــس فيــروزه در تيــر مــاه 1389 نوشــته شــده اســت. در مــورد 
ايــن مقالــه پايانــى نويســنده اشــاره مختصــرى بــه زندگــى زانــدر و توصيــف يكــى از آثــارش 

پرداختــه اســت.
پژوهــش حاضــر ضمــن شــرح مختصرزندگــى دو هنرمنــد بــه توضيحــى كوتــاه در رابطــه 
بــا تيپ نــگارى پرداختــه و ســپس تصاويــرى انتخابــى از هــر دو هنرمنــد، در قالــب دو جــدول 
مجــزا بــا عنــوان بررســى مؤلفه هــاى درون متنــى تصاويــر آن هــا ارائــه شــده اســت. در ادامــه 
ــكاس و ...)  ــى- موضوعى(هــدف و ذهنيــت ع ــاى محتواي ــب دو بخــش بررســى مولفه ه در قال
و مؤلفه هــاى فرمــى- بيانــى( شــيوه بيــان عــكاس، ســاختار و ...) بــه توضيــح و بررســى ايــن 

ــردازد. ــرى مى پ ــى تصوي ــر مثال ــا ذك ــد ب ــار هــر دو هنرمن ــا در آث مولفه ه
ــد.  ــد مى باش ــه دو هنرمن ــان تيپ نگاران ــاى بي ــتخراج ويژگى ه ــن پژوهــش اس ــدف از اي ه
بــراى رســيدن بــه ايــن هــدف، پژوهــش حاضــر بــه دنبــال پاســخگويى بــه ســؤالات زيــر اســت: 

1. وجوه تفاوت و تشابه آثار سوريوگين و زاندر به چه ترتيب است؟ 
2. تيپ نگارى دو عكاس بر يك شيوه ى عكاسى و هدف موضوعى دلالت مى كند؟

روش تحقيق
ــر اســاس روش توصيفــى- تحليلــى و از نــوع مطالعــات  در ايــن پژوهــش، روش تحقيــق ب
كيفــى اســت و داده هــاى گــردآورى شــده، تصاويــر و كتاب هــا و مطالــب چــاپ شــده دربــاره 
ــع  ــه جم ــه اى ب ــه روش كتابخان ــه ب ــد، ك ــد از آن مى باش ــاى بع ــد و دوره ه دوره ى دو هنرمن
ــه  ــه اى ك ــس از مطالع ــتاى پژوهشپ ــد. در راس ــه ش ــه پرداخت ــات اولي ــا و اطلاع آورى داده ه
روى زندگــى ايــن دو هنرمنــد انجــام شــد،تصاوير مــورد مطالعــه از دو كتــاب انتخــاب شــدند 
ــه  ــار تيپ نگاران كــه كامــل تريــن منبــع در دســترس مى باشــند: تعــداد 66 تصويــر از بيــن آث
ــدر(Gunther sander) و 63  ــر زان ــته گونت ــدر نوش ــت زان ــاب اگوس ــدر از كت ــت زان آگوس
ــوريوگين  ــگاه س ــران از ن ــاب اي ــوريوگين از كت ــوان س ــگارى   آنت ــار تيپ ن ــن آث ــر از بي تصوي

مطالعه تطبيقى آثار تيپ نگارى آگوست زاندر و آنتوان سوريوگين



دوفصل نامه، دانشكده هنر شوشتر؛ دانشگاه شهيد چمران اهواز

شماره سوم - بهار و تابستان 92
20

انتخــاب شــدندكه مطالعــه بــه روى تصاويــر در دو قالــب شــاخصه هاى محتوايــى- موضوعــى و 
ــد.1 ــى بررســى ش ــى- بيان ــاخصه هاى فرم ش

آگوست زاندر
ــى را از  ــلات دوره مقدمات ــد. تحصي ــا آم ــه دني ــر 1876م. ب ــدر در17 نوامب ــت زان آگوس
1882م. تــا 1890م. در يــك مدرســه ى پروتســتان گذرانــد. در ســال هاى 1890م تــا 1896م 
زمانــى كــه او بــه عنــوان يــك كار آمــوز جــوان همــراه پــدرش در قســمت انبــار توشــه ى معــدن 
كار مى كــرد، بــا عكاســى آشــنا شــد، و در 1892م. نخســتين عكس هايــش را از اعضــاى 

.(sander، 1973،288) .ــت ــواده اش گرف خان
ــام  ــود تم ــش ب ــه در ارت ــالى ك ــدت دوس ــد و در م ــده ش ــش فراخوان ــه ارت در 1896.م ب
ــگ  ــود در اســتوديوى جان ــرى ب ــل فراگي ــان قاب ــره ى نظامي ــه از عكاســى چه ــزى را ك آن چي
(Junge) از عكاســانى كــه در جنــگ از نظاميــان عكــس مى گرفــت يــاد گرفــت. در 15 
ــا (Ann Seitenmacher)ازدواج كــرد. در همــان  ــام آن ــه ن ــا دختــرى ب ســپتامبر 1902.م ب
ــده شــد.2در  ــدر در ســه نمايشــگاه بيــن اللملــى متفــاوت برگزي ســال هاى اول عكس هــاى زان
ــراى  ــال (Knapp in Halle) ب ــاپ در ه ــارات كن ــه انتش ــه از خان ــوت نام ــك دع 1906م. ي
ــركت  ــت ش ــن رقاب ــرد. او در اي ــت ك ــره درياف ــى چه ــى عكاس ــن الملل ــور در بخــش بي حض
كــرد و توانســت چهــار جايــزه از پنــج جايــزه را بــه خــود اختصــاص دهــد.در ســى امين ســال 
تولــدش نمايشــگاهى بــا يكصــد عكــس بــا چاپ هــاى بــزرگ انــدازه در لانــد هــاوس پاپيلــون 
 (Ludwig Mathar) افتتــاح كــرد.در ســال 1926 لوديــك ماتــر (Landhouspavillion)
نويســنده پيشــنهاد همــكارى مشــترك بــراى چــاپ كتابــى دربــاره ى ســاردينا (Sardinia) را 

ــين،295-301). ــه او داد(پيش ب
  Kurt) 3در كلــن، بــا كــورت وولــف (Pressa) در 1928.م در نمايشــگاه بيــن المللــى پرســا
ــب  ــور جل ــه منظ ــارش را ب ــى از آث ــك نســخه ى مقدمات ــف ي ــنا شــد. وول ــر آش Wolff) ناش
ــوان نخســتين كتــاب  ــه چــاپ رســاند. عن ــه، ب ــراى چــاپ كامــل مجموع ــى ب كمك هــاى مال
ــود  ــر 60 تصويــر ب ــود ايــن كتــاب مشــتمل ب چهــره ى عصــر مــا (Face of Our Time)  ب
و بــه پيشــنهاد ناشــر بــا نوشــتار آلفــرد دوبليــن (AlfredDoblin) نويســنده رمــان مشــهور 
ــن  ــن در اي ــرد دوبلي ــين: 302).آلف ــد (پيش ــراه ش ــس هم ــان نوي ــن رم ــر برلي ــاندر پلات الكس
ــات  ــن موضوع ــاى بي ــم تفاوت ه ــه بگيري ــا فاصل ــى از عكس ه ــر كم ــد: «اگ ــاب مى نويس كت
ــن  ــدر اي ــورد كار زان ــرح در م ــت مط ــود، واقعي ــرح مى ش ــت مط ــك كلي ــى رود و ي ــن م از بي
اســت كــه هيــچ عــكاس ديگــرى هرگــز اين قــدر نافــذ مســتندنگارى نكــرده است»(سلماســى، 

.(121،1380
از ديــدگاه اقتصــادى كتــاب چهــره ى عصــر مــا4 توقعــات را بــرآورده نكــرد. اواســط ســال 
ــاب را جمــع آورى و حتــى كليشــه هاى  ــن كت 1934.م گشــتاپو تمــام نســخه هاى موجــود اي

.(sander ،1973 ،303)ــود كــرد چــاپ را ناب
بهتريــن  زانــدر  آگوســت   ،(L. Fritz Gruber) گروبــر  فريتــز  الِ  پيشــنهاد  بنابــر 
ــه ى  ــش درآورد. علاق ــه نماي ــال 1950 ب ــادر س ــگاه فتوكين ــاح نمايش ــش را در افتت عكس هاي
مفــرط روبــرت گورلينگــر (Robert Gorlinger) شــهردار پيشــين كلــن بــه تصاويــر زانــدر و 
توافــق زيــاد بــا نگــرش سياســى او باعــث شــد كــه شــهر كلــن، اثــر او بــا عنــوان «كلــن چنــان 
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كــه بــود» (Cologen as it was) را خريــدارى نمايــد. ويرانــى حاصــل از جنــگ جهانــى دوم، 
ــر او ارزش اســتنادى خاصــى بخشــيده بود(پيشــين: 303). ــه تصاوي ب

ــاند.  ــان برس ــه پاي ــتم را ب ــرن بيس ــان هاى ق ــه ى انس ــت مجموع ــچ گاه نتوانس ــدر هي زان
ــه  ــرد. ب ــازه اى بگي ــاى ت ــالخوردگى نمى توانســت تك چهره ه ــل س ــه دلي ــگ، ب ــان جن در پاي
جــاى ايــن كار، بــه چــاپ مجــدد تصاويــر منفــى قديمــى خــود و رده بنــدى آن هــا پرداخــت و 
ــات خــود را صــرف آمــوزش عكاســى كــرد (كــو و ديگــران،  نمايشــگاه هايى ترتيــب داد و اوق
ــره از  ــت منظ ــا 1940 دويس ــال هاى 1920 ت ــل س ــد فاص ــدر ح ــت زان 1379، 202). آگوس

.(sander ،1973،311) ــت ــج (Siebengebirge) گرف ــايبن گيبري س
زانــدر جايــزه ى فرهنگــى جامعــه ى عكاســى آلمــان را دريافــت كــرد. او هــم چنيــن بــراى 
ــارش،  ــر شــمار آث ــراوان و نمايشــگاه هاى پ ــد ف ــى، انتشــار كتاب هــا و جراي برنامه هــاى راديوي
ــدر در 20 آوريــل 1964.م در پــى  از طــرف دولــت مركــزى نشــان لياقــت دريافــت كــرد. زان

ســكته ى مغــزى  درگذشــت (پيشــين، 314).

آنتوان سوريوگين
آنتوان سوريوگين، در اواخر دهة 1830 در سفارت روسيه در تهران متولد شد. پس از مرگ 
همراه  به  كه  شد  آن  بر  مادرش   ،(  Vassili de Sevruguin) سوريوگين  دو  واسيل  پدرش، 
فرزندانش تهران را به قصد زادگاهش تفليس (Tablisi) ترك نمايد. آنتوان و برادرانش كوليا و 
امانوئل وارد مدرسه شدند و زبان فرانسه و دُرُوس ديگر را فرا گرفتند. كوليا و امانوئل پس از اتمام 
كالج به عنوان دستيار يك بازرگان ثروتمند در باكو مشغول به كار شدند. آنتوان تصميم گرفت به 
فراگيرى نقاشى و ادامه ى آن بپردازد و بلافاصله شيفته ى هنر نوين يعنى عكاسى شد (فورمان و 

مارتينز، 1381، 50).
 Dmitri Iwanowithsch) جرماكوف  ايوانوويچ  دميترى  با  تفليس  در  سوريوگين 
را  وى  و  گذاشت  تأثير  سوريوگين  بر  عميقاً  كرد.آثارش  ملاقات  روسى  عكاس   (Jermakov
مجذوب خود ساخت(پيشين: 50). سوريوگين پس از گذارندن يك دوره عكاسى نزد جرماكوف، 
تصميم  ايران،  از  خود  كودكى  خاطرات  تأثير  تحت  سوريوگين  گرفت.  او  با  همكارى  به  تصميم 
نمايد.  عكسبردارى  سرزمين  اين  معمارى  و  مناظر،  مردم،  از  كشور  اين  به  سفرى  طى  گرفت 
سرانجام موفق شد كه برادرانش كوليا و امانوئل را كه از تجار موفق باكو بودند به اين اقدام و 
سرمايه گذارى براى سفر مخاطره آميز ترغيب كند. آنان در حدود سال1870.م با كاروانى بزرگ 
در  را  معروفى  عكاسى  آتليه ى  و  آمدند  تهران  به  برادر  سه  عاقبت  كردند.  آغاز  را  ايران  به  سفر 

خيابان علاء الدوله (فردوسى كنونى) راه اندازى كردند. شخصيت هنرى اين اقدام، آنتوان بود.
ريشه  از  يكى  دختر   (Louise Graourgenian) گورگينا  لوييز  با  تهران  در  سوريوگين 
دارترين خانواده هاى ارمنى در ايران ازدواج كرد. به زودى شهرت سوريوگين به عنوان عكاسى 
برجسته در زمينه ى عكسبردارى از چهره، مقام عكاس رسمى دربار ناصرالدين شاه و نيز شاهان 
پس از وى تا رضا شاه را از آن وى ساخت. او مأموريت هاى بى شمارى را در سرتاسر اين سرزمين 
تقبل نمود و مجموعه عظيمى از تصاوير منظره، بناهاى تاريخى، مردم مختلف، و طوايف گوناگون 
را گرد آورى كرد. عملاً از همان ابتدا، اين مجموعه به عنوان منبع پر ارزش و گران بهايى براى 
 (British Museum) مردم شناسان و تاريخ نويسان شناخته شد. به طورى كه موزه ى بريتيش
نسبت به تصاحب بخشى از آن ابراز علاقه كرد، اما برادران سوريوگين و به خصوص امانوئل از 
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فروش ناقص مجموعه خوددارى كردند، زيرا اين مجموعه ستون اصلى سرمايه ى خانوادگى آن ها 
را تشكيل مى داد.

 در عين حال كه آتليه ى سوريوگين بلند آوازه ترين آتليه عكاسى تهران به شمار مى رفت؛ 
 Friedrich)پراهميت ترين مأموريت سوريوگين از سوى تاريخ هنرنويسى به نام فردريش سار
Sarre) به وى واگذار گرديد و آن عكسبردارى از بناهاى تاريخى هخامنشيان و ساسانيان  بود؛ 
 Iranische) برلين1910  نشريه ى  در  را  سوريوگين  عكس هاى  تمامى  سار  كه  مى شود  ادعا 
Felsrelie) كه با همكارى ارنست هرتسفلد (Ernst Herzfeld) به چاپ رسيد، مورد استفاده 

قرار داده بود، اما در آن نشريه ابداً نامى از سوريوگين برده نشد.
عكس هاى تهيه شدة سوريوگين از نظر سياسى نيز داراى ارزش فراوانى است. از آن جمله 
تصاوير ميرزا رضاى كرمانى پس از قتل، و مراسم تشييع جنازه ناصرالدين شاه و رخدادهاى نهضت 
مشروطيت، مناظرى از تنبيه مخالفان كه از مدارك و اسناد جنبش هاى سياسى است. در ميان 
آثارش عكس هايى اتاق كار كمال الملك نقاش مشهور و شاگردانش از اهميت خاصى برخوردار 
است ( آيوازيان، 1381: 25). «سوريوگين در كنار عكاسى علاقه ى زيادى به نقاشى داشت از 
تحسين كنندگان كارهاى مينياتورى استاد بهزاد و رضا عباسى بوده و از نقاشان اروپايى علاقه 
زيادى به نقاش هلندى قرن هفدهم ميلادى، رامبراند داشت. نقاشى هاى اين نقاش احتمالا تأثير 
عميقى بر روى آثار سوريوگين و نورپردازى هايش منحصر به فرد او داشته است» ( برجسته وان 

والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 10،1378).
در سال 1908.م برابر با 1325ه.ق در وقايع پس از مشروطيت سوريوگين به سبب ارتباطش 
با مشروطه طلبان گرفتار مشكلات بسيار شد. آنتوان خان ناچار به سفارت انگليس پناهنده شد. در 
همين زمان انفجار بمبى در خانه كنار عكاس خانه اش بزرگترين فاجعه ى دوران كار هنرى اش را 
پديد آورد. حاصل زندگى هنرى او گردآورى 7000  نگاتيو شيشه اى از كارهاى خود او و شمارى 
نيز كار عكاس هاى پيش از او بود. در اين حادثه تنها 2000 نگاتيو شيشه اى سالم ماند. با برافتادن 
سلسله ى قاجار و تغيير پادشاهى ضربه ى ديگرى بر آنتوان خان وارد شد، پادشاه جديد به نفى 
گذشته پرداخت. اين نفى و منسوخ سازى دو هزار شيشه ى پر ارزش سوريوگين را نيز در برگرفت 

و شيشه ها توقيف شد (سمسار، 1382، 270).
يكى از دختران سوريوگين به نام مارى، در آخرين سال هاى عمر پدر كه ترجيح مى داد در 
انزوا به سر برد استوديو او را اداره مى كرد. مارى موفق شد 696 نگاتيو توقيف شده را پس بگيرد. 
اين نگاتيوها وقف هيأت تبليغى كليساى پروتستان آمريكايى در تهران گرديد. در سال 1952-
1951 اين نگاتيو ها توسط آرشيو ميرون بمنت اسميت (Myron Bement Smith)از انستيتو 
اسميت سونيان در واشنگتن خريدارى شد كه هم چنان اين مجموعه با ارزش و شگفت انگيز در 

آن جا نگهدارى مى شود (برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 10،1378).
168 قطعه از عكس هاى او نيز در ميان مجموعه ى عكس هاى يك ديپلمات هلندى به موزه ى 
ميلادى   1897 نمايشگاه  در  او  عكس هاى  است.  شده  داده  هديه  ليدن  شهر  نژاد شناسى  ملى 
بروكسل، نمايشگاه 1900 ميلادى پاريس موفق به دريافت مدال شد. جهانگردان و پژوهشگران 
اروپايى كه در سده ى 19 و آغاز سده ى 20 ميلادى به ايران سفر مى كردند، عكس هايى مورد 
نياز براى چاپ در سفرنامه ها و كتاب هاى خود را از عكس هاى سوريوگين تهيه مى كردند. بهترين 
 Hanry Rene) دالمانى  رنه  هانرى  بختيارى  تا  خراسان  از  كتاب  در  را  عكس ها  اين  نمونه 
Dalmani)مى توان ديد. او سهم مهمى در تهيه ى عكس هاى كتاب پر ارج بررسى هنر ايرانابهام 
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پوپ داشت (سمسار، 1382، 271).
«او در سال 1916.م كتاب عكاس مشهور فرانسوى ليبر (Liebert) به نام فن عكاسى را به 
زبان فارسى برگرداند و به وليعهد زمان، مظفرالدين ميرزا، اهدا نمود. در حال حاضر يك نمونه 
از اين كتاب كه با خط نستعليق نگاشته شده در كتابخانه ى ملى تهران به شماره (ف-1679) 

نگهدارى مى شود»( آيوازيان، 1381، 11).
مردم تهران سوريوگين را تحت عنوان آنتوان خان مى شناختند. سوريوگين به خاطر عشق و 
علاقه اى كه به ايران داشت خود را آنتوان خان، پرورده ايران مى ناميد. او در سال 1933 ميلادى 
برابر با سال 1312 شمسى درگذشت و در گورستان ارامنه در دروازه دولاب تهران به خاك سپرده 

شد..

 (Typology) تيپ نگارى
تيپ نگارى ريشه در مجموعه تصاوير پرتره آگوست زاندر با عنوان مجموعه انسان هاى قرن 
توصيف  براى  بار  اولين  براى  تيپ نگارى(گونه شناسى)  دارد.«عبارت  1929.م  سال  در  بيستم 
از  ميلادى  سال 1959  (Bernd and Hilla Becher)در  بخر  هيلا  و  برند  كه  عكاسى هايى 
ساختمان هاى معمارى صنعتى آلمان گرفته بودند، به كار رفت. تمام تصاوير با زاويه مشابه و با 
فاصله يكسان از ساختمان ها گرفته شده بود. هدف آن ها ثبت تصويرى از اين چشم انداز كه در 

.(Incirlioglu ،1994،11)«حال نابودى است، بود
عكاس  نهُ  با  تيپ نگارى  عنوان  با  نمايشگاهى  ميلادى   1992-1991 سال  در  آمريكا  در   
معاصر برگزار شد. در ميان اين عكاسان كه بيشتر از نيمى از آن ها آلمانى بودند، كسانى چون 
برند و هيلا بخر زوج هنرمند عكاس از مهمترين افراد شركت كننده در اين نمايشگاه بودند. در 
تعريف  اين گونه  را  تيپ نگارى  بود  شده  چاپ  نمايشگاه  اين  كاتالوگ  براى  كه  اوليه اى  مقاله ى 
كرده است:«مجموعه اى از تعداد قابل ملاحظه اى از فرم هاى شبيه به هم و يكسان كه مى تواند 
گروهى از فرم هاى فيزيكى(ساختمان هاى قديمى) و يا گروهى از آدم ها و شخصيت هاى مختلف، 
و گياهان و ... باشد؛ كه درمجموعه ايى در كنار هم قرار گرفته و با هم مقايسه مى شوندكه معمولا 
سوژه ها،  در  شناختى  زيست  محتويات  مى توانند  فرم ها  اين  هستند.  گسترده  و  وسيع  فرم هاى 
زندگى و اشيا و چيزها و جامعه را آشكار كنند.تيپ نگارى نوع خاصى از طبقه بندى است كه با ديد 
كاملا مجزا تصاويرى حاوى معانى اطلاعاتى مفيد براى علوم و هنر را در خود دارد» (پيشين: 13).
 از اولين عكاسانى كه در ايران مى توانيم از آثارش به عنوان آثار تيپ نگارانه نام ببريم مى توان 
به ارنست هولتسر4 (Ernst Holtzer) اشاره كرد. اندك تصاويرى كه او از مردم در حال انجام 

امور روزانه گرفته است را مى توان به عنوان اولين آثار تيپ نگارانه در ايران نام برد.

مطالعه ى مولفه هاى درون متنى آثار دو عكاس
در اين بخش ابتدا به بررسى عناصر درون متنى در آثار انتخابى هر دو هنرمند ارائه شده در 
قالب جدولى، مى پردازيم و سپس در بخش بعد به بررسى شاخصه هاى محتوايى و شاخصه هاى 

فرمى با ذكر تصوير خواهيم پرداخت.

جدول شماره 1- مولفه هاى درون متنى آثارآگوست زاندر
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14محيط بيرونى(خيابان، روستا)
52محيط خصوصى (محيط كار و زندگى)

52عدم اطلاع رسانى عناصر محيطى
14وجود عناصر محيطى در اطراف مدل

10نقش محورى زنان
56نقش محورى مردان
11نقش محورى جوانان

43وجود افراد طبقه متوسط و بالاى جامعه (كارمندان، سرشناسان، هنرمندان، صنعتگران)
23وجود افراد طبقه پايين جامعه (كارگران، فقرا، روستاييان)

57نگاه رو به دوربين شخصيت ها
9عدم نگاه به دوربين

48تكرارعنصر خاص پوششى
سيگاركرواتحلقه ازدواجكت و شلوار(پالتو)

34113211
زاويه ديد (نماى هم سطح چشم عكاس)

مدل نشسته و يا ايستاده
66

مدل ايستاده:28مدل نشسته:38
متوسط:14كم:16نداريم :36عمق ميدان 

تيره: 10روشن: 17خاكسترى: 7پس زمينه بر اساس تيرگى و روشنى
محيط اطراف مدل(بيرونى):عارى از پس زمينه: 28پس زمينه بر اساس فضا

15
محيط 

اطراف مدل 
(درونى):23

30تركيب بندى عمودى ايستاده
34تركيب بندى مثلثى

نشسته: 36ايستاده: 30حالت پرتره
نيم تنه: 13زانو به بالا: 37تمام قد:16

محيطى:6موضعى: 0شيوه نورپردازى
66كادر عمودى(مستطيل شكل)

66تصاوير سياه و سفيد
66استفاده از نور طبيعى محيط(بيرونى و داخلى)

66كنتراست ملايم و يكنواخت
66تاكيد بر حضور موضوع اصلى در پيش زمينه

66تعداد كل تصاوير
جدول شماره 2- مولفه هاى درون متنى آثار آنتوان سوريوگين

29 محيط بيرونى(خيابان، روستا)
34 محيط خصوصى (محيط كار و زندگى و استوديوى عكاس)
29 عدم اطلاع رسانى عناصر محيطى
34 وجود عناصر محيطى در اطراف مدل
14 حضور  دراويش
13 حضور اقوام خاص
29 نقش محورى زنان
32 نقش محورى مردان
2 زنان و مردان در كنار هم

16 وجود افراد طبقه متوسط و بالاى جامعه (درباريان، سرشناسان)
47 وجود افراد طبقه پايين جامعه (كارگران، فقرا، دراويش)
37 نگاه رو به دوربين شخصيت ها
26 عدم نگاه به دوربين
17 تكرار عنصرى خاص در پس زمينه (فرش)

بالاتر از مدل: 16 پايين تر از مدل: 3 هم سطح: 44 زاويه ديد
متوسط: 10 كم: 18 بدون عمق ميدان:35 عمق ميدان

خاكسترى: 24 روشن: 34 تيره:5 پس زمينه بر اساس تيرگى و روشنى
عارى از پس زمينه:  

33
محيط بيرونى اطراف 

مدل:17
محيط درونى اطراف 

مدل: 13
پس زمينه بر اساس فضا

34 پس زمينه صحنه پردازى توسط عكاس
27 تركيب بندى: خطوط عمودى ايستاده

روى ضلع كادر:16 مركز كادر: 20 تركيب بندى مثلثى
نشسته: 34 ايستاده: 29 حالت پرتره

نيم تنه: 10 زانو به بالا:6 تمام قد:47
سراسرى:23 موضعى:40 شيوه نورپردازى

34 استفاده از نور طبيعى محيط(بيرونى و داخلى)
29 نورپردازى با دخل و تصرف عكاس
63 كادر عمودى(مستطيل شكل)
63 تصاوير سياه و سفيد با تن قهوه اى رنگ
60 تاكيد بر حضور موضوع اصلى در پيش زمينه
63 تعداد كل تصاوير

مطالعه تطبيقى آثار تيپ نگارى آگوست زاندر و آنتوان سوريوگين



دوفصل نامه، دانشكده هنر شوشتر؛ دانشگاه شهيد چمران اهواز

شماره سوم - بهار و تابستان 92
25

شاخصه هاى محتوايى- موضوعى
در اين بخش مؤلفه هاى موضوعى هم چون، رويكرد هنرمند، هدف و نگاه او، ذهنيت عكاس 
و اجزاى تشكيل دهنده ى تصاويرش، و مؤلفه هاى كه درون مايه اثر را نشان مى دهند، بررسى 

شده است.

دوره زندگى عكاس، موقعيت زمانى 
زاندر: او علاقه ى خاصى به سمتِ عكاس دربار بودن داشت، اما در پى خراب كردن عكسى(بسته 
بودن شاتر) كه نتوانست از پادشاه بگيرد اين موقعيت را از دست داد. دوره زندگى زاندر، همزمان 
با جنگ جهانى اول بود كه وقفه هايى در فعاليت هاى عكاسى او ايجاد كرد. گشتاپو، زاندر را به 
علت همكارى با پسرش اريش (Erich)، در چاپ اعلاميه ها متهم كرد و بايگانى اش را توقيف 
كرد. در سال 1934.م گشتاپو تمام كتاب هاى انتشار يافته و كليشه هاى چاپ كتاب چهره ى عصر 
ما را جمع كرد. حادثه ديگر كه باعث نابودى بايگانى زاندر شد، انفجار بمبى در خانه اش در اثر 
بمباران هوايى بود. تمامى اين مسائل، دستگيرى پسرش و مرگ او، نابودى آثارش، توقيف كتابش، 
و بمباران هاى هوايى، همه باعث شد تا زاندر در سال هاى پايانى عمرش به عكاسى از مناظر روى 
آورد و گه گاه به آموزش عكاسى مشغول باشد. با اين حال چاپ نگاتيو هاى قديمى اش از مردم 
وستروالد (Westervald)، دل مشغولى او براى به پايان رساندن مجموعه انسان هاى قرن بيستم 
بود. اين حوادث بر كار زاندر تأثير گذاشت و او را از ادامه كار و به اتمام رساندن هدف اش دور كرد.

مى زيسته  مشروطه  و  پهلوى  و  قاجار  زمان  در  كارى اش  دوره ى  در  سوريوگين  سوريوگين: 
است. به علت شهرت اش، ناصرالدين شاه و شاهان دربار علاقه ى خاصى به ثبت تصوير از سوى 
سوريوگين داشتند. به همين علت، او به راحتى وارد دربار شد و مقام عكاس دربار را از آن خود 
كرد. به سبب فعاليت هاى عكاسى اش و جلب رضايت شاه، نشان شير خورشيد را دريافت كرد.در 
دوره مشروطه به علت همكارى با مشروطه خواهان آسيب بزرگى به مجموعه او وارد شد. بمبى 
در خانه ى كنار عكاس خانه ى سوريوگين كار گذاشته شد و مجموعه عظيم و سرمايه خانوادگى 
ارزشمند او را نابود كرد. از ميان 7000 نگاتيو، تنها 2000 نگاتيو باقى ماند. اين واقعه خسارت 
جبران ناپذيرى به اوضاع مالى و خانوادگى اش وارد كرد. در دوران سلطنت رضا شاه خانواده ى 
شيشه اى  نگاتيو  هزار  دو  شاه  دستور  به  بنا  شدند،  متحمل  را  ديگرى  مالى  ضربه  سوريوگين 
مصادره  با  شد.  توقيف  بودند  افتاده  مد  از  و  قديمى  ايرانِ  نمايانگر  كه  سوريوگين  از  باقيمانده 
نگاتيو هاى سوريوگين، عملا فعاليت هاى شايسته و شايان توجه او در زمينه ى عكاسى پايان يافت.

رويكرد، هدف، ذهنيت
زمينه  در  سال ها،  طى  در  شد.  آشنا  عكاسى  با  نوجوانى  دروان  در  اتفاق  يك  پى  در  زاندر: 
عكاسى تجربه و مهارت كافى كسب كرد. هدف زاندر به تصوير كشيدن مردم جهان با استفاده 
ازتصوير و بدون نياز به كلمات بود. قصد او شناساندن مردم دوره خودش از لحاظ جامعه شناختى 
و روان شناختى بود. «او نوعى سندساز، مفسرسياسى و عكاسى راديكال بود كه درباره ى جامعه 

بدون اينكه از كلمات استفاده كند، ابراز عقيده كرد»(بلاف، 1375، 110).
زاندر تصميم گرفت شناسنامه ى مردم زمانه ى خود را به وجود آورد، بنابراين دست به كار 
كار  اين  او  نهاد.  بيستم  قرن  انسان هاى  را  خود  برنامه  و  طرح  نام  و  شد  جاه طلبانه اى  برنامه ى 
را با عكاسى از كشاورزان در روستاى وستروالد آغاز كرد. سپس در پى ادامه ى هدف اش و در 
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تمام سطوح تا بالاترين اعضاء نهادهاى بوروكراتيك آكادميك، هنرى و نظامى پيش رفت وحتى 
ساده دلان و ابله ها را فراموش نكرد.قصد زاندر ثبت سلسله مراتب اجتماعى جامعه ى آلمان در 
پايان قرن ها تحول مداوم جامعه ى طبقاتى بود. تصاوير او گوياى وضعيت مردم و جامعه، نه تنها 
نمونه هايى از طبقات پست، بلكه از همه ى طبقات جامعه، است، ذهنيت زاندر خلق مردم جهان 
در قالب تصاوير بود هر چند هدف او(به علت فشار نازى ها) ناتمام باقى ماند. تصاوير تيپ نگارانه او 
از مردم آلمان نقطه ى شروع هدف بزرگ او بود. زاندر با سخت كوشى، پيگيرى و تداوم، به صورت 
آگاهانه و به شكلى مطلق و هدف دار در پى رسيدن به هدف اش، ثبت جامعه شناختى مردم دوره ى 
خودش و در گامى بلندتر مردم جهان بود. تصاوير او منبع با ارزش و ستايش پذيرى از اطلاعات 

جامعه شناختى، روان شناختى آن دوره آلمان است. 
زاندر به دنبال حرفه هاى گوناگون و مشاغل مختلف رفت و از آن ها در محيط كارشان عكاسى 
كرد؛ از يك شيرينى پز، ورنى كار تا يك وكيل و يا شهردار. او مراتب طبقاتى را هم در نظر گرفت 
و از يك روستايى ساده و ابله تا شهروندى با اصل و نصب را به تصوير درآورده. هدف او ثبت انواع 

طبقات و حرفه هاى مختلف جامعه بود (تصوير 1و 2). 
عكاسى  تركيب  همانا  كه  را  واحد  هدفى  هنرى اش،  حيات  طول  در  سوريوگين  سوريوگين: 
هنرى با مستند سازى بود، را پيگيرى كرد. آثارى كه از او باقى مانده است. بر اين نكته گواهى 
بلكه  نيستند،  مختلف  بناها  و  رويدادها  از  مجموعه اى  نمايانگر  صرفاً  عكس هايش  كه  مى دهد 
تجربه هاى مختلف و متنوع در بازنمايى به شمار مى آيند كه از الگوهاى زيبايى شناختى اروپايى و 
ايرانى يكسان تأثير پذيرفته و الهام گرفته اند. آنتوان خان تحت تأثير خاطرات كودكى و علاقه اى 
كه به سرزمين ايران داشت تصميم گرفت به ايران سفر كند. هدف او بررسى و مطالعه ى ايران از 
طريق عكسبردارى جامع از نقاط مختلف آن، و مردم نواحى مختلف؛ با تفاوت هاى قومى و نژادى 
بود. در ميان تصاوير او عكس هاى از درباريان و طبقات مختلف جامعه هم وجود دارد. ناصرالدين 
شاه، مظفرالدين ميرزا، و زنان دربارى در حالات مختلف، درويشان و فقيران، و همين طور مردم 

كوچه و بازار.
مجموعه تصاويرى كه سوريوگين از ايران گرفته علاوه بر اين كه منبع پر ارزشى از اطلاعاتِ 
مردم شناسى و جامعه شناختى و همينطور روانشناختى در اختيار تاريخ نويسان وجامعه شناسان 
سراسر جهان قرار داده است، در عين حال منبع غنى از آگاهى درباره ى پوشش، فرهنگ، اجتماع 
مردم  روى  به  جامعه شناسانه ى  مطالعه ى  سوريوگين  هدف  هرچند  است،  دوران  آن  سياست  و 
ايران از طريق تصاوير نبوده است و صرفاً ثبت عكس مردم برايش جذابيت داشته است. تيپ نگارى 
سوريوگين به صورت پراكنده نگارى و در طى سال ها همزمان با انواع عكاسى اش بوده است. او 
نوعى پراكنده نگارى از تيپ هاى مختلف جامعه را انجام داده، اما بدون هدف جامعه شناختى و 
به صورت ناآگاهانه، و نه با برنامه اى كه از قبل به آن فكر كرده باشد و صرفاً به جهت جذابيت و 

خاص بودن تيپ هايش به جهت پوشش (تصوير 3و4).
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(sander,۱۹۷۳،۵۷).تصوير۱: شيرينى پز كلن،  1928
(sander,۱۹۷۳،۱۰۴). تصوير۲: زندانبان كلن، 1931

 تصوير۳: مظفرالدين شاه( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 19 ).
تصوير۴: يك روحانى( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 26).

پوشش
ــر او  ــه اســت. در تصاوي ــف جامع ــات مختل ــان طبق ــاس نش ــدر، لب ــاى زان ــدر: در كاره زان
ــرد اســت. جــان برجــر(jan bergre) (1377) كــت  ــر ف ــه ى ه كــت و شــلوار شــاخص طبق
ــد، معتقــد اســت كــه  ــدر معــرف موقعيــت اجتماعــى آن هــا مى دان و شــلوار را در كارهــاى زان
ايــن نشــانه مدرنيســم قــرن نوزدهمــى وقتــى بــه تــن روســتاييان مــى رود، لباســى تشــريفاتى 
بــه شــمار مى آيــد كــه فقــط بــراى مراســم خــاص از آن اســتفاده مى كننــد، امــا بــه هــر حــال 
در هميــن وضعيــت نيــز كــت و شــلوارهايى از ريخــت افتاده انــد و در حقيقــت بــه مثابــه يــك 
وصلــه ناجــور بــر انــدام آن هــا عمــل مى كنــد، امــا هميــن پوشــش در افــراد طبقــه اول جامعــه 
برعكــس تثبيت كننــده شــخصيت آن هاســت و انــگار بــر اعتبــار آنــان مى افزايــد. برجــر معتقــد 
اســت كــه لبــاس همــان پيامــى را ابــلاغ مى كنــد كــه چهــره در عكــس روســتاييان لباس هــاى 
از فــرم افتــاده و كثيــف تأكيــد بــر موقعيــت اجتماعــى آن هــا دارد، لبــاس بخشــى از شــخصيت 
آن هاســت و چيــزى بــه درجــه اجتماعــى آن هــا نمى افزايــد. در نشســتن آن هــا هيــچ ثباتــى 
ــديد  ــانگر كار ش ــان نش ــاده آن ــكل افت ــت هاى از ش ــت دس ــرم زمخ ــورد. ف ــم نمى خ ــه چش ب
ــرم طبيعــى  ــر ف ــز ديگ ــا ني ــاى آن ه ــه جمجمه ه ــوان گفــت ك ــى مى ت ــى آن هاســت، حت بدن
ندارنــد. پوشــش آن قــدر بــا بــدن آن هــا هماهنــگ شــده كــه بــه جزئــى از بــدن يــا حرفــه او 
تبديــل شــده اســت(تصوير5). در تصاويــرى كــه نمايانگــر فــردى از طبقــه مرفــه اســت همــه 
ــرد را مطــرح مى كنــد؛ هماهنگــى پوشــش  ــا يــك انســجام كامــل طبقــه اجتماعــى ف چيــز ب
وى در نشســتن و تكيــه دادن او بــه جايگاهــى محكم(صندلــى)، لباســى خــوش دوخــت، حلقــه 
ازدواج، ســاعت جيبــى، فــرم دســت ها و خطــوط ســالم صــورت، ســيگار بــرگ كــه بــه عنــوان 
يــك شــئى تزئينــى بــه طبقــه خــواص تعلــق دارد، همــه تأكيــدى از رفــاه در زندگــى اوســت 

(تصويــر6).
ــژاد  ــوم و ن ــام، ق ــده مق ــن كنن ــوريوگين تعيي ــر س ــش در تصاوي ــوع پوش ــوريوگين: ن س
ــه  ــى ك ــا لباس هاي ــادى را ب ــردم ع ــمى، م ــاى رس ــا لباس ه ــان را ب ــت. درباري ــدل اش اس م
معــرفِ حرفــه و قــوم آنــان اســت و روحانيــان را بــا عباهــاى مخصــوص بــه نمايــش گذاشــته 
اســت. در تصاويــر او، زنــان دربــارى بــا گســتاخى نشســته بــر صندلــى بــا دامن هــاى چيــن دار، 
ــا پوشــيده اند، نشــان  ــه پ ــر ب ــو و بالات ــر زان ــا زي صــورت و هيكلــى درشــت و جورابانــى كــه ت
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ــز،  ــب و تمي ــاى مرت ــا لباس ه ــارى) ب ــر درب ــر جامعه(غي ــات بالات ــان طبق ــده اند. زن داده ش
نشســته بــر تخــت و قليــان بــه دســت (در ايــن جــا قليــان نشــانى بــراى طبقــات مرفــه جامعــه 
بــه كار بــرده شــده اســت)، ژســتى هماننــد زنــان اروپايــى بــه خــود گرفته انــد. ايــن تصاويــر 
ســوريوگين تقليد گونــه اســت كــه از همتايــان اروپايــى خــود الگــو برداشــته اســت؛ قليــان بــه 
دســت، پاهــاى زاويــه دار، دســتان و پاهــاى فــرم داده مــدل در كنــار دكــور مزيــن بــه فــرش و 
تورى هــاى زرى بــاف آويــزان شــده. بــراى ســوريوگين عكاســى از مــردم بــا لباس هــاى محلــى 
خــاص جذابيــت داشــته اســت. در تصاويــر او گونه هــاى مختلــف مــردم از روى لباس هايشــان 
ــرفِ  ــاس مُع ــع لب ــد. در واق ــه دارن ــرش ارزش قوم نگاران ــن تصاوي ــد، اي ــايى بوده ان ــل شناس قاب
ويژگــى و هويــت شــخص و مُعرفــى بــراى جامعه شــناختى ســوژه بــه كار گرفتــه شــده اســت 

ــر 7 و 8). (تصوي

.(sander,۱۹۷۳،۶۴) 1932 ، تصوير ۵: ورنى كار، كلن
.1928(sander,۱۹۷۳،۸۹) ،تصوير6:تاريخ دان، پروفسور ويلهلم اسچفر

تصوير 7: دو زن كرد( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 117 ).  
تصو ير 8:دو دختر متمول از شاهسون( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 123 ).    

شاخصه هاى فرمى-بيانى
ــاى  ــتن مؤلفه ه ــا بحــث گذاش ــال ب ــى ح ــى و مفهوم ــر موضوع ــمردن عناص ــس از برش پ
ــب  ــر، كادر و تركي ــدان تصوي ــدِ مي ــار، همانن ــن آث ــى اي ــاى فرم ــى، ويژگى ه بصــرى و تكنيك

ــرد.  ــم ك ــى خواهي ــردازى را بررس ــدان، نورپ ــق مي ــه، عم ــدى، پس زمين بن

شيوه ى بيان عكاسى، چاپ و عنوان 
زانــدر: دوربيــن زانــدر مخفــى نيســت. مــردم در حالت هــاى مختلــف در فضاهــاى طبيعــى 
ــا حومــه ى شهرعكاســى شــده اند. بــه نظــر مى رســد قيافــه ى  خــود، محــل كار، خيابان هــا و ي
جــدى بــه خــود گرفته انــد، مدل هــا، آن هايــى كــه در محيــط بيــرون عكاســى شــده اند، تمــام 
قــد و ايســتاده و آن هايــى كــه در محيــط كار و زندگــى بــه تصويــر درآمده انــد زانــو بــه بــالا 
ــدام  ــچ ك ــز هســتند (تصوير9). هي ــه مي ــه داده ب ــا تكي ــى، ي ــر صندل ــا نشســته ب ايســتاده و ي
ــد،  ــدر اعتمــاد كرده ان ــه زان ــلاً ب ــا كام ــن عكس ه ــات اي ــا عصبــى نيســتند، موضوع تصنعــى ي
چــرا كــه بــا خــودِ واقعــى در مقابــل دوربيــن اش ايســتاده اند. زانــدر همان طور كــه جــان برجــر 
اظهــار داشــته: «زانــدر موفــق شــده، زيــرا آدم هايــش در عدســى دوربيــن نــگاه مى كرده انــد و 

بــا هيجــان غريبــى مى گفتنــد؛ كــه مــن ايــن گونــه ام» (بــلاف،1375، 113).
ــدادم؛ آن هــا  ــوه ن ــد جل ــد: «مــن هرگــز كســى را ب ــه ادعايــى مى گوي ــدون هيــچ گون ــدر ب زان
خودشــان ايــن كار را مى كننــد، تك چهــره آيينــه شــما اســت، خــود شــما اســت» (پيشــين، 114).
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ــتقيم و  ــود. كار او مس ــاهده نمى ش ــى مش ــانى از تصويرگراي ــچ نش ــاى وى هي در عكس ه
ســاده اســت. زانــدر بــدون هيــچ دخــل و تصرفــى تصاويــرش را بــه روى كاغــذ كم كنتراســت 
و بــراق بــا بافــت دانــه ريــز چــاپ كــرده اســت تــا تمامــى جزييــات در تصاويــرش بــه نمايــش 
درآينــد. زانــدر بــا ديــد صريــح و دقيــق واقعيــت را نشــان مى دهــد، او بــه خــوب و بــد امــكان 
نمايــش مى دهــد. او آلمانى هــا را بــر خــلاف ديــدگاه رســمى و حكومتــى، آن گونــه كــه بودنــد، 
و نــه بــه عنــوان مخلوقاتــى خــاص بــه نمايــش مى گــذارد. «موفقيــت زانــدر در پــى نمايــش 
ــر  ــورت ظاه ــى ص ــه در پ ــه ك ــش آن چ ــرش در نماي ــت بزرگ ت ــا موفقي ــرى ب ــت ظاه وضعي
ــه نظــر مى رســد  وجــود دارد، يعنــى تحليل هــاى سياســى و روانشــناختى، همــراه مى شــود. ب
كــه او مجــذوب نقش هايــى اســت كــه آدم هــاى عكس هايــش ايفــا مى كنند»(پيشــين، 113).

نكتــه ديگــرى كــه در تصاويــر ايــن عــكاس بــه آن مواجه ايــم، برخــورد بــا مســأله عنــوان بــه 
زيــر عكس هايــش اســت. زانــدر از ايــن مســأله ســر بــاز ميزنــد كــه نــام مدل هايــش را در زيــر 
ــام  ــه ن ــرده، و ن ــاى موضــوع عكاســى را ذكرك ــه ى آدم ه ــاورد. «او فقــط حرف عكس هايــش بي
ــه ايــن مســأله اشــاره مى كنــد و  ــر ب ــش، پســرش گونت آن ها»( پيشــين: 113). در چــاپ كتاب
عكس هــا را بــا ذكــر حرفــه مــدل در صفحــات جداگانــه در كنــار هــم در انــدازه كوچــك قبــل 

از تصاويــر بــزرگ شــده ى در صفحــات بعــدى قــرار مى دهــد.
ســوريوگين: او نيــز دوربيــن اش مخفــى نيســت. ســوريوگين بــا ديــد عكاســانه و بــا نگرشــى 
زيبايى شناســانه بــه ثبــت مــردم پرداختــه اســت. مدل هــاى ســوريوگين در حالت هــاى 
ــت  ــه خواس ــا ب ــش بن ــتاده اند، مدل هاي ــا ايس ــته و ي ــون نشس ــاى گوناگ ــف و در فضاه مختل
مدل هايــش  او  هســتند.  ســاخت مند  او  مدل هــاى  واقــع  در  پزُگرفته انــد،  ســوريوگين 
ــش  ــورد مدل هاي ــه در م ــزى ك ــى داد. چي ــش م ــت نماي ــودش مى خواس ــه خ ــور ك را آن ط
ــراد،  ــر اف ــس ظاه ــوريوگين، در پ ــط س ــودن توس ــاخت مند ب ــود س ــا وج ــت، ب ــود گف مى ش
درون آن هــا هــم بــه نمايــش در آمــده اســت. در هــر عكســى كــه از چهره هــا گرفتــه، نگاه هــا 
بــا نگرنــده رابطــه اى نزديــك ايجــاد مى كنــدو يــا مســتقيماً بــه دوربيــن دوختــه شــده اســت. 
ــا كــه  ــرار گرفتــن دســت ها و پا ه ــه ق ــه كــرده، توجــه خاصــى ب وى در عكس هايــى كــه تهي
نمايانگــر رفتــار و كــردار و ســنت هاى آن زمــان اســت، داشــته اســت (تصويــر 11). ســوريوگين 
ــا دخــل و تصــرف انجــام مــى داد. گاهــى امولســيون  ــم، در آن ه ــر ه ــگام چــاپ تصاوي در هن
ــد روى  ــه لازم مى دي ــا ك ــر ج ــد و ه ــاده كن ــه را س ــا پــس زمين ــه را برمى داشــت ت پس زمين
ــوه اى  ــن دار قه ــاى آلبومي ــه روى كاغذ ه ــرش را ب ــى داد. او تصاوي ــوش انجــام م ــرش رت تصاوي
ــى از دادن  ــى آورد و ابِاي ــش م ــش را در عكس هاي ــوان مدل هاي ــرده اســت. عن ــاپ ك ــگ چ رن
ــش  ــوان عكس هاي ــدارد. عن ــش ن ــا مدل هاي ــه ب ــور واضــح و روشــن در رابط ــه ط ــات ب اطلاع
ــى از  ــرش اطلاعات ــد. در پشــت تصاوي ــال مى ده ــده انتق ــه بينن ــدل ب ــاره م ــى را درب اطلاعات

ــر وجــود دارد. تصاوي

فضا و محيط عكاسى 
زانــدر: زانــدر مدل هايــش را در محيــط بيــرون، محــل كار و يــا زندگــى شــخص عكاســى 
كــرد. از مدل هايــش در فضــاى طبيعــى خودشــان عكاســى كــرده جايــى كــه افــراد احســاس 
ــه علــت ايــن احســاس امنيــت و راحتــى و  ــد، در واقــع ب ــا محيــط دارن ســنخيت بيشــترى ب
ــت  ــدر فردي ــرد. زان ــد ك ــط احســاس خواهن ــى از محي ــكاس را جزئ ــودن، ع ــر ب ــوده خاط آس
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ــوى  ــاد جل ــا اعتم ــا ب ــد ت ــب مى كن ــش را ترغي ــد، مدل هاي ــر مى كش ــه تصوي ــوژه ها را ب س
ــز  ــود چي ــش نم ــام مدل هاي ــراى تم ــدر ب ــن زان ــند. دوربي ــان باش ــن بايســتند و خودش دوربي
ــدر معتقــد اســت،  واحــدى اســت، چــه يــك شــخص طــراز اول، چــه يــك كارگــر ســاده. زان
صداقــت يــك عكــس وابســته بــه هــم بســتگى موضــوع و عــكاس اســت. و عكس هــاى او بــه 
ــراد را  ــل هســتند. او پوســته هاى ظاهــرى اف ــرى متقاب ــاى ايــن تأثيــر پذي بهتريــن وجــه گوي

ــر 10). ــد (تصوي ــكار مى كن ــا را آش ــى آن ه ــخصيت اصل ــد و ش ــار مى زن كن
ــس  ــه از او عك ــى ك ــى كس ــگاه اجتماع ــا جاي ــيش را ب ــبك عكاس ــته س ــدر ناخواس زان
مى گرفتــه، منطبــق كــرده اســت. ثروتمنــدان، اســتادكاران و اهالــى فــن در فضاهــاى داخلــى 
ــا  ــد. ام ــح ندارن ــه توضي ــازى ب ــطه و ني ــح و بى واس ــده اند، صري ــى ش ــور عكاس ــدون دك و ب
كارگــران و خانــه بــه دوش هــا در يــك چيدمــان (اغلــب درفضــاى خارجــى) قــرار داده شــده اند 
ــا  ــى آن ه ــد، گوي ــا حــرف مى زن ــه جــاى آن ه ــد و ب ــا را مشــخص مى كن ــت آن ه ــه موقعي ك
ــد  ــود ندارن ــتقلى از خ ــت مس ــه، هوي ــالاى جامع ــط و ب ــه ى متوس ــاى طبق ــلاف آدم ه برخ

(ســونتاگ، 1390، 134و137)
ســوريوگين: ســوريوگين تصاويــرش را هــم در محيــط اســتوديويى و هــم در محيــط زندگــى 
و در كوچــه و بــازار تهيــه كــرده اســت. او محيــط و فضــاى اطــراف مدل هايــش را بــا عناصــر 
ــط  ــان در محي ــه از زن ــرى ك ــت. در تصاوي ــده اس ــى چي ــگ ايران ــا فرهن ــب ب ــرى متناس بص
عكاس خانــه اش گرفــت، آن هــا را در كنــار فرش هــاى ايرانى(بــه عنــوان عناصــر بصــرى 
ــن،  ــا روى زمي ــه شــده اند و ي ــا تخــت انداخت ــى و ي ــه روى صندل ــى) ك ــاد ايران ــى، نم فرهنگ
ــاى  ــر او پارچه ه ــه تصاوي ــت. در پس زمين ــرار داده اس ــرده، ق ــن ك ــدل اش په ــاى م ــر پ زي
(تورى هــا) زر بــاف و پرده هــاى آويــزان، مــوارد ديگــرى از صحنه پردازى هــا اســت، كــه 
ــا و  ــن فرش ه ــع اي ــده اند. در واق ــه آورده ش ــه صحن ــوه دادن ب ــا و جل ــردن فض ــراى پر ك ب
ــا  ــتند، ب ــر هس ــات بالات ــه از طبق ــا ك ــت. آن ه ــدل اس ــه ى م ــناخت طبق ــراى ش ــا ب زر باف ه
لباس هــاى پــر تزيين تــر و پس زمينــه اى پــر جلــوه و آن هايــى كــه از طبقــات فروتــر( 
پايين تــر) بــا پس زمينــه اى ســاده و تنهــا نشســته بــر تختــى (فرشــى بــه زيــر پــا پهــن شــده) 

ــد. ــرار دارن ــى ق ــچ تزيين ــدون هي ــاده و ب ــاى س و در لباس ه
ــر  ــد، اكث ــدل را نشــان مى ده ــراف م ــى از اط ــدك فضاي ــى ان ــط بيرون ــر او در محي تصاوي
ــوژه اى  ــا س ــر ج ــوريوگين ه ــت. س ــه اس ــنى رفت ــه روش ــا ب ــده و ي ــو ش ــط مح ــاى محي فض
ــه  ــن گون ــرد. اي ــى از او بگي ــا عكس ــتاند ت ــا مى ايس ــاند و ي ــد او را مى نش ــذاب مى دي را ج
تيپ نگارى هــاى او بيشــتر در كوچــه و خيابــان هاســت. دختــرى از ايــل شاهســون كــه نشســته 
ــا  بــر ســكوى كنــار در، دســتانش بــه روى پايــش و نگاهــش رو بــه دوربيــن و يــا زنــى كــه ب
لباس هــاى محلــى خــاص در خيابــان رو بــه دوربيــن ايســتاده و پســرى در حــال دستفروشــى 
ــترى  ــنادى بيش ــه اس ــش از جنب ــه پرتره هاي ــن گون ــر 12). اي ــرش (تصوي ــينى روى س ــا س ب

ــت. ــته اس ــاخته مند برداش ــتوديو و س ــه در اس ــى ك ــا پرتره هاي ــد ت برخوردارن
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.1928(sander,۱۹۷۳،۱۵۹) ،تصوير9: هنرپيشه، كلن
.1929(sander,۱۹۷۳،۵۷) ،تصوير10: طراح مبل و صحنه پرداز، برلين

تصوير11: يك زن در لباس تافته و ترمه با زرباف (برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 33).    
تصوير12: يك دستفروش جوان (برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 72 ).    

ــودن  در تيپ نگارى هــاى او از درويشــان، آن چــه برايــش اهميــت داشــته تيــپ درويــش ب
ــه عكســبردارى از درويشــان داشــت. او  ايــن ســوژه اســت. آنتــوان خــان علاقــه ى بســيارى ب
ــا  ــرار كرده اســت،گويى كــه از قبــل هــم را مى شــناختند و ي ــا درويشــان برق ارتبــاط خوبــى ب
ــل  ــودگى در مقاب ــا آس ــد و ب ــاد كرده ان ــوريوگين اعتم ــه س ــا ب ــته اند. آن ه ــاط داش ــم ارتب باه
دوربيــن او قــرار گرفته انــد. وى در ايــن راســتا حــدود ســيصد عكــس تهيــه كــرده اســت كــه 
ــه محــل تولــد خويــش  ــكات بســيارى از فرهنــگ ايرانــى اســت. درويشــان  بســته ب نشــانگر ن
ــاى  ــناخت. مبن ــوان ش ــان را مى ت ــگاه اول آن ــن در ن ــد. ليك ــى دارن ــا و ظاهرمتفاوت لباس ه
اصلــى پوشــش آنــان لباس هــاى كهنــه و منــدرس اســت كــه عمومــا تكــه دوزى و رفــو شــده 
و بــه هــم وصــل شــده اســت. تبر هــاى دردســت، لباس هــاى پرُفــرم و عجيــب، و چهــره اى بــا 
محاســن بلنــد، از ويژگى هــاى درويشــان مى باشــند. تعــدادى از آنــان بــر دوش خــود پوششــى 
از پوســت حيواناتــى چــون شــير، ببــر مى انــدازد. ســوريوگين بــا پس زمينــه اى ســاده و محــو 
شــده ايــن جزئيــات را بــه خوبــى نشــان داده، او بــه خوبــى از ويژگــى دراويــش آگاه بــود و ايــن 
ــا ايــن نــوع عكاســى بــه خوبــى بــه نمايــش درآورده اســت (تصويــر 13 و 14). ويژگى هــا را ب

  اجزاى تشكيل دهنده صحنه و پس زمينه و فون
زانــدر: او دخــل و تصرفــى در اجــزاى صحنــه در كنــار مدل هايــش نــدارد و هــر آن چــه در 
كنــار مــدل ديــده مى شــود، متناســب بــا حرفــه مــدل اســت؛ ميــز و يــا صندلــى، دفتــر و كتــاب 
و برگه هــا و قلــم در دفتــر وكيــل، شــهردار، و...  قلم مــو و تابلــو در محيــط كار نقــاش، ادوات 
ــا در محيــط  ــار بعضــى از مدل ه ــده، و حتــى وجــود ســگى در كن موســيقى در دســتان نوازن
ــخصيت  ــى او ش ــوژه اصل ــه س ــرا ك ــتند، چ ــاده هس ــرش س ــر تصاوي ــه اكث ــى. پس زمين بيرون
ــم  ــرد مى بيني ــط كار ف ــه اى از محي ــرش پس زمين ــر در تصاوي ــت. اگ ــش اس ــى مدل هاي واقع
ــه اى را  ــام مدل هايــش پس زمين ــراى تم ــه خاطــر نشــان دادن شــخصيت اوســت. او ب ــا ب تنه
فراهــم كــرد كــه از نظــر او هــر چيــزى بــه جــز تأكيــد جداگانــه بــراى هــر موضوعــش را فراهــم 

كنــد (تصويــر 15 و 16).
ســوريوگين: فضــا و پس زمينــه مدل هايــش ســاخت خــود او هســتند، او بــه صحنه پــردازى 
ــود در  ــر موج ــى عناص ــتوديو تمام ــوريوگين در اس ــت. س ــه اس ــش پرداخت ــون مدل هاي پيرام
ــرف در  ــل و تص ــا دخ ــت. او ب ــه اس ــره گرفت ــب به ــر مخاط ــذارى ب ــت تأثيرگ ــه را جه صحن

تصويــر 13: يــك درويــش( برجســته وان والويــك، وان 
.(  45  :1378 فورمــان،  فوخلســانگ،  دورن، 

تصويــر 14: دو درويــش( برجســته وان والويــك، وان دورن، 
فوخلســانگ، فورمــان، 1378: 47 ). 
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ــاده  ــه س ــد. پس زمين ــدل اش مى چيدن ــا م ــب ب ــا را متناس ــش، آن ه ــه ى مدل هاي پس زمين
ــه  ــازى ب ــتند و ني ــان هس ــى شخصيت ش ــى گوياي ــه تنهاي ــان ب ــه خودش ــى ك ــراى مدل هاي ب
اضافــه كــردن شــىء و يــا چيــزى بــراى بهتــر نشــان دادن خــود ندارنــد، امــا پس زمينــه بقيــه 
مدل هايــش بــر اســاس مقــام آن هاســت؛ درباريــان بــه صندلــى يــا ميــز خــود تكيــه داده انــد، 
ــاف  ــاى زرب ــه از تورى ه ــه اى ك ــا پس زمين ــكاس ب ــتوديوى ع ــر در اس ــات بالات ــان طبق و زن
ــه روى  ــه ب ــگارى ك ــر نقش ون ــاى پ ــده اند. فرش ه ــى ش ــده، عكاس ــزان ش ــاى آوي و پرده ه
ــرار  ــار صندلــى مــدل ق ــرم داده شــده در كن ــا ف ــه روى تخــت، و ي ــا ب زميــن پهــن شــده و ي
ــره  ــا تي ــاده، روشــن و ي ــه اى س ــا پس زمين ــه ب ــن دســت جامع ــراد پايي ــر 17). اف دارند(تصوي
ــر  ــرش زي ــى ف ــده اى، حت ــوه و فريبن ــر جل ــردازى پ ــچ صحنه پ ــدون هي ــده اند، ب ــى ش عكاس
ــه  ــه در كوچ ــى ك ــر شده اســت. تيپ نگارى هاي ــگ و لعاب ت ــر و بى رن ــم كهنه ت ــا ه ــاى آن ه پ
و خيابــان بــه تصويــر كشــيده اســت پــس زمينــه اى جــز ديوارهــاى آجــرى و يــا گِلــى ندارنــد 
ــراى درويشــان از پس زمينــه اى ســاده  و پس زمينه هــا محــو و ناواضــح هســتند. ســوريوگين ب
ــورى  ــتوديو ط ــه اس ــان، و چ ــه و خياب ــه در كوچ ــا چ ــت. آن ه ــرده اس ــتفاده ك ــن اس و روش
ــا تأكيــد  عكاســى شــده اند كــه پس زمينــه اى ســاده و عــارى از هــر شــكلى داشــته باشــند ت
را از روى مــدل دور نكننــد. ســوريوگين در واقــع متناســب بــا شــخصيت مــدل اش و طبقــه ى 

ــر 18). ــت (تصوي ــرده اس ــردازى  ك ــا صحنه پ ــاب و ي ــه را انتخ ــى اش پس زمين اجتماع

.(sander,1973،100) 1924 ،تصوير 15: سردفتردار، دكتر كوينك، كلن

.(sander,1973،113) 1911 ،تصوير16: كارمند عالى رتبه بازنشسته، وستروالد   

تصوير 17: يك زن كرد( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378 ،۱۱۵).

تصوير18:  يك درويش( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378 ،۳۹).

نورپردازى 
زانــدر: زانــدر بــه جهــت و تابــش نــور دقــت داشــت. وى نــورى بــه محيــط اضافــه نكــرده و 
از امكانــات نــورى موجــود محيــط بهــره گرفتــه اســت. او طــورى زاويــه دوربيــن اش را انتخــاب 
كــرده كــه صــورت تمــام مدل هايــش روشــن باشــد و بــا اســتفاده از نــور يك دســت و ملايــم، 
بــدون ســايه و روشــن هاى تنــد شــخصيت مدل هايــش را نشــان دهد.بــه نظــر مى رســد تمــام 

آن هــا در هــواى ابــرى عكاســى شــده اند (تصويــر 19 و 20).
ســوريوگين: او توجــه خاصــى بــه تغييــر كيفيــت نــور در تصاويــرش دارد. بيشــتر 
ــر و  ــگام ظه ــه هن ــته، ب ــاختمان برداش ــارج از س ــواى آزاد و در خ ــه در ه ــى را ك عكس هاي
زمانــى كــه خورشــيد در بــالاى ســر قــرار گرفتــه و ســايه ها بــه حداقــل رســيده عكســبردارى 
شــده اند. در تصاويــرش، از منبــع نــورى (چــه محيــط چــه اســتوديو) طــورى اســتفاده كــرده 
ــواره  ــوريوگين هم ــراى س ــد. ب ــدل كمــك مى كن ــخصيت م ــناخت ش ــا را در ش ــه م اســت ك
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تســخير نــور در عكس هايــش بــه همــان ترتيبــى كــه رامبرانــد5 در آثــارش بــه تصويــر كشــيده 
اهميــت داشــته اســت. اغلــب اوقــات از پســرش آنــدره مى خواســت بــا آمــاده كــردن بوم هــاى 
ســفيد و نگهــدارى آن هــا بــه ســمت موضــوع مــورد نظــر، درخشــش نــور روز را بيشــتر كنــد و 
يــا نــور خاصــى را در يــك تركيب بنــدى ايجــاد نمايــد. گاهــى اوقــات احســاس مى كــرد كــه 
ــه نورپــردازى رامبرانــدى نزديــك شــده اســت؛ امــا هميشــه درســت پيــش از عكســبردارى  ب
جهــت و ميــزان نــور تغييــر مى كــرد. نــور از يــك ســمت وارد محيــط شــده، و چهــره ى فــرد 
ــايه جهــت  ــور و س ــتفاده از ن ــى رود. اس ــه تاريكــى م ــر رو ب ــرده و از ســمت ديگ را روشــن ك
ــردازى  ــردازى اوســت. ويژگــى نورپ ــا از ويژگى هــاى نورپ ــات و تشــديد آن ه ــر جزيي ــد ب تأكي
رامبرانــد، در تصاويــر پرتــره اى كــه ســوريوگين از درويشــان گرفتــه اســت، نمونــه مثالــى بــارز 
ايــن مطلــب اســت، نــور بــه پرتــره حالــت دراماتيــك و روانشــناختى بخشــيده و حالــت معنــوى 

ــر 21 و 22). ــه آن داده اســت (تصوي و ازلــى ب

.1931(sander,1973،114)،تصوير 19: دختر جوان، دورن
.1341(sander,1973،135) ،تصوير 20: سرباز نيروى هوايى،كلن

تصوير 21: يك رقاصه( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 55 ).
تصوير 22: يك درويش ( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 46 ).

كادر و تركيب
زانــدر: كادر انتخابــى زانــدر بــراى عكاســى مســتطيل عمــودى اســت. مســتطيل نــه تنهــا 
ــرد  ــترين كارب ــه داراى بيش ــت ك ــى اس ــكلى هندس ــه ش ــت، بلك ــى اس ــن كادر عكاس بهتري
ــه  ــى ك ــه مدل هايــش انتخــاب شــده اســت، چــه آن هاي ــراى هم ــن كادر ب ــز مى باشــد. اي ني
ــدر وجــود دارد؛  ــر زان ــوع تركيــب در تصاوي ــه نشســته اند. دو ن ــى ك ايســتاده اند و چــه آن هاي
مدل هــاى ايســتاده در كادر، بــه ســان خطــوط عمــودى هســتند كــه هم تــراز خــط عمــودى 
كادر(طــول مســتطيل) مى باشــند، كــه تركيبــى مســتحكم و قــوى بــراى معرفــى شــخصيت ها 
اســت. خــط عمــودى احســاس جنبــش، نزديكــى و گرمــى را ايجــاد مى كنــد. همان طــور كــه 
كاندينســكى (Kandinsky) اشــاره مى كنــد: خــط عمــودى، بلنــدى را نشــان مى دهــد و نــه 
گســتردگى را، در نتيجــه گرمــى را نشــان مى دهــد و نــه ســردى را(مانتــه، 1368، 48). خــط 
عمــودى ويژگــى عمــق بخشــيدن بــه فضــا را از تركيــب مى گيــرد، چــرا كــه هــر خــط عمــودى 
مســتقيماً بــه چشــم مى خــورد، بــا وجــود خــط عمــودى نــگاه نمى توانــد بــه آزادى در فضــاى 
ــه آن  ــه نتيج ــد ك ــورد مى كن ــدل) بر خ ــان م ــى هم ــه مانعى(يعن ــه ب ــد و بلافاصل ــوذ كن نف

همــان تاكيــد بــه روى مــدل اســت (تصويــر 23).
اســتفاده از تركيــب مثلثــى درحالــى كــه قاعــده مثلــث بــه روى ضلــع كادر مســتطيل(عرض 
مســتطيل) قــرار گرفتــه اســت، در تصاويــرى وجــود دارد كــه مــدل  نشســته و از زانــو بــه بــالا 
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عكاســى شــده اســت. ايــن نــوع تركيــب از مســتحكم ترين تركيــب هاســت و تزلزلــى در كادر 
ــگاه بيننــده اجــازه نمى دهــد بــه  راه نمى دهــد. تأكيــد و تمركــز بــه روى مــدل اســت و بــه ن

اطــراف بــرود (تصويــر 24).
ســوريوگين: او نيــز از تركيــب مســتطيل عمــودى اســتفاده كــرده اســت. مدل هــاى او در 
مركــز كادر آن هايــى كــه ايســتاده هم تــراز خــط عمــودى كادر، و مدل هايــى كــه نشســته اند، 
ــب  ــف دارد. تركي ــواع مختل ــر او ان ــى در تصاوي ــات مثلث ــد. تركيب ــى برخوردان ــب مثلث از تركي
مثلثــى كــه ضلــع قاعــده آن بــه روى يــك ضلــع كادر اســت (تصويــر25). كــه در ايــن تصاويــر 
ــرار  ــز كادر ق ــه در مرك ــى ك ــا مثلث ــد. و ي ــركت كرده ان ــر ش ــدى تصوي ــش در قاب بن مدل  هاي
گرفتــه اســت. و يــا مدل هايــى كــه بــه شــكل مثلثــى اريــب صفحــه را پــر كرده انــد (تصويــر 
26 و 27). در هــر حــال آن چــه از ايــن تركيب هــا نتيجــه مى شــود؛ نــگاه متوجــه مــدل، همــه 

در جهــت تاكيــد بــه روى مــدل، و اســتحكام كادر و تركيــب، و نزديكــى بــا مــدل اســت.

.1925(sander,1973،29)،تصوير 23: روستايى در حال رفتن به مراسم تدفين، وستروالد 

.1928(sander,1973،184) ،تصوير 24: اتو پلزيگ، پرفسور معمار
تصوير 25: دكتر نور محمود،يك پزشك يهودى ( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378 ،24 )
تصوير 26:  يك مرد( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 31 )
تصوير27: دو زن عشايرى با يك كودك( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 129)

ميدان ديد، عمق ميدان و زاويه ديد
زانــدر: در تصاويــر او ميــدان ديــد محــدود بــه مــدل و از حواشــى اطــراف ســوژه پرهيز شــده 
اســت. تصاويــرى كــه در فضــاى بيرونــى از روســتاييان و كارگــران در حــال كار گرفتــه، انــدك 
ــدان  ــا پيداســت در جهــت شناســاندن مــدل اســت. عمــق مي ــى كــه در اطــراف مدل ه فضاي
در تصاويــر زانــدر آن هايــى كــه در فضــاى بيرونــى اســت، بســيار كــم و انــدك فضــاى اطــراف 
مــدل كامــلاً محــو و ناواضــح اســت. در تصاويــرى كــه در محيــط داخلــى از مــدل عكاســى كرده 
ــگ (روشــن، خاكســترى،  ــه اى ســاده و تك رن ــدارد و پس زمين ــدان وجــود ن اســت، عمــق مي
ــا  ــطح ب ــدر هم س ــده توســط زان ــى ش ــة عكاس ــه اســت. زاوي ــرار گرفت ــدل ق ــره) پشــت م تي
ــه روى  ــم روب ــاس مى كني ــم احس ــگاه مى كني ــا ن ــه عكس ه ــى ب ــد. وقت ــش مى باش مدل هاي
مــدل نشســته و يــا ايســتاده ايم، نــگاه مدل هــا درســت بــه نــگاه مــا مى رســد، زانــدر هم تــراز 
چشــم مدل هايــش از آن هــا عكاســى كــرده اســت تــا حــس صميمــى، گــرم  و واقعــى حضــور 

در كنــار مــدل را بــه مخاطــب انتقــال دهــد (تصويــر 28 و 29).
ــدك فضايــى كــه در اطــراف مدل هــا  ــا و ان ــه مدل ه ــد محــدود ب ــدان دي ســوريوگين: مي
ــت. در  ــم اس ــيار ك ــر بس ــدان در تصاوي ــق مي ــتند. عم ــح هس ــو و ناواض ــلاً مح ــد كام مى باش
تصاويــرى كــه از درويشــان بــا نمــاى بســته عكاســى كــرده، هيــچ عمــق ميدانــى نداريــم. انــدك 
عمــق ميدانــى كــه در تصاويــر ســوريوگين مى بينيــم در تصاويــرى اســت كــه از زنــان و مــردان 
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در محيــط اســتوديو و يــا در كوچــه و خيابــان گرفتــه اســت (تصويــر 30). زاويــة عكاســى در 
ــا نمايــى هــم ســطح مــدل عكاســى  ــر تصاويــرش ب ــاوت اســت، اكث ــر ســوريوگين متف تصاوي
ــاى  ــى از نم ــداد اندك ــى در تع ــدل اش و حت ــر از م ــاى كمــى بالات ــا گاهــى از نم شــده اند. ام
پايين تــر از مــدل اش عكاســى كــرده اســت. ســوريوگين ايــن تفــاوت نمــا را در جهــت معرفــى 

بهتــر شــخصيت مــدل اش بــه كار بــرده اســت(تصوير 31).

.(98 ،1973,sander)1945،تصوير 28: وكيل فاقد صلاحيت، وستروالد
.(103 ،1973 ,sander)1931،تصوير 29: وكيل، كلن

تصوير 30: يك درويش( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 41 )
تصوير 31: يك قوشچى( برجسته وان والويك، وان دورن، فوخلسانگ، فورمان، 1378، 27 )

نتيجه گيرى
تيپ نــگارى در عكاســى بــه گونــه اى اســت كــه بــراى گرفتــن نتيجــه و رســيدن بــه هــدف 
و مقصــود نهايــى نيــاز بــه صــرف وقــت و بــازه زمانــى بيشــترى دارد. هميــن طــور در صورتــى 
قابــل قبــول اســت كــه تعــداد تصاويــر گرفتــه شــده هــم تــا حــدى معقــول و زيــاد باشــد. در 
ايــن مــورد زانــدر بــا نيتــى هدفمنــد و بــه طــور آگاهانــه و پيگيــر بــه ثبــت مــردم پرداخــت 
ــود  ــان خ ــردم زم ــگارى م ــه تيپ ن ــه ب ــور ناآگاهان ــه ط ــگارى ب ــا پراكنده ن ــوريوگين ب ــا س ام
ــداوم  ــرده اســت، انســجام و ت ــه ك ــى كــه از درويشــان تهي ــن حــال پرتره هاي ــا اي پرداخــت، ب
ــه  ــتند و بقي ــر هس ــا تيپ نگارانه ت ــن پرتره ه ــش دارد. اي ــه پرتره هاي ــه بقي ــبت ب ــترى نس بيش
تصاويــرش بــه پختگــى و قــوام و انســجام كار زانــدر نرســيده اســت. زانــدر در پــى مســتندنگارى 
ــد  ــا دي ــانه ب ــتند نگارى عكاس ــه مس ــوريوگين ب ــح و س ــد صري ــا دي ــش ب ــرف از مدل هاي ص
ــار دو  ــه ى آث ــى و مطالع ــت.پس از بررس ــه اس ــا پرداخت ــى از آن ه ــه عكاس ــانه ب زيبايى شناس
ــاى  ــاخصه ه ــوان ش ــا عن ــدول ب ــب دو ج ــه در قال ــد ك ــت آم ــه دس ــر ب ــج زي ــد نتاي هنرمن

ــود: ــان مى ش ــى بي ــاخصه هاى فرمى-بيان ــى و ش محتوايى-موضوع
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جدول شماره 3- مقايسه ى شاخصه هاى محتوايى - موضوعى
سوريوگينزاندر

عكاسانه(ثبت تمام وجوه ايران)جامعه شناختى،(ثبت مردم جهان با ديد جامعه شناسانه)
پراكنده نگارىهدف دار، مطلق، پيگيرانه

مستند نگارى زيبايى شناسانهمستند نگارى صرف و دقيق
نشان دادن سوژه ها بر اساس ذهنيت عكاسنشان دادن فرديت سوژه ها

ساخته مند كردن مدل هايشثبت شخصيت واقعى مدل هايش
لباس معرف هويت و ويژگى شخص لباس معرف طبقه شخص 

پوشش در جهت شناساندن قوم و نژادپوشش در جهت نشان دادن شخصيت
تنوع تيپ ها از لحاظ مقام، قوم و قبيلهتنوع تيپ ها از لحاظ حرفه و مشاغل

دوره قاجار،پهلوى، مشروطهدوره جنگ جهانى اول،جمهورى وايمار
نگاتيو هايش  نابودى  نازى ها،  توسط  آثارش  پسرش،توقيف  دستگيرى 

دراثر بمباران هوايى
توسط  آثارش  توقيف  گذارى،  بمب  آثر  در  نگاتيو هايش  نابودى 

دولت

جدول شماره 4- مقايسه ى شاخصه هاى فرمى - بيانى
سوريوگينزاندر

كاربرد عنوان در آثارش و معرفى شخصيتمخالف كاربرد عنوان در زير عكس هايش
ديد عكاسانه و زيبايى شناسانهديد دقيق و صريح  

كنتراست متوسط رو به بالا، نگاتيو هاى شيشه اى، روى كاغذ هاى آلبومين دار قهوه اى رنگ.كاغذ براق، كم كنتراست، ريزدانه بودن تصوير،
نورپردازى متاثر از رامبراندنورپردازى تخت و ملايم، بدون سايه روشن

نور موجود محيط و در استوديو ساختن نور با پرده هاى سفيدنور موجود بيرون ومحيط و فضاى مدل
پس زمينه ى ساخته مند وبا دخل و تصرف در فضاى عكاسى بدون دخل و تصرف در فضاى عكاسى و پس زمينه

چاپ با دخل و تصرف، رتوش و از بين بردن امولسيون پس زمينهچاپ بدون دخل و تصرف
اندام ها فرم داده شده توسط عكاس، پزُ توسط عكاساندام ها فرم دار اما واقعى بى دخالت عكاس، پزُ واقعى شخصيت مدل

ميدان تصوير محدود به مدل و اندكى حواشى انميدان تصوير محدود به مدل و اندك حواشى آن
مدل ها تمام قد نشسته و يا ايستاده، و يا صورت، نيم تنهمدل ها تمام قد ايستاده، نشسته و زانو به بالا

فرش ها، تورى زرباف، صندلى و تخت متناسب با طبقه مدلاجزا تشكيل دهنده: صندلى،ميز، سگ و متناسب حرفه مدل 
زاويه دوربين متفاوت:كمى بالاتر و هم سطح و پايين تر از مدلزاويه دوربين هم سطح مدل

محيط بيرونى و استوديوى عكاسمحيط بيرونى و محيط كار و زندگى مدل هايش
لباس محلى خاص، قليان، پوستى حيوانات ،موهاى بلند،پوشش خاص: انگشتر، كروات، ساعت،حلقه ازدواج، 

عمق ميدان بسيار اندك در اطراف مدل و يا بدون عمق ميدانعمق ميدان كم و يا بدون عمق ميدان
مستطيل عمودى، تركيب عمودى و مثلثىكادر: مستطيل عمودى، تركيب عمودى و مثلثى

زانــدر بــا هدفــى جامعه شناســانه بــه ثبــت مــردم جهــان و در واقــع آلمــان در دوره خــود 
ــان خــود داشــت.  ــردم زم ــداوم ســعى در ثبــت شناســنامه  اى از م ــرى م ــا پيگي پرداخــت و ب
ــدون هــدف  ــا ب ــرد، ام ــار ك ــردم دوره قاج ــه ثبــت م ــانه شــروع ب ــد عكاس ــا دي ســوريوگين ب
ــگارى،  ــا پراكنده ن ــاظ او ب ــن لح ــانه. از اي ــدى زيبايى شناس ــا دي ــه ب ــانه، بلك ــه شناس جامع
ــه  ــدر ك ــت، برخــلاف زان ــرده اس ــع آورى ك ــار را جم ــردم دوره قاج ــر م ــه اى از تصاوي مجموع
ــه،  ــدر از لحــاظ حرف ــار زان ــا در آث ــوع تيپ ه ــه داد. تن ــه عكاســى ادام ــا پيگيــرى و هــدف ب ب
طبقــه و شــغل و در كارهــاى ســوريوگين از لحــاظ طبقــه، قــوم، و نــژاد قابــل ملاحظــه اســت. 
هــدف زانــدر نشــان دادن فرديــت ســوژه ها و شــخصيت واقعــى آن هــا بــوده، امــا ســوريوگين 
ــر نشــان  ــى بهت ــد. او در پ ــل مى كن ــش، ذهنيــت خــود را تحمي ــه مدل هاي ــا ژســت دادن ب ب
دادن مدل هايــش بــوده، بــا ايــن حــال در پــس ظاهــر آن هــا درون شــان هــم پيداســت. او بــا 
ــع  ــرش داشــت. در واق ــازى تصاوي ــعى در زيباس ــا س ــه مدل ه ــردازى و ژســت دادن ب صحنه پ
ــت  ــت واقعي ــى ثب ــدر در پ ــا زان ــت؛ ام ــيده اس ــانه بخش ــرش ارزش زيبايى شناس ــه تصاوي او ب

ــن كار  پرداخــت. ــه اي ــح ب ــد صري ــا دي مدل هايــش ب
زانــدر بــدون دخــل و تصــرف در فضــاى عكس هــا بــا چــاپ تصاويــر بــه روى كاغــذ بــراق 
و كم كنتراســت ســعى در نشــان دادن تمــام جزئيــات دارد. امــا ســوريوگين هــر جــا كــه لازم 
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ــردازى  ــى در نورپ ــرد. او حت ــاظ مى ك ــى لح ــوش و تغييرات ــر رت ــاپ تصاوي ــت در چ مى دانس
آثــارش هــم تغييــراى ايجــاد مى كــرد. تأثيــرات نورپــردازى رامبرانــد در كارهــاى او بــه ويــژه 
ــه پرتره هايــش حالتــى  ــه روشــنى ديــده مى شــود، او ب ــه درويشــان ب در تصاويــرش مربــوط ب
ــور موجــود محيــط بــدون هيــچ  ــا اســتفاده از ن دراماتيــك بخشــيده اســت.در مقابــل زانــدر ب

دخــل و تصرفــى نورپــردازى كــرده اســت.
اجــزاى تشــكيل دهنــده در آثــار هــر دو هنرمنــد در جهــت معرفــى شــخصيت و حرفــه و 
طبقــه ى آن هــا بــه كار رفتــه اســت، بــا ايــن تفــاوت كــه زانــدر در كاربــرد ايــن اجــزا دخالتــى 
در چيدمــان آن هــا نداشــته اســت، امــا ســوريوگين ايــن عناصــر بصــرى (فرش هــا و تورى هلــى 
زربــاف) را متناســب بــا فرهنــگ ايــران و طبقــه شــخص انتخــاب و تمامــى آن هــا را  بــا نظــر 

خــود در كنــار مــدل چيدمــان كــرده اســت.
در آثــار هــر دو هنرمنــد پوشــش بــه عنــوان شــاخصِ بيانــى بــه كار رفتــه اســت؛ لبــاس 
در مدل هــاى زانــدر شــخصيت، طبقــه و حرفــه مــدل را برمــلا مى كنــد. در مدل هــاى 
ســوريوگين معــرف قــوم و نــژاد و طبقــه فــرد اســت. كاربــرد پوشــش هاى مثــل حلقــه ازدواج 
و كــروات و ... كــه خــاص پرتره هــاى زانــدر اســت، نشــان طبقــه ى مــدل مى باشــد. در مقابــل 
در تصاويــر ســوريوگين لباس هــاى محلــى خــاص، موهــاى بافتــه شــده، پوســتى از حيوانــات 

ــدل مى باشــد. ــژاد م ــوم و ن وحشــى(خاص دراويــش)، نشــان ق
ــر  ــود تصاوي ــوده اســت. او معتقــد ب ــر عكس هايــش ب ــرد عنــوان در زي ــدر مخالــف كارب زان
خــود گــواه شــخصيت هســتند، او مى خواســت تصاويــر خودشــان مــدل را معرفــى كننــد. در 
ــى  ــه مخاطــب ابِاي ــات ب ــش و دادن اطلاع ــوان در عكس هاي ــرد عن ــوريوگين از كارب ــل س مقاب

نداشــت.
آن چــه باعــث پديــدارى حــس شــباهت در آثــار ايــن دو هنرمنــد اســت. بــه ديــد ظاهــرى 
ــار ايــن دو هنرمنــد  ــه آث ــار برمى گــردد. در واقــع در ابتــدا كــه نگاهــى گــذار ب ــا از ايــن آث م
ــم  ــر آگاهــى مى جويي ــه از تصاوي ــا كمــى ك ــم، ام ــم مى پنداري ــبيه ه ــا را ش ــم آن ه مى اندازي
ــويم  ــر مى ش ــه عميق ت ــا ك ــه درون كاره ــم. ب ــم مى بيني ــا ه ــاوت ب ــا را متف ــاى آن ه دني
ــدر و  ــه زان ــيديم ك ــه رس ــن نتيج ــه اي ــان ب ــم و در پاي ــتر احســاس مى كني ــا را بيش تفاوت ه
ســوريوگين در آفرينــش آثارشــان هيــچ تأثيــرى برهــم نداشــته و در واقــع هيــچ شــناختى از 
ــى  ــى در خيل ــى و حت ــاظ محتواي ــه لح ــابهتى ب ــد مش ــا نمى توان ــته اند. و كار آن ه ــم نداش ه

مواقــع بــه لحــاظ فرمــى داشــته باشــد.
ــه، عمــق ميــدان  ــرى، نداشــتن پس زمين ــار ايــن دو هنرمنــد از نظــر ســاختار تصوي در آث
ــا ايســتاده مدل هــا، كادر تصويــر مســتطيل  ــر، فــرم نشســته و ي ــودن تصوي ــا كــم عمــق ب و ي
ــه  ــر ب ــدود تصوي ــدان مح ــى، مي ــودى و مثلث ــه عم ــه كار رفت ــاى ب ــكل و تركيب بندى ه ش
ــاى  ــده در فض ــر ش ــاى ذك ــا ويژگى ه ــى ب ــدل، عكاس ــطح م ــم س ــد ه ــه دي ــا و زاوي پرتره ه
درونــى( اســتوديو و يــا محيــط زندگــى) و فضــاى بيرونــى از خصوصيــات مشــابه آثــار ايــن دو 

ــد. ــكاس مى باش ع

پى نوشت
ــت  ــاس برداش ــدى براس ــيم بن ــن تقس 1. اي
ــر مهــدى  ــان نامــه دكت ــده از پاي و اســتنباط نگارن
مقيم نــژاد بــا عنــوان بررســى تطبيقــى نظريه هــاى 
ــد عكــس  ــاختارگرايى در نق ــاختارگرايى و پساس س
ــرت فرانــك و  ــار راب ــد و تحليــل آث ــه همــراه نق ب

ــد. ــرا مى باش ــع دكت ــرمن، در مقط ــيندى ش س
و   ،Nearby Welsطــلاى مــدال   .2
ــدال و نشــان  ــگ، و م ــزه Stiffer  در لايپزي جاي
پاريــس،  در   Cross Of Honour طــلا 
 ,sander) ــود ــدر ب موفقيت هــاى قابــل توجــه زان

.(295  ،1973
ــه  ــود ك ــرادى ب ــتين اف ــزء نخس ــف ج 3. وول
امــكان بالقــوه ى عكاســى مــدرن را در قالــب 
كتــاب تشــخيص داد. وكتابــى بــا عنوان«دنيــا 
ــچ   ــرت رنجــر پات ــاى آلب ــا عكس ه زيباســت» را ب

ــرد. ــاپ ك چ
مُــر-  ترانــس  توســط  يافتــه  (انتشــار   .4
ورلانــگ (Transmore-verlang)، مونيــخ، 

(1929 ســال  در 
5. ارنســت هولتســر (1835–1911) مهنــدس 
آلمانــى و از عكاســان پيشــگام نيمــه ى دوم قــرن 
ــن  ــه در دوره ناصرالدي ــود ك ــلادى ب ــم مي نوزده
ــال در  ــت س ــدود بيس ــد. ح ــران آم ــه اي ــاه ب ش
اصفهــان زندگــى كــرد و عكس هــاى ارزشــمندى 

ــه كــرد. از ايــن شــهر تهي
ــراى  ــيله اى ب ــه وس ــى را ب ــد نقاش 6. رامبران
در حالــت روانــى انســان، چــه در چهره نــگارى 
فوق العــاده،  مصور ســازى  در  چــه  انفــرادى 
شــخصى و معتبــر متــون مقــدس بــه دســت خــود، 

ــرى  ــيوه ى تصويرگ ــاخت. ش ــدل س مب

مطالعه تطبيقى آثار تيپ نگارى آگوست زاندر و آنتوان سوريوگين
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ادامه پى نوشت از صفحه قبل
ــا  ــايه ت ــور و س ــش ن ــامل پالاي ــد، ش رامبران
رســيدن بــه پرده هــا و تفاوت هــاى ظريف تــر 
ــد  ــود. رامبران ــا در يكديگــر ب ــام آن ه ــاً ادغ و نهايت
ــر دادن جهــت و شــدت  ــا تغيي متوجــه شــد كــه ب
نــور و ســايه، و فاصلــه و بافــت ســطح زيــر 
را  تفاوت هــاى  ظريف تريــن  مى توانــد  كار، 
ــا  ــخص ب ــك ش ــى ي ــت روان ــخصيت و حال در ش
ــد  ــد. رامبران ــازى كن ــزرگ شبيه س ــاى ب صحنه ه
ــه  ــه چنان چ ــرد ك ــد كشــف ك ــاى جدي ــراى دني ب
ــور و ســايه  دســت كارى ظريفــى در تفاوت هــاى ن
ــم تفاوت هــاى عاطفــى  ــم مى تواني ــه عمــل آوري ب
ــم. در  ــش درآوري ــه نماي ــراد را ب ــن اف ــود بي موج
ــترده  ــف گس ــايه و طي ــور و س ــى، ن ــاى مري دني
ــى  ــى و احساس ــار معناي ــا، ب ــن آن ه ــات بي درج
و  شــكل ها  از  گاهــى  كــه  دارنــد.  خاصــى 
تغييــر  اين هــا  وســيله  بــه  كــه  پيكره هايــى 
ــا  ــى ب ــتند. در صحنه آراي ــتقل هس ــد، مس مى يابن
ــش،  ــا پي ــى، از مدت ه ــاى عكاس ــور و در هنره ن
ــادى  ــرض بني ــوان نخســتين ف ــه عن ــه ب ــن نكت اي
ــه شــده اســت  ــه آفرينشــى پذيرفت ــراى هــر گون ب
و در عصــر رامبرانــد بــه كمــال مى رســد. رامبرانــد 
موضــوع را بــا درام برجســته اى بــا ايجــاد تضــادى 
ــد  ــازى مى كن ــايه شبيه س ــور و س ــان ن ــديد مي ش
ــم عصــرش  ــان ه ــوس نقاش ــيوه مان ــى از ش و حت
پشــت  از  را  نــور  منبــع  و  مى كنــد  اســتفاده 
ــن كار  ــا اي ــد، ب ــرار مى ده ــع ق ــكل مان ــك ش ي
روشــن ترين  مقابــل  در  ســايه  تاريك تريــن  
ــلمى  ــك مس ــر دراماتي ــرد و تأثي ــرار مى گي ــور ق ن
ــرادى  ــاى انف ــذارد. در چهره ه ــاگر مى گ ــر تماش ب
ــد  ــا هــم ســر ســتيز ندارن ــور و ســايه ب ــد ن رامبران
ــت  ــى و ظراف ــه آرام ــد و ب ــتى مى كنن ــه آش بلك
بــا هــم ادغــام مى شــوند تــا معــادل بصــرى 
ــوان  ــن شــيوه او را ميت ــد. اي ــد آورن ســكوت را پدي

روانشناســى نــور ناميد(پاكبــاز، 1378: 276).

مطالعه تطبيقى آثار تيپ نگارى آگوست زاندر و آنتوان سوريوگين


