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بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني
سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران

چكيده:
نمــاد ســيرتي ناپيــدا از صورتــي پيداســت كــه بــا موجــود شــدن انســان و شــروع تعقــل نقشــي كليــدي را در زندگانــي بشــريت
آغــاز نمــود. نمادهــا در شــكل هاي گوناگــون از جملــه نمادهــاي حيوانــي، گياهــي و هندســي بــروز يافتنــد و از ميــان آن هــا نمادهــاي
حيوانــي بــه دليــل نزديكــي انســان و حيــوان، جايگاهــي مهــم را در ادوار گوناگــون زندگــي بشــر بــه دســت آوردنــد. بــا بررســي انــواع
ــاي ــان دوره ه ــت. از مي ــت ياف ــان دس ــر در آن زم ــري بش ــاي فك ــي از ديدگاه ه ــه افق ــوان ب ــر دوره مي ت ــي در ه ــاي حيوان نماده
گوناگــون تاريــخ گذشــته نمادهــاي حيوانــي موجــود بــر ســفالينه ها در قــرون 3 و 4 ه.ق در ايــران موضــوع ايــن مبحــث بــه شــمار
مــي رود. در قــرون مذكــور طراحــي نمادهــاي حيوانــي روي ســفالينه ها بــا دقــت ترســيم نشــده و تــا حــدودي ضعيــف اســت. در ميــان
نقــوش ايــن ظــروف از حيواناتــي نظيــر اســب، بــز، روبــاه، شــاهين، شــتر، شــير، قرقــاول، كبــك، كبوتــر، ماهــي، هدهــد و يوزپلنــگ
اســتفاده شــده اســت، كــه در ايــن مقالــه بــه بررســي چرايــي اســتفاده نماديــن از ايــن حيوانــات پرداختــه شــده اســت. از نظــر هــدف 
ايــن پژوهــش نظــرى اســت كــه بــه روش تحليلى-توصيفــى و بــه شــيوه اســنادى انجــام شــده اســت. هــدف ايــن پژوهــش شــناخت
ــه نشــان مى دهــد كــه نقــوش حيوانــى متعــددى در دوره باورهــا و اعتقــادات هنرمنــدان ســفالگر آن دوره اســت. نتيجــه ايــن مقال
3و4 ه.ق ايــران روى ظــروف ســفالين اســتفاده شــده اســت. در ميــان ايــن نقــوش هــم حيوانــات واقعــى و هــم فراواقعــى مشــاهده
ــت و ــا دق ــوش ب ــند. برخــى نق ــان ها مى باش ــى انس ــوم خاصــى در زندگ ــن مفه ــر نمادي ــوش بيانگ ــن نق ــدام از اي ــر ك ــود. ه مى ش

ــه صــورت ضعيــف طراحــى شــده اند. برخــى ب
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مقدمه
و  كهن تريــن  اطلاع رســانى،  و  آگاهى بخشــى  ابزارهــاي  از  يكــي  به عنــوان  نمــاد 
ــي  ــدن مفاهيم ــكار ش ــه موجــب آش ــزاري ك ــود؛ اب ــان محســوب  مي ش ــن روش بي بنيادي تري
مي گــردد كــه وراي ظاهــر خــود بــر امــرى ديگــر دلالــت دارنــد. مى تــوان گفــت كــه قدمــت 
ــه ايــن ترتيــب خــط وصلــي ميــان  ــدازه ي قدمــت تاريــخ حيــات بشــر اســت و ب ــه ان نمــاد ب

ــروز اســت. ــروز و انســان دي انســان ام
ــان ها  ــي انس ــا تواناي ــازد، همان ــدا مي س ــات ج ــان ها را از حيوان ــه انس ــي ك ــى از عوامل يك
در برقــراري ارتبــاط در يــك ســطح پيچيــده اســت كــه همــان ارتبــاط نماديــن اســت. «حضــور 
نمادهــا در زندگــي انســان بــه دوران ماقبــل تاريــخ و آغــاز زندگــي اجتماعــي او برميگــردد كــه 
ناچــار بــود بــراي تــداوم حيــات خويــش «در ارتبــاط خــود» از آن اســتفاده نمايــد. در ايــران، 
ــگاره هــا و مهرهــاي تمــدن واره هــاي كهــن، هــم چــون شــوش و  ــا ســنگ ن ســفالينه هــا ي
ســيلك و ماكــو و زيويــه و منطقــه تيمــره نقــوش نماديــن زيــادي دارنــد و ايــن رونــد در طــول 

تاريــخ هنــر و صنايــع ايــران تــداوم داشــته اســت.»(چيت ســازيان، 1385، 38)
ــودآگاه و  ــق خ ــا منط ــد دارد ت ــودآگاه تأكي ــي و ناخ ــم انتزاع ــر مفاهي ــتر ب ــاد بيش «نم
متفكرانــه. نمــاد بــه شــكلي غيــر مســتقيم مــا را بــه شــناخت مدلــول خــود هدايــت مي كنــد؛ 
ــاد از  ــدارد. نم ــود ن ــي وج ــا و واف ــارت رس ــول، عب ــتقيم مدل ــف مس ــان تعري ــراي بي ــرا ب زي
ــا  تصويــري محســوس و شــناخته شــده بــه امــري متعالــي و ناشــناخته و مبهــم مي رســد و ب
ــد.  ــي مي مان ــده باق ــان زن ــا هــم چن ــا گشــوده مي شــود؛ ام ــا و باره ــه مفهومــش باره ــن ك اي
بهتريــن راه شــناخت نمــاد، شــناخت نحــوه ي برخــورد تمدن هــاي ســنتي بــا نمــاد و مفاهيمــي 
اســت كــه از نمــاد درمي يافته انــد؛ زيــرا در ايــن جوامــع نمــاد تنهــا كلامــي موجــز و مجمــل 
نيســت بلكــه مناســبات و ارتباطــات بيــن دال و مدلــول، انســان و ايــزد و... را تعريــف مي كنــد. 
آيين هــاي نماديــن انســان را يــاري مي دهنــد تــا بــه قلمــرو دســت نيافتنــي ايــزدان راه پيــدا 

ــر، 1379، 1) كند.»(كوپ
ــت  ــه الوهي ــه درج ــردم ب ــان م ــد و در اذه ــرار نگيرن ــطوره ها ق ــد اس ــا در ح ــر نماده اگ
نرســند، بــراي اعتقــاد بــه يكتاپرســتي نيــز تهديــدي بــه شــمار نمي رونــد، در نتيجــه برخــي از 
نمادهــاي حيوانــي كــه قبــل از اســلام در ايــران وجــود داشــتند، پــس از اســلام نيــز در رونــد 
زندگــي و فرهنگــي مــردم باقــي ماندنــد. حــال بايــد ديــد كــه مفاهيــم مــورد بحــث در هــر يــك 
از نقــوش حيوانــي بــه چــه صــورت وجــود داشــته اســت. از جملــه دوران هايــى كــه از نمادهــاي 
حيوانــي بــه صــورت عناصــري منفــرد و گاه تركيبــي بهــره گرفتــه شــده اســت، مي تــوان بــه 

قــرون 3و4 ه.ق. اشــاره كــرد. 
ــنادى  ــيوه اس ــه ش ــات ب ــردآورى اطلاع ــى و گ ــيوه توصيفى-تحليل ــه ش ــش ب ــن پژوه اي
انجــام پذيرفتــه اســت كــه بديــن منظــور پژوهش هــا و منابــع اصلــى مطالعاتــى ايــن گونــه از 
ســفالينه هاى منقــوش بــه دقــت مطالعــه شــد تــا بــه پرســش هاى ايــن پژوهــش پاســخ داده 

ــه: شــود، از جمل
ــده  ــتفاده ش ــران اس ــاى دوره 3و 4ه.ق. اي ــفالينه ه ــن س ــى در تزيي ــوش حيوان ــرا از نق چ

اســت؟
چرا علاوه بر حيوانات واقعى حيواناتى فراواقعى نيز نقش شده اند؟

آيا هر كدام از اين نقوش بيانگر نماد و مفهوم خاصى هستند؟
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چــرا برخــى از ايــن نقــوش داراى طراحــى قــوى و برخــى ديگــر بــا طراحــى ضعيــف نقــش 
شــده انــد؟

ــددى  ــع متع ــرون 3و 4 ه.ق. در مناب ــى در ق ــوش حيوان ــفالينه هايى داراى نق ــورد س در م
ــاب  ــه كت ــوان ب ــه مى ت ــه از آن جمل ــت ك ــده اس ــه ش ــوش پرداخت ــن نق ــته بندى اي ــه دس ب
پيشــينه ســفال و ســفالگرى در ايــران نوشــته محمديوســف كيانى(كيانــى.1379) و يــا كتــاب 
ــه قايينى(قايينــى.1380) اشــاره كــرد. در  مــوزه آبگينــه و ســفالينه هــاى ايــران نوشــته فرزان
برخــى ديگــر از منابــع نيــز ماننــد مقــالات موجــود دركتــاب ســفال اســلامى نوشــته ارنســت.

ــى  ــاب هاي ــا هــم چنيــن در كت ــورگان.1384) و ي ــر مورگان(م ــراب.1384) و پيت جى.گراب(گ
نظيــر ســفال نيشــابور نوشــته چارلــز ويلكينســون(Wilkinson.1897) و كتــاب ســراميك هاى 
جهــان اســلام مربــوط بــه مــوزه طــارق رجــب(Fehervari.2000) هــم بــه صــورت مــوردى 

دربــاره حيوانــات منقــوش در ســفالينه هــاى ايــن دوره پرداختــه شــده اســت.

    نمادين شدن حيوانات
اســتفاده از نقــش حيــوان در هــر دوره اي از تاريــخ بشــر بــه دليــل اهميــت حيوانــات در هــم 
زيســتي تنگاتنــگ بــا انســان اســت. در دوره هــاي اوليــه زندگــي بشــر، انســان بــه دليــل تــرس 
و پــس از آن بــه ســبب ازديــاد و بــاروري حيوانــات پــر منفعــت و بهره گيــري بيشــتر از آن هــا، 
تصويــر آن هــا را بــر ديــوارة غارهــا و يــا روي تختــه ســنگ ها نقــش مي كــرده اســت. پــس از 
آن كــه ديگــر، تــرس بــه معنــاي گذشــته وجــود نداشــت، نقــش حيوانــات بــه منزلــه ي نمــادي 
از وجــوه رفتارهــاي نيــك و بــد انســاني بــه نمايــش گذاشــته شــد، و از آن جــا كــه انســان خــود 
حيوانــي ناطــق اســت و در بيــن موجــودات، حــركات و رفتــار حيــوان بــه انســان نزديكتر اســت، 
در نتيجــه انســان بــراي نماديــن ســاختن مشــخصه هاي خــود، حيــوان را بــه عنــوان يكــي از 

بهتريــن قالــب هــا انتخــاب كــرد.
انســان از ابتــدا بــر مبنــاى نــگاه خــود بــه اســتفاده هاي مفيــد يــا خطراتــي كــه از جانــب 
حيوانــات متوجــه او مي شــد، نمادهــاي خيــر وشــر را بــه حيوانــات نســبت مــي داد كــه البتــه 
ــا در هــر فرهنــگ و تمــدن  ــه ويژگي هــاي هــر دوره و ي ــا توجــه ب در دوران هــاي مختلــف و ب

ــود. هــر كــدام از ايــن اطلاق هــاي نماديــن متفــاوت ب

شهرهاي ايران با سفالينه هايي داراي نقوش حيواني
از جملــه مهم تريــن مناطقــي كــه در قــرون 3 و 4 ه.ق. از آن هــا ســفالينه هايي داراي 
ــدران و  ــر، مازن ــاوراء النه ــان، م ــه خراس ــوان ب ــي ت ــت، م ــده اس ــت ش ــي ياف ــوش حيوان نق

ــت. ــاره داش ــان رودان اش مي
در هــر كــدام از ايــن مناطــق بــه ترتيــب اهميــت، شــهرهاي نيشــابور، ســمرقند، گــرگان و 

ســامرا از نقــوش حيوانــي بيشــتري روي ســفالينه هــا برخوردارنــد.

وجود حيوانات فراواقعى در ميان نقوش حيوانى موجود روى سفالينه ها
از ميــان ظــروف مكشــوف مربــوط بــه قــرون3و4ه.ق. كــه داراى نقــوش حيوانــى مى باشــند 
ــز موجــود اســت كــه  ــات واقعــى و معمــول، ظروفــى ني ــا نقــوش حيوان ــر ظروفــى ب عــلاوه ب
ــز  ــال در مرك ــوان مث ــه عن ــت، ب ــى اس ــلاً فراواقع ــا كام ــر آن ه ــوش ب ــات منق طراحــى حيوان

بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران
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ــه  ــر معمــول وجــود دارد ك ــي شــاخ دار و غي ــر1 مشــخص اســت، حيوان ــه در تصوي ــي ك ظرف
عــلاوه بــر غيــر واقعــي و غيــر قابــل تشــخيص بــودن، بــه صــورت تــك پيكــره و بــدون عناصــر 
تزئينــي بــر زمينــه ســفيد نقــش بســته اســت كــه البتــه «پيتــر مــورگان ايــن امــر را احتمالــي 

ــورگان، 1384، 67)  ــد مي داند.»(م ــي هنرمن ــر غريبگ ب
ــود  ــي وج ــره چهارپاي ــاني و پيك ــره ي انس ــي از چه ــر 2) تلفيق ــر (تصوي ــي ديگ در ظرف
ــان  ــن هم ــلاً اي ــي دارد: «محتم ــان م ــلامي بي ــفال اس ــاب س ــراب در كت ــه ارنســت گ دارد ك
ــبانه  ــراج ش ــد(ص) را در مع ــه حضــرت محم ــوزي ك ــت، اســب توســن مرم ــراق) اس بوراك(ب
اش بــه هفــت طبقــه بهشــت و جهنــم همراهــي كــرده اســت. و بــه جــز ايــن در هيــچ ظــرف 
ســفالين ديگــري ايــن تصويــر يــا نمــاد مذهبــي شــناخته شــده اي از مســلمانان ديــده نشــده 

اســت.»(گراب، 1384، 49)
         

گرچــه شــايد بتــوان حيواناتــي را كــه برخــى بــه صــورت غيــر واقعــي نقــش شــده انــد، در 
زمــره حيوانــات ملهــم از اســطوره هــا قــرار داد، ولــي در ميــان اســطوره هــا نيــز باتوجــه بــه 

ــات يافــت نشــده اســت. ــدگان شــبيه ايــن حيوان بررســي هاي نگارن
ــم. در  ــف برمي خوري ــي و ضعي ــر واقع ــي غي ــه طراح ــروف ب ــي ظ ــه در برخ ــا ك از آن ج
نتيجــه تشــخيص دقيــق تمامــي حيوانــات منقــوش مــورد ترديــد، ممكــن نيســت و بــه ناچــار 
ــوع خاصــي از  ــي از ن ــه داراي ويژگي هاي ــي ك ــه بررســي حيوانات ــط ب ــن مبحــث فق ــا در اي م

ــم. ــنده مي كني ــند، بس ــوان مي باش حي

دلايل ضعف و قوت در طراحي نقوش حيواني بر سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه.ق.
طراحــى نقــوش حيوانــى بــر روى ســفالينه هــا در برخــى مــوارد بــا دقــت بــالا نقــش شــده 
ــن  ــه اي ــد ك ــر كشــيده شــده ان ــه تصوي ــف ب ــوش بســيار ضعي ــر نق ــا در برخــى ديگ ــد و ي ان
ــه وجــود آمــده باشــد  ــه دلايــل مختلفــى ب ــا عــدم دقــت مى توانــد ب ظرافــت در طراحــى و ي

كــه از نظــر نگارنــده ايــن دلايــل محتمــل عبارتنــد از:
- نوعي ترديد در نقش كردن واقعي و يا غيرواقعي از تصاوير حيواني

تصـــاوير حيـوانات  روي سفاليـــنه هاي قـرون3و4 ه.ق. از طـراحي ضـعيف و يـا غيـر واقعـي 
برخوردارنــد كــه البـــته ايــن ضعــف در طـــراحي شــايد بــه نظــر عمــدي بيايــد، گويــي قصــد 
بــر طـــراحي از حيوانــي مشــخص بــه صــورت واقعـــي يــا انتزاعــي وجــود نــدارد. البتــه دليــل 
ايــن امــر را شــايد بتــوان تــرس از نماديــن شــدن يــك حيــوان و قلمــداد شــدن آن بــه عنــوان 
يــك بُــت و يــا يــك اســطوره دانســت، زيــرا بــا ورود اســلام قانــون منــع تصاويــر جانــداران و 
ــه دليــل رواج  ــه نشــانه از بت پرســتى اجــرا شــد كــه ب ــه عنــوان هرگون ســاخت مجســمه ها ب
ــا  ــوان تنه ــه عن ــه ب ــد يگان ــرى از خداون ــچ تصوي ــودن هي ــد و يكتاپرســتى و موجــود نب توحي
ــه  ــرى واضــح ك ــه تصوي ــرى هرگون ــراى جلوگي ــون مى توانســته ب ــن قان ــود مســلمانان اي معب
شــايد بــه نفــع بت پرســتى تبليــغ كنــد وضــع شــده باشــد و البتــه باتوجــه بــه هنــر فعــالان 
ــى  ــر ناتوان ــل ب ــن ضعــف را دلي ــوان اي ــفالگرى و نقاشــى در پيــش از اســلام نمى ت عرصــه س
هنــروران قلمــداد كــرد و بايــد خاطرنشــان كــرد كــه بــه احتمــال بســيار زيــاد بــه دليــل رواج 
ــى در  ــر حيوان ــودن نقــش تصاوي ــوان تزييــن در ســفالينه ها و كم رنــگ ب ــه عن خوشنويســى ب

نتيجــه بهــاى زيــادى بــه طراحــى نقــوش حيوانــى در ايــن دوره داده نشــده اســت. 

تصوير2:                                         
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي                                                   
(گراب، 1384، 48)

بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران

تصوير1:                                         
تشخيص اين حيوان شاخ دار نيز مشكل است 
و شبيه بزهاى كوهى كه در ظروف ديگر ديده 
مى شود، نيست. 
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادى. 
(مورگان، 1384، 67)
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تقدم و تأخر در سفالينه ها
ــا وجــود طراحى هــاى ضعيــف در بســيارى از ظــروف، در تعــداد معــدودى  در ايــن دوره ب
ظــروف ديگــر شــاهد طراحــى بــه نســبت خــوب و واقعــى نيــز هســتيم كــه ايــن امــر را شــايد 
ــان  ــداران در مي ــر جان ــع تصاوي ــون من ــال شــدن قان ــديد اعم ــا ش ــف ي ــر از خفي ــوان متأث بت
ــا  ــر ب ــى ديگ ــداران محدوديت ــر جان ــع تصاوي ــر من ــلاوه ب ــلام ع ــا ورود اس ــه دانســت. ب جامع
عنــوان منــع اســتفاده از ظــروف طــلا و نقــره وجــود داشــته اســت در نتيجــه طراحــى حيوانــات 
مــى توانســته دليلــى بــر جلــوه دارتــر كــردن ظــروف ســفالين بــراى جــذب خــواص از جملــه 
ــره  ــلا و نق ــروف ط ــتفاده ظ ــا از اس ــردن آن ه ــروف و صرف نظرك ــه ظ ــه اين گون ــان ب حكم ران

باشــد.
بــا وجــود ايــن مى تــوان احتمــال داد كــه در اوايــل دوران 3و4ه.ق. باتوجــه بــه توصيــه منــع 
تصاويــر جانــداران در اســلام گويــى هنــوز هــم ترســى از مخالفــت بــا ايــن امــر در ميــان برخــى 
هنرمنــدان وجــود داشــته اســت كــه در پــي آن تصاويــر را بــه صورتــي ضعيــف طراحــي مــي 
كــرده انــد تــا شــايد معــرف هيــچ موجــود واقعــي نباشــد؛ ولــي رفتــه رفتــه بــا گذشــت زمــان 
گويــي ايــن قانــون بــه شــكل كم رنگ تــري نســبت بــه اوايــل ورود اســلام بــه ايــران اجــرا مــي 
شــده اســت. البتــه تصــور ايــن فرضيــه باتوجــه بــه طراحــي نقــوش مشــخص و واقعــي حيوانــي 
و هــم چنيــن مشــاهده تعــدادي تصاويــر انســاني مربــوط بــه اواخــر ايــن دوره و نيــز بــا ديــدن 

ــر باشــد.  ــد محتمل ت ــدي مى توان ــاي بع ــر در دوره ه ــيار مشــخص تر و غني ت ــوش بس نق

حيوانات موجود بر سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه.ق
ــدگان و  ــامل پرن ــد، ش ــه چشــم مي خورن ــفالين ب ــروف س ــه در ظ ــي ك ــترين حيوانات بيش

ــان هســتند. چهارپاي
از ميــان ســفالينه هايي كــه داراي نقــوش حيوانــي و متعلــق بــه قــرون 3 و 4 ه.ق مي باشــند 
بــا توجــه بــه ايــن كــه طراحــي حيوانــات در بســياري از ســفالينه ها غيــر واقعــي ترســيم شــده 

اســت، از ديــد نگارنــدگان بــه جــز تصاويــر غيرواضــح، حيوانــات زيــر قابــل تشــخيص اند:
اسب، بز، روباه، شاهين، شتر، شير، قرقاول، كبك، كبوتر، ماهي، هدهد، يوزپلنگ.

 (Horse) اسب
نقــش اســب در ميــان ظــروف ســفالين قــرون 3و4 ه.ق. بــه اشــكال مختلــف نقــش شــده 
اســت. از جملــه بــه صــورت تــك و يــا بــا ســواركار و يــا بــه صورتــي كــه يوزپلنگــي بــر پشــت 
ــر او نقــش  ــراي چيــره شــدن ب ــراي نشــان دادن شــروع يــك درگيــري ب اســب قــرار دارد و ب

شــده اســت، كــه همــان مفهــوم نماديــن گرفــت و گيــر را دارد. 
در برخــي ظــروف ماننــد تصويــر3 ايــن حيــوان بــا رنــگ ســياه و در برخــي ديگــر بــه رنــگ 
ــا طراحــي ضعيــف نقــش  ــا طراحــي شــكيل و در برخــى از ظــروف ب ســفيد اســت. گاهــي ب
بســته اســت. ايــن حيــوان در «فرهنــگ اســلامي نمــاد شــادي و ســلامتي اســت.»(كوپر، 1379، 
116) كــه احتمــالا نشــان از نيك بــودن ايــن حيــوان از ديــد مســلمانان دارد. در ضمــن بايــد 
خاطــر نشــان كــرد كــه نمــاد اســب در ايــران بــه علــت قدمــت اســتفاده ايــن حيــوان در ايــن 

مــرز و بــوم ريشــه اي عميــق حتــي در دوره هــاي پيــش از اســلام دارد.
اســب همــان حيــوان چهــار پــا كــه بــه هــوش و فراســت معــروف اســت از روزگار كهــن در 

تصوير3:                                                 
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي                                                                

(51 ,2000 ,Fehervari)
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اســاطير ملــل مــورد توجــه بــوده و بــه نگهبانــي و تيمــار ايــن حيــوان ســودمند كــه بــه صفــات 
تنــد وتيــز و چــالاك و دليــر و پهلــوان موصــوف اســت اهتمــام داشــته انــد. 

ــي  ــاي قوم ــد. باوره ــري مي دانن ــر بش ــودآگاه و غي ــاد روان ناخ ــب را نم ــكاوان اس «روان
ــي  ــا معان ــج اســت و ســبب شــده ت ــل راي ــان مل ــورد اســب در مي ــي در م و اســاطيري فراوان
ــداري،  ــندگي، پاي ــيد، بخش ــرژي خورش ــا، ان ــدام زيب ــل: آزادي، ان ــي از قبي ــمبليك فراوان س
پيــروزي، قدردانــي، ســرعت، فهميدگــي و فراســت، نيرومنــدي، هــوش، خيره ســري، سرســختي 

ــي، 1388، 113) ــا حق ــور يابند.»(ي ــي وفرهنگــي تبل ــر انديشــه ي ادب ــرور در هن وغ
اســب حيوانــي ماننــد ديگــر حيوانــات نيســت؛ اســب مركــوب انســان بــوده اســت، و بنابراين 

سرنوشــتش از سرنوشــت انســان جدايــي ناپذير اســت.
«در فرهنــگ ايــران و قســمت هايــي از جهان«اســب ســفيد» نشــان بــي گناهــي و خلــوص 
و خِــرَد و مراكــب خورشــيد و نشــان نجابــت خانوادگــي اســت. اســب ســفيد طلايــي در اســاطير 

ايــران شــكلي از يشــتر يــا تشــتر(آورنده آب) و نشــانه ي مــردى و نيرومنــدي بــوده  اســت.
اســب ســياه بــا آييــن دفــن مرتبــط اســت و منــادي مــرگ نيــز محســوب مي شــود، نمــاد 
ــه  ــو و كهن ــن ســال ن ــا بي ــن م ــگام دوازده روز آشــفتگي آغازي ــن اســت و هن آشــفتگي آغازي

ظاهــر مي شــود.»(جابز، 1370، 16)

اسب سوار 
ــه  ــا ب ــب ه ــر4، اس ــد تصوي ــورد مانن ــن م ــرون 3و4 ه.ق. در چندي ــفالين ق ــروف س در ظ
ــه ظــروف  ــوط ب ــر بيشــتر مرب ــد كــه البتــه ايــن تصاوي همــراه ســواركار خــود نقــش شــده ان

ــن دوره اســت. ــابور در اي نيش
ــد، ايــن  ــح را شــيفته مي كن ــا نقاشــي از روي آن هــا، يــك ســردار فات مجســمه ســواران ي
ــر مركــب خــود مســلط  ــه كــه ب ــار نمــاد پيــروزي و شــوكتِ او هســتند. ســوار همــان گون آث
اســت بــر نيــروي دشــمن نيــز غالــب اســت. اســب ســوار بــه بهشــت صعــود كــرده و ايــن صعــود 

ــران، 1378، 167) ــان و خاصــان مي نماياند.»(شــواليه و گرب ــان، قهرمان ــه خداي را ب
ايــن تعريــف در فرهنــگ اســلامي مصــداق تصويــر معــروف پيامبــر ســوار بــر اســب بــراق 
ــه پايــه ي  ــا ب ــه ميــان دســته  اي از فرشــتگان راهنمايــي مي كنــد ت اســت كــه جبرئيــل او را ب
ــدا  ــوي پي ــي معن ــد مفهوم ــوار مي توان ــب س ــت، اس ــن حال ــند. در اي ــد مي رس ــرش خداون ع
كنــد، مفهومــي چــون محقــق شــدن كلام مقــدس و نيــل بــه كمــال. علائــم خــاص را گاه بــر 
ــوان  ــواركار مي ت ــا، و اســلحه ي س ــا و علامت ه ــوار، لباس ه ــر س ــراق و گاه ب ــن و ي ــب، زي مرك

ديــد. 

 (Goat)بز
ــداد  ــه در تع ــت ك ــي اس ــز كوه ــه ب ــوط ب ــش مرب ــترين نق ــات بيش ــن حيوان ــان اي از مي
مختلــف، و حتــي بــه صــورت تــك و بــا عناصــر تزئينــي اطــراف در ظــروف نقــش بســته اســت. 
«بــز مي توانــد بــا نمادهــاي غــزال يــا بــز كوهــي جابجــا شــود. زندگــي در جاهــاي مرتفــع 
نمايانگــر تفــوق اســت. بــز مــاده نشــان دهنــده ي نيــروي توليدمثــل مؤنــث و بــاروري و وفــور 

اســت.»(كوپر، 1379، 57)
ــز داراي اهميــت  ــي در پيــش از اســلام ني ــران و فرهنــگ پارســي حت ــوان در اي ــن حي اي

بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران

تصوير4
ايران، نيشابور، چهارم و پنجم ه.ق
(راجرز، 1374، 259)
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ــوان كــه احتمــالا  ــز در دوره 3و4 ه.ق. نقــش ايــن حي ــوده اســت. پــس از اســلام ني ــراوان ب ف
ــه طــور  ــر5، ب ــردي در زندگــي انســان داشــته اســت ماننــد تصوي ــه ف ويژگي هــاي منحصــر ب
قابــل ملاحظــه اي بــر ظــروف ســفالين ديــده مي شــود. ايــن نقــش بــه صــورت منفــرد و بــزرگ 
و يــا بــه صــورت دو بــز پشــت ســرهم در مركــز و يــا بــه صــورت گروهــي و پشــت ســر هــم 
در حاشــيه و يــا حتــي بــه صــورت چليپايــي البتــه تنهــا بــا ســر حيــوان نقــش شــده اســت.

مي تــوان احتمــال داد كــه بــز كوهــي بــه عنــوان يــك حيــوان قابــل احتــرام و داراي ارزش 
نماديــن وجــود داشــته اســت، زيــرا عــلاوه بــر تعــدد نقــش آن در ظــروف مي تــوان بــه تكــه اي 
از ظرفــي كــه در تصويــر6 آمــده اســت، اشــاره داشــت كــه در مركــز ظــرف ســر و گــردن چهــار 
بــز كوهــي بــه صــورت چليپايــي بــه هــم چســبيده اســت وديگــر كل بــدن حيــوان آن قــدر 

اهميــت نــدارد و گويــا حالتــي نماديــن را آشــكار مــي كنــد. 

 (Fox)روباه
نقــش ايــن حيــوان نيــز بــه عنــوان حيوانــي ريــاكار تنهــا در يــك ظــرف و فقــط در كتــاب 

ســفال اســلامي كــه در تصويــر 7 آمــده اســت قابــل مشــاهده و تشــخيص اســت.

(Falcon)شاهين
«شــاهين يــا عقــاب و نيــز بــاز كــه نامــش در اوســتا سَــئنه آمــده، ايــن پرنــده، تيــز بانــگ، 
بلنــد آشــيان، ســبكپر، تنــد نــگاه، ســتبر نــوك و ســهمگين چنــگال اســت و بيــش از صــد ســال 

زيســت كند.»(يــا حقــي، 1388، 509)
در مــورد نمــاد پرنــده شــكاري از ديــدگاه اســلامي در كتــاب جي.ســي.كوپر آمــده اســت: 
«جان هــاي مومنيــن روي درخــت حيــات مــي زينــد و جــان هــاي ملحــدان بــه بــدن پرنــدگان 
ــه  ــلام ب ــش از اس ــي پي ــه منف ــن وج ــه اي ــوند.»(كوپر، 1379، 72) البت ــي ش ــكاري وارد م ش
شــكلي مثبــت وجــود داشــته اســت، در ايــران قديــم شــاهين، مرغــي خــوش يمــن و مقــدس 
ــده  ــى ش ــمان بازنماي ــر آس ــوان مظه ــه عن ــتاني، ب ــانه هاي باس ــه و در افس ــمار مي رفت ــه ش ب
اســت. همــان گونــه كــه ياحقــي نيــز دركتــاب خــود آورده اســت: «در اســاطير ايرانــي شــاهين 
ــه عنــوان پيــك خورشــيد معرفــي شــده و  جايــي مخصــوص دارد ودر افســانه هاي آفرينــش ب

دركشــتن گاو نخســتين بــا مهــر همــكاري داشــته اســت.»(يا حقــي، 1388، 510)
طــرح ايــن پرنــده كــه در تصويــر 8 بــه گونــه منفــرد در ميــان ظــرف ســفالين مشــخص 
شــده اســت، از قديــم نشــانه ي علــم ايرانيــان بــوده ودر شــاهنامه مكــرر از درفــش عقــاب پيكــر 

ايــران يــاد شــده اســت. 
ــا عقــاب: شمســي؛ نمــاد همــه ي ايــزدان آســمان، خورشــيد نيمــروزي، اصــل  «شــاهين ي
روحانــي، معــراج، رهايــي از بنــد، پيــروزي، تكبــر، درون نگري، تجليــل در حد خدايي، ســلطنت، 
اقتــدار، قــدرت، رفعــت، عنصــر هــوا. مي پنداشــتند مي توانــد تــا خورشــيد پــرواز كنــد و بــدون 
توقــف بــه آن خيــره شــود و بــا خورشــيد يكــي گــردد، شــاهين مظهــر اصــل روحانــي و انســاني 

اســت كــه مي توانــد بــه ســوي آســمان ها اوج گيرد.»(كوپــر، 1379، 222و221)

(Camel)شتر
«شــتر نمونــه ي اعتــدال و ميانــه روي، در افســانه هاي قــرون وســطايي بــه ســبب اســتعداد 

تصوير5: 
گرگان، قرن4ه.ق. (كياني، 1379، 187)

تصوير6:
 ,Wilkinson) ايران، نيشابور، تپه سبزپوشان

(44 ,1897

تصوير7:
ايران يا ماورائ النهر، قرن دهم ميلادي

(مورگان، 1384، 97)

تصوير8:
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي

(63 ,2000 ,Fehervari)
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شــتر در حركــت طــي چنديــن روز، بــدون آن كــه آبــي بياشــامد اســت. هــم چنيــن نمونــه ي 
فروتنــي اســت، زيــرا بــر طبــق رســالات مربــوط بــه حيوانــات، شــتر بــر زميــن زانــو مي زنــد 
ــر روي مســكوكات رومــي، شــتر نمــاد عربســتان اســت، و در  ــر او حمــل كننــد. ب ــار را ب ــا ب ت
ــه  تمثيــلات دوره ي رنســانس، آســيا را مجســم مي كنــد، كــه يكــي از چهــار بخــش جهــان ب
ــر9  ــه در تصوي ــت ك ــر اژدهاس ــي گ ــتر(ايراني): تداع ــال، 1380، 61) «ش ــمار مي رفت.»(ه ش

ــده اســت.»(كوپر، 1379، 225) آم
تنهــا در يــك ظــرف و در يــك منبــع از مــوزه طــارق رجــب نقــش شــتر مشــخص مــي 
باشــد كــه در ايــن تصويــر بــا يــك كوهــان و بــا پاهايــي بســيار كوتــاه نســبت بــه انــدازه واقعــي 
نقــش شــده اســت، كــه البتــه بــه دليــل گــردن بلنــد و كوهــان كــه مشــخصه ي اصلــي ايــن 

حيــوان اســت، كامــلا قابــل تشــخيص اســت

 (Lion)شير
ــه در  ــفالينه اي ك ــتانه درس ــورت خام دس ــه ص ــلامي ب ــفال اس ــاب س ــير دركت ــش ش نق
ــورد بحــث و  ــرون م ــه ق ــوط ب ــز مشــخص اســت. نقــش بســته اســت كــه مرب ــر 10 ني تصوي

ــي باشــد. ــران م ــه اي ــق ب متعل
ــه  ــد ك ــان مي ده ــتان نش ــران باس ــن و اي ــن النهري ــر و بي ــر مص ــير در هن ــدن ش «پيداش
ايــن حيــوان روزگاري در آن مناطــق مي زيســته اســت. در كهــن تريــن تصاويــر، شــير مربــوط 
ــا و  ــن پرستشــگاه ها و قصره ــان نمادي ــز نگهبان ــود. شــيران ني ــه پرســتش خورشــيد خــدا ب ب
آرامگاه هــا بودنــد و تصــور مي رفــت درنــده خويــي آن هــا موجــب دوركــردن تاثيــرات زيــان آور 

مي شــد.»(هال، 1380، 61)
ــر،  ــور.» (كوپ ــي، ن ــروي شمس ــلطنت، ني ــي: س ــر. و ايران ــر ش ــت در براب ــلامي: حفاظ «اس

(235  ،1379
نقــش ايــن حيــوان هــم چنيــن در قالب هــاي مكشــوفه از نيشــابور نيــز مشــاهده شــده كــه 

در تصويــر11 آمــده اســت.      

(Pheasant)قرقاول
«قرقــاول جانــوري اســت ســياه رنــگ كــه پــر آن را پادشــاهان ايــران بــر تــاج نصــب كننــد. 

مرغــي اســت جنگلــي كــه آن را تــذرو و تورنــگ نيــز گويند.»(دهخــدا،1377، ج38، 266)
در چنديــن ســفالينه ي دوره3و4 ه.ق. پرنــده اي مشــاهده مــي شــود كــه بــه طــور مثــال از 
ديــد ارنســت گــراب در مقالــه ي خــود در كتــاب ســفال اســلامي شــبيه بــه طوطــي اســت تــا 
قرقــاول. تصويــر ايــن پرنــده بــه دليــل داشــتن دم بســيار بلنــدش هــم بــا يكــي از گونه هــاي 
طوطــي و هــم يــك زوج از گونه هــاي قرقــاول شــباهت دارد، كــه بــا توجــه بــه موطــن اصلــي 
قرقــاول، مازنــدران، و بــا درنظرگرفتــن ايــن كــه طوطــي از پرنــدگان نواحــي اســتوايي اســت و 
در آفريقــاي غربــي و هندوســتان و هندوچيــن و نيــز در آمريــكاي جنوبــي گونه هــاي مختلــف 
طوطــي بيشــتر يافــت مي شــود تــا در ســرزمين ايــران، در نتيجــه مي تــوان احتمــال داد كــه 
منظــور طــراح در ايــن گونــه ظــروف ماننــد تصويــر 12 گونــه اي از قرقــاول بــوده اســت و نــه 

طوطــي.

تصوير 9:
نيشابور، قرن دهم ميلادي
(63 ,2000 ,Fehervari)                                 

تصوير 10:
ايران، نيشابور يا منطقه ي مازندران، قرن دهم و 
يازدهم ميلادي
(مورگان، 1384، 100)

(p284 ,1897 ,Wilkinson) :11 تصوير 

تصوير 12: ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي
(مورگان، 1384، 82)

بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران
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 (Partridge)كبك 
«كبــك پرنــده اي اســت مشــهور و معــروف و آن دو قســم مي باشــد دري و غيــر دري هــر 

دو بــه يــك شــكل و شــمايل ليكــن دري بزرگتــر و غيــر دري كوچكتــر اســت.
در ميــان پرندگانــي كــه بــر روي ســفالينه هــاي ايــن دوره نقــش شــده و برخــي از آن هــا 
بــه آســاني قابــل تشــخيص نيســتند، كبــك بــه ســبب ويژگــي هايــي كــه دارد هماننــد تصويــر 

13 تــا حــدودي قابــل شناســايي تــر در ميــان ســاير پرنــدگان موجــود بــر ظــروف اســت.
«باروري؛ حاصلخيزي، ضمناً مظهر اهريمن نيز هست.»(كوپر، 1379، 277)

 (Pigeon)كبوتر
ــور،  ــري، روح ن ــه ديگ ــان ب ــا جه ــه ي ــك مرحل ــور از ي ــان، عب ــات، ج ــر: روح حي «كبوت
ــا  ــح، كبوتره ــت، صل ــت، نجاب ــي اســت)، معصومي ــر هرزگ ــا در برخــي ســنت ها مظه عفت(ام
ــراي همــه ي مــادران كبيــر و شــاه بانوان آســمان مقــدس و مظهــر جنــس مونــث و مــادري  ب

ــتند. ــن هس ــاي تدفي ــر آيين ه ــي  گ ــدس تداع ــاي مق ــتند. كبوتره هس
نقــش كبوتــر در قــرون 3و4 ه.ق. روي ظــروف ســفالين هــم بــه صــورت انفــرادي در مركــز 
ــل مشــاهده  ــر 15 قاب ــد تصوي ــه شــكل گروهــي در جــاي جــاي ظــروف مانن ظــرف و هــم ب
ــر  ــي ب ــده را دليل ــن پرن ــردن اي ــش ك ــزرگ نق ــرادي و ب ــوان انف ــايد بت ــه ش ــه البت ــت، ك اس

ــگ آن دوره دانســت.  ــت آن در فرهن اهمي
ــر  ــاب فرهنــگ نمــاد هــاي ســنتي نوشــته ي كوپ ــه كــه در كت ــده را همــان گون ــن پرن اي

ــته اند. ــر، 1379، 307)، دانس ــود اعلي»(كوپ ــت، «موج ــده اس آم
ــه  ــود. والبت ــوط مي ش ــوح مرب ــرت ن ــان حض ــه زم ــر، ب ــاره  كبوت ــات درب ــن رواي كهن تري
شــايد بتــوان گفــت كــه تحــت تاثيــر وظيفــه ي پيــام آوري كــه در سرگذشــت نــوح بــه كبوتــر 
ــه  ــر ب ــود كبوت ــران، از وج ــگ اي ــه فرهن ــا، از جمل ــياري از فرهنگ ه ــود، در بس ــده ب داده ش

ــر و قاصــد يــاد شــده اســت.  عنــوان پيــك و نامــه ب
ــد و  ــي ناميدن ــز م ــد ني ــك ناهي ــر را پي ــه كبوت ــد ك ــن نشــان مي دهن ــطوره هاي كه  «اس
مجســمه هايــي كــه از كبوتــر و قمــري در خوزســتان و جاهــاي ديگــر ايــران پيــدا شــده همگــي 
رمــزي از ناهيدنــد. ارتبــاط كبوتــر بــا ناهيد(زهــره) از يــك ســو و رابطــه ي ايــن پرنــده بــه عنوان 
مظهــر مهــرورزي بــا آفروديــت(رب النــوع زيبايــي در اســاطير يونــان) از ســوي ديگــر، ســبب 
شــده اســت كــه كبوتــر را «پيــك عشــق» و «قاصــد عشــق» نيــز بنامند.»(يــا حقــي، 1388، 

(662
(Fish)ماهي

آن چــه بــه عنــوان تصويــر ماهــي در ســفالينه هــاي قــرون 3و4 ه.ق. موجــود اســت تنهــا 
بــر روي دو ســفالينه از دو منبــع متفــاوت يكــي بــه شــكلي منفــرد كــه در تصويــر 16 آمــده و 
ــاز بــه صــورت تنهــا در كنــار موجــودي غيــر قابــل تشــخيص  ديگــري در حاشــيه ظرفــي و ب

ديــده مــي شــود.
دوازدهميــن مــاه ســال و يكــي از بــروج آســمان نيــز حــوت يــا ســمكه(ماهي) ناميــده شــده 

و در ادبيــات نيــز بــا هميــن نــام مطــرح اســت.
ــارف  ــزي از هســتي اســت. ع ــا رم ــالك و دري ــز س ــي رم ــي، ماه ــي فارس ــون عرفان در مت
كامــل چــون در بحــر معرفــت مســتغرق اســت، ماهــي و غيــر عــارف كامــل، جــز ماهــي خوانــده 

تصوير 13: ايران، احتمالا منطقه ي مازندران، قرن دهم و 
يازدهم ميلادي (مورگان، 1384، 99)

تصوير 14: ايران، نيشابور، تپه مدرسه
(46 ,1897 ,Wilkinson)

تصوير 15: ايران، نيشابور، تپه مدرسه
           (51 ,1897 ,Wilkinson)

بررسي و تحليل چگونگى ترسيم نمادين نقوش حيواني سفالينه هاي قرون 3 و 4 ه. ق ايران

تصوير16:
نيشابور، قرن4ه.ق.

(قاييني، 1380، 45)
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شــده انــد. 
ــاروري اســت كــه وظيفــه ي اصلــي  «ماهــي يكــي از نمادهــاي آناهيتــا فرشــته ي آب و ب
ــوروزي ســبب بركــت و  ــر عهــده دارد و وجــود آن در خــوان ن ــاروري اســت، ب ــوروز را كــه ب ن
بــاروري در ســال نــو مــي شــود. در بعضــي مناطــق ماهــي را درون كاســه ي آب مــي اندازنــد، 
ــال اســت.»(روح  ــل س ــع تحوي ــادكامي در موق ــاد ش ــلال و نم ــانه ي روزي ح ــي نش ــه ماه ك

ــي، 1387، 56) الامين
در خصــوص وجــه نماديــن ماهــى چنيــن آمــده اســت: «ماهــي :قضيبــي؛ بــاروري؛ تكويــن؛ 
تجديــد و حفــظ حيــات؛ نيــروي آب هــا كــه منشــاء حيــات اســت؛ عنصــر آبــي؛ تداعــي گــر 
همــه ي ايــزدان قمــري. ماهــي هــا نمــاد پارســايان و مريدانــي هســتند كــه در آب هــاي حيــات 
شــنا مــي كننــد. ماهــي هــا در كنــار پرنــدگان بــا ايــزدان جهــان زيريــن و آييــن تدفيــن پيونــد 

دارنــد و مظهــر اميــد بــه رســتاخيز هســتند.» (كوپــر، 1379، 342)

 (Lapwing)هدهد
آن چــه بــه عنــوان تصويــر هدهــد يــا شــانه بــه ســر در ظــروف ســفالين قــرون 3و4 ه.ق. 
ديــده مــي شــود، بــه صــورت انفــرادي و در بعضــي بيــش از يكــي، بــر ســطح ظــروف موجــود 

قابــل تشــخيص مــي باشــد.
پرنده اي است با تاجي بر سر كه در قصص اسلامي از او نام برده مي شود. 

ــه بعــد در داســتان ســليمان نبــي،  در قــرآن كريــم نيــز در ســوره ي نمــل از آيــه ي 20 ب
ــرده اســت. ــا ك ــي را ايف ــد نقش هاي هده

ــام  ــده ي پي ــوان پرن ــه عن ــبا ب ــدِ س ــد ســليمان و هده ــرآن، هده ــات ق ــا آي ــاط ب «در ارتب
شــهرت يافتــه و محققــان ميــان ايــن پرنــده و ساســي شــو(پرنده ي پيــام در آفريقــا) شــباهت 

ــي، 1388،872) ــه اند»(ياحق ــي يافت هاي
در منطــق الطيــر عطــار نيشــابوري، هدهــد بــه عنــوان نمــاد صبــر و پيــر و راه دان و مرشــد 

كامــل كــه تــا آخــر راه عابــد نامبــردار شــده اســت.
«مره با اي هدهد هادي شده                            در حقيقت پيك هر وادي شده
اي به سر حدّ سبا سير تو خوش                       با سليمان منطق الطير تو خوش

ديو را در بند و زندان بازدار                             تا سليمان را تو باشي راز دار»  
ــابوري، 1349، 115)   ــار نيش       (عط

 (Panther)يوزپلنگ
ــي رحمــي  ــوّر، ب ــي، خشــم، ته ــي درندگ ــه معن ــولاً يوزپلنــگ خشــمگين اســت وب «معم

اســت.»(كوپر، 1379، 386)
ــفالين دوره 3و4 ه.ق.  ــروف س ــت در ظ ــي اس ــي درنده خوي ــه داراي ويژگ ــوان ك ــن حي اي
ماننــد تصويــر 18هميشــه بــر پشــت اســب نقــش شــده اســت، كــه نشــان دهنــده ي فضــاي 
گرفــت و گيــر مي باشــد. ايــن فضــا در تصاويــر پيــش از اســلام بــه صــورت نقــش گاو و شــير 
بــوده اســت كــه بــا توجــه بــه ايــن نــگاه مي تــوان گفــت كــه احتمــالاً ايــن تغييــر يكــي بــه 
دليــل اســتفاده نكــردن از نقــش گاو بــه عنــوان ســمبلي از الهــه ي ميتــرا و هم چنيــن اســتفاده 
نكــردن از نقــش شــير بــا مضمــون درگيــري بــا گاو بــه دليــل اطــلاق ايــن ويژگــي بــه علــي 

تصوير17:
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي                 
(63 ,2000 ,Fehervari)

تصوير18:
ايران، نيشابور، قرن دهم ميلادي
(مورگان، 1384، 67)
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عليــه الســلام بــوده اســت كــه در ايــن راســتا نقــش گاو بــه اســب و شــير بــه يوزپلنــگ تغييــر 
يافته انــد.

ــا وجــود  در ســفالينه هــاي دوره 3و4 ه.ق. قرارگرفتــن يوزپلنــگ برپشــت اســب، حتــي ب
ســواركار نيــز نقــش شــده اســت، بــا وجــود ايــن تشــخيص ايــن كــه يوزپلنــگ بــراي تهديــد 

ــه نظــر مي رســد. ــا ســواركار نقــش شــده اســت، دشــوار ب اســب ي

 نتيجه
نمادهــاي حيوانــي روي ظــروف ســفالين قــرون 3و4 ه.ق. همــان گونــه كــه در ايــن مبحــث 
ــاه، شــاهين، شــتر، شــير،  ــز، روب ــه اســب، ب ــري از جمل ــه تصاوي ــوط ب ــدان اشــاره شــد، مرب ب

ــر، ماهــي، هدهــد و يوزپلنــگ مي باشــند. ــاول، كبــك، كبوت قرق
عــلاوه بــر ايــن تصاويــر، نقــوش حيوانــي ديگــر نيــز كــه بــه طــور مشــخص معــرف حيوانــي 
ــز موجــود اســت كــه اگرچــه داراي زيبايــي خــلاق در  ــى نيســتند ني واقعــي در جهــان بيرون
طراحــي حيواناتــي فراواقعــي هســتند، امــا نمي تــوان آن هــا را بــه عنــوان حيواناتــي نماديــن در 
نظــر گرفــت، ولــى ايــن تصاويــر آن چنــان فــراوان نيســتند،براى مثــال مــواردى ماننــد تصويــر 

شــماره 2 كــه بتــوان بــه عنــوان ســندى محكــم آن را در نظــر داشــت.
بــه هــر روى آنچــه مســلم اســت آن اســت كــه نقــش كــردن حيوانــات بــر ظــروف ســفالين 
در دورة مذكــور گاهــى بــراى پركــردن جــاى خالــى نقــوش انســانى اســت و گاهــى بــراى نقــش 
پررنــگ ايــن نمونــه از حيوانــات اســت يــا از روى زيــان و آســيب و چــه از روى منفعتــى بــوده 

كــه در زندگــى انســان داشــته اند كــه در واقــع وجــه نماديــن آن هــا مــورد نظــر بــوده اســت.
ــوان گفــت  ــران مي ت ــودن شــكل گيري فرهنــگ اســلام در اي ــه نوب در ايــن دوره باتوجــه ب
هنرمنــدان شــايد اســتفاده از رنــگ و نقــش را در ظــروف ســفالين، بــراي جــذب اقشــار جامعــه 
ــه  ــج توصي ــه ســفال و در راســتاي تروي ــر ماي ــا خمي ــي ب ــه ظروف ــه خــواص نســبت ب از جمل

ديگــري از ديــن اســلام مبنــي بــر اســتفاده نكــردن از ظــروف طــلا و نقــره دانســت.
ــراي هنرمنــدان معاصــر باشــد كــه تاييــد و ترويــج  ايــن خــود مي توانــد دليلــي روشــن ب
قوانيــن اســلامي بــه وســيله انــواع شــاخه هاي هنــر ميســر اســت و مي تــوان بــا تغييــر جزيــي 
در مســيرهايي كــه تــا حــدودي بــا ســنت هــاي اســلامي همــراه نيســتند، روش هــاي هنــري 
را بــه طــور كامــل حــذف نكــرد، بلكــه آن هــا را در مســيري كــه موافــق بــا قوانيــن الهــي قــرار 

ــه مخاطــب عرضــه داشــت. ــا بيانــي خلاقانه تــر ب ــرد و ب ــد، پيــش ب گيرن
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