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 چکیده

اش، در هرر  گیریشود که پس از شکلمی محسوب تزیینی هایآرایه ترینمهم از یکیتشعیر  آرایی،کتاب عرصه در
عنوان عصر طلایی ایرن هنرر شرناخته    دوره صفویه به شناختی متفاوتی به خود گرفته است.های زیباییدوره ویژگی

اسرت. تشرعیر    های تشعیری متعلق بره ایرن دوره، خمسره نیرامی تهماسربی     ترین نمونهشود و یکی از برجستهمی
هرای گونراگونی در سراختار و    اند و همچنرین شریوه  های این نسخه در برخی از صفحات تعویض و ترمیم شدهنگاره
شرود کره   ها این سؤال مطرر  مری  های موجود در حواشی نگارهمایهشود. با توجه به تنوع نقششان دیده میطراحی

اند و چه تمرایزات  بصری و اجرایی به چند گونه قابل تقسیمهای های خمسه تهماسبی بر اساس ویژگیتشعیر نگاره
آن  تحلیلری بره ایرن سرؤال پاسرخ داده و هرد       -و تشابهاتی با یکدیگر دارنرد  ایرن پرژوهش بره روش توصریفی     

منیور آراسرتن صرفحات   ها بههای میان آنها و شباهتهای نسخه مذکور و شناخت تفاوتشناسی تشعیر نگارهگونه
هاسرت کره برر اسراس تطبیرق      دهنده سره گونره تشرعیر در حواشری نگراره     های پژوهش نشان. یافتهها استنگاره
واسرطه هنرمنردان   هجرری و بره   یرازدهم  و دهرم  هایسده های مشابه، احتمالاً درشان با نسخههای بصریویژگی

اند. تغییر ابعاد حواشی از گونه اول ترا سروم و همچنرین تنروع در سراختار چیردمان       شکل گرفته سرشناس آن دوران
هرا  شود. نقاط اشتراکی مانند هماهنگی جهت نگارهترین تمایزات میان سه گونه محسوب مینقوش تشعیری از مهم

یه دارد. تشرعیرکاران عهرد   آرایی نشان از اهمیت این نسخه در طرول دوره صرفو  با نقوش تشعیری و دقت در صفحه
هرای پیشرین خرود    هرای دوره مایره وار به تقلید از نقرش صورت زنجیرهصفویه در هر دوره برای حفظ اصالت خود به

 اند.ها رقم زدهاند و اشتراک دیگری را در این گونهپرداخته
 

 واژگان کلیدی:
 صفویه. هایمایهنقش بصری، هایویژگی ،( کد) تهماسبی نیامی خمسه تشعیر،

 

 .نقاشی گروه دفتر هنر، دانشگاه ،56 شماره سخایی، سرهنگ خیابان تهران، مسئول مکاتبات: ∗
   الکترونیکی:  پست
 کره  اسرت  «تهماسربی  خمسۀ هاینگاره تشعیر نقوش بررسی»عنوان  با اول، نویسندۀ ارشدکارشناسی رسالۀ از مستخرج مقاله این
 .است شده دفاع تهران هنر دانشگاه تجسمی دانشکدۀ در اسکندری ایرج مشاورۀ و زادهعرب جمال راهنمایی به
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 مقدمه 
 

عنوان یر  اصرل مهرم مطرر  بروده و      تزیین، در هنر ایران همواره به
از معماری گرفتره ترا صرنایا کراربردی و      ‒ها هنرمندان در تمام زمینه

اند. هنرهایی نییر تشعیر از این عنصر مهم استفاده نموده ‒آرایی کتاب
 ایرن  آمدنرد. در به شرمار مری  ها و تذهیب دستمایه اصلی تزیین نسخه

منزلره همراهری برا مرتن     تشعیر نقشی را که تذهیب همرواره بره   میان،
مقدس قرآن داشته، به عهده نگرفته و اگرچه از مسریر متفراوت امرا در    

هنرمنردان تشرعیرکار    همان جهت هنرر ترذهیب گرام برداشرته اسرت.     
هرم در   گرفتنرد و اگرر  معمولاً تشعیر را برای تزیین قرآن به کرار نمری  

حاشیه قرآنی تشعیراندازی شده است، قطعاً از صور حیوانی پرهیز شرده  
)شرده اسرت   و تنها صور گیاهی به کرار گرفتره  

هرای اسرلیمی و   بندیبدین معنی که نقوش تذهیبی، قاب .(
گیرانه ترذهیب بره شریوه    دیگر تزیینات گیاهی را خارج از قواعد سخت

تررین  اند. تشعیر، در دوره صفویه و در یکی از برجستها نمودهتشعیر اجر
رسرد.  نسخ آن به نام خمسه تهماسبی بره اوج زیبرایی و بالنردگی مری    

بهاترین مواد و با نهایت ظرافرت و دقرت   تشعیرهای این نسخه با گران
انرد.  اند و همچنین در طول عهد صفویه بارها تعویض شدهانجام گرفته

هرای متفراوتی را دربرر    های متنوعی برا سرب   مایهشبر این اساس نق
های ساختاری و ظاهری تشعیر مربروط بره   دارند که با توجه به ویژگی

هرا  های مختلف را دارند. این گونره بندی در گونهدوره، قابلیت طبقه هر
هایی نیز دارند. به علت شرمار  ها و شباهتحال با یکدیگر تفاوتدرعین

ر و تنوع بسیار برالای نقروش در هرر صرفحه،     بالای صفحات تشعیردا
هرای  شده برای این تحقیق مختص به تشعیر نگراره های انتخابنمونه

شوند. خمسه تهماسبی محفوظ در کتابخانه بریتانیا )کرد  این نسخه می

مقالره   این نگاره است. در این راستا هد  اصلی 17( شامل 
هرا و  مرذکور و شرناخت تفراوت   هرای نسرخه   شناسی تشعیر نگارهگونه
ها اسرت. افرزون برر    منیور آراستن صفحات نگارهها بههای آنشباهت

هرای  این مطالعه دلیل تشرابه در نقروش اصرلی تکرارشرونده در گونره     
مذکور، از اهدا  دیگر این نوشتار است. در این پژوهش تلاش شده به 

ه هررای خمسررتشررعیر نگرراره -1دو پرسررش اصررلی پاسررخ داده شررود. 
هرای بصرری و اجرایری بره چنرد گونره       تهماسبی برر اسراس ویژگری   

برر ایرن    -2اند و چه تمایزات و تشابهاتی با یکدیگر دارنرد   تقسیمقابل
توان زمان اجرا و هنرمندان اجراکننده تشعیر را شناسرایی  اساس آیا می

های یکی کرد  اهمیت و ضرورت این تحقیق در شناسایی تشعیر نگاره
هررای نسررخ تشررعیردار عهررد صررفویه و تبیررین ویژگرری  تررریناز مهررم
شناختی مربوط به هر دوره از های زیباییشناختی، اصول و ارزشسب 

انرد.  ای یکسان به یکدیگر گرره خرورده  خلق تشعیرهاست که در نسخه
بنردی  بدین منیور این مقاله ابتدا انواع تشعیر را در عهد صرفویه طبقره  

دی تشعیرهای عهد صفویه به معرفی بنکند و سپس بر اساس طبقهمی
هرا را  رو در ادامره، نمونره  پردازد. تحقیق پیشتشعیرهای این نسخه می

هرای مشرترک در   مایره نمایرد و برا مطابقرت نقرش    شناسری مری  گونه
ها را مرورد  های مشابه، زمان و همچنین هنرمندان اجراکننده آننسخه

نقاط افتراق و اشتراک دهد. این مقاله سپس به مطالعه واکاوی قرار می
هرای  مایره گیری نقرش پردازد. بررسی مفاهیم نیری شکلهرگونه می

تشعیر در عهد صفویه موضوع ایرن تحقیرق نیسرت و بایرد در مجرال      
دیگری بررسی شود بره همرین دلیرل رویکررد تحقیرق برا توجره بره         

 های بصری و ظاهری صورت گرفته است.ویژگی
 
 
 

 . پیشینه تحقیق1
در ابتدای این بخش باید اذعان داشت به دلیل کمبود تحقیقرات کرافی   
و عدم منابا مکتوب تاریخی در زمینره تشرعیر بررسری آن را دشروارتر     

حال به منابا پژوهشی نزدی  به موضوع ایرن مقالره   نموده است. بااین
کره  « تشرعیر »کتاب خود برا عنروان   شود. مجردتاکستانی در اشاره می
های پرو  و مرارتین اسرت پرس از تعریرف و ذکرر       ای از کتابترجمه
های تشعیردار در ای از هنر تشعیر، به بیان چند نمونه از نسخهتاریخچه

هرایی از نقروش مختلرف تشرعیر را در     هر دوره پرداخته و سپس نمونه
آخر هم بره آمروزش    های قبل از اسلام ارائه نموده است. در فصلدوره

 .(ترسیم نقوش جرانوری پرداختره اسرت    
ای برر هنرر تشرعیر در    مقدمره »مصطفی ندرلو در مقاله خود با عنروان  

پرردازد و  هرای هنرر تشرعیر مری    ابتدا به بررسی ویژگی« نقاشی ایرانی
هرای موجرود از ایرن هنرر را برا توصریف       تررین نمونره  سپس برجسته

مهردی   .() بررد های تشعیرهایشران نرام مری   ویژگی
 احمرد  سرلطان  دیروان  مصرور  نسرخه »حسینی در مقاله خود با عنوان 

هرای نسرخه   ابتدا به بررسی ویژگی« الطیر منطق وادی هفت و جلایر
های آن پرداختره و سرپس، هفرت    دیوان سلطان احمد جلایر و ویژگی

نسخه در ارتباط اسرت را مرورد    الطیر که با تشعیرهای اینوادی منطق
سروریچ  و والری در مقالره    . () تطبیق قرار داده است
»خودشان برا عنروان   

ابتدا به واکراوی خمسره نیرامی ازلحراظ      «
صرورت محردود،   انرد و سرپس بره   هرا پرداختره  خط و جزییرات نگراره  

. انرد  تشعیرهای این نسخه را معرفی نموده
ابتردا بره   « »بینیون در کتاب خود برا عنروان   

معرفی خمسه نیامی پرداخته و در همین راستا بره تشرعیرهای آن نیرز    
هررای آن را ای نمرروده اسررت و سررپس شررعر نیررامی و نگرراره اشرراره

تیتلری در انتهرای کتراب     .موردمطالعه قرار داده است 
»خود با عنروان  

بخررش کرروچکی را برره معرفرری  « 
صورت خلاصره  های حاشیه )تشعیر( قرار داده و در این بخش بهنقاشی

 .ایررران، هنررد و عیمررانی پرداخترره اسررت برره تشررعیر 
»راگزنبرگ در کتاب خود با عنوان 
به معرفی تعدادی از مرقعات پرداختره   «
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صورت گذرا تشعیرهای هر مرقا را نیز توضری  داده  که در این میان به
 .()است 
های فوق علیرغم داشرتن اطلاعرات مفیرد و    طورکلی پژوهشبه

صورت متمرکز تصویری کامرل و  کدام بهسودمند در حیطه تشعیر، هیچ
انرد.  های خمسه تهماسبی ارائه نرداده های تشعیر نگارهواض  از ویژگی

گرفتره و  لذا این تحقیق نخستین تلاشی است که در این حیطه انجرام 
 هاست.تحلیل تمایزات و تشابهات میان آنشناسی و هد  آن گونه

 
 . روش تحقیق2

تحلیلری  -روش مطالعه این پژوهش برای پاسخ به سرؤالات توصریفی  
هرا و همچنرین   های تشعیری در صرفحات نگراره  مایهاست. تنوع نقش

گیری ساختارهای متنوع در هر برهه، سبب شرده ترا نویسرندگان    شکل
ت شریوه مطالعره تطبیقری را    برای رسیدن به اهدا  و پاسخ به سرؤالا 

ای و تصراویر  برگزینند. گردآوری اطلاعات از طریق مطالعات کتابخانره 
کتابخانره بریتانیرا و    ()بر روی تارنمرای   ()در دسترس

صورت کیفری  دست آمده است. روش مطالعه به کتابخانه چستربیتی به
در ایرن   و توصیف مشاهدات اسرت. تعرد د برالای صرفحات تشرعیردار     

سو، و از سوی دیگرر  نسخه و گستردگی و تنوع نقوش تشعیری از ی 
عنروان  ها در نسخ ایرانری بره  با توجه به ارزش و اهمیت محوری نگاره

راویان تصویری نوشتار کتاب، این تحقیق بره مطالعره تشرعیر حواشری     
پردازد. بر این اساس جامعه آماری ایرن تحقیرق دربردارنرده    ها مینگاره
 هرا برر  نگاره متعلق به ایرن نسرخه اسرت. تحلیرل داده     17رهای تشعی

های بصری مررتبط  ها و مطالعه ویژگیشناسی تشعیر نگارهاساس گونه
یرابی بره   با هر گونه انجام گرفته اسرت. مقالره در ادامره بررای دسرت     

هرا  شناختی در هر گونه به تمایزات و تشابهات گونره های سب ویژگی
 پرداخته است.
 

های خمسه بندی اولیه کلیه نقوش تشعیر نگاره. دسته3
  تهماسبی

کاررفترره در رابطرره بررا  منیررور تسررهیل در درک اصررطلاحات برره برره
های خمسه تهماسبی در پژوهش پریش رو،  های تشعیر نگارهمایهنقش

شوند. بندی اولیه میهای مذکور دستهابتدا کلیه نقوش موجود در نمونه
هرای خمسره   کاررفتره در تشرعیر نگراره   های بهایهمبر این اساس نقش

-انرد: ا گرفته یشهرآن است که از چهار گروه تصویری  یانگربتهماسبی 
دیگر عناصر  -4نقوش گیاهی، -3نقوش اساطیری، -2نقوش حیوانی، 

طبیعی. در طراحی تشعیرهای این نسخه از نقش انسان استفاده نشرده  
شروند ولری هریچ    مری اما نقروش دیگرر در صرفحات مختلرف تکررار      

شود که نقوش آن دقیقاً یکسران ترسریم شرده    ای یافت نمیدوصفحه
تأمل این است که تمرام چهرار   نکته قابل .باشد 

الذکر در قالب دو بخش کلی در حواشی خودنمرایی  گروه تصویری فوق
 نقوش فرعی. -2نقوش اصلی  -1کنند: می
 
 . نقوش اصلی3-1

تر و پویاتر از بقیه نقوش هستند و بره همرین   این نقوش معمولاٌ بزرگ
کنند. نقوش اصلی در اکیرر  سرعت به خود معطو  میعلت چشم را به

شروند و شرامل   واسطه حرکت از نقوش دیگرر تمیرز داده مری   موارد به
چهارپایانی همچون آهو، ببرر، پلنرگ، خرگروش، روبراه، شریر، قرو  و       

چررون طرراووس، مرغررابی، چکرراوک، قرقرراول، میمررونپ پرنرردگانی هم
گنجش ، باز، درنا، غازپ خزندگانی همچون مارپ و اسراطیری همچرون   

 هستند. 1کیلین
 
 . نقوش فرعی3-2

کرردن فضراهای خرالی میران نقروش       این نقوش در جهت تزیین و پر
اند و در حکم بستری برای قرارگیرری نقروش   اصلی به کار گرفته شده
ت نقوش فرعی محیط زندگی و پیرامون نقروش  اصلی هستند. در حقیق
دهند و درجه ثانویه دارند. نقروش فرعری در تشرعیر    اصلی را شکل می

هرای  پر بره همرراه بررگ   های پنجها شامل گیاهانی همچون گلنگاره
دار، گرل زنبرق و خترایی، درختران بیرد و سررو و انرواع        پهن یا کنگره
ها، ابرها. این تکه سنگها و هاپ عناصر طبیعی همچون صخرهدرختچه

 اند.وفور استفاده شدهنقوش در حواشی به
نقروش  »و « نقوش اصلی»بر اساس آنچه ذکر شد، دو اصطلا  

بنردی فروق   در این نوشتار دلالت بر مفاهیم ذکرشرده و طبقره  « فرعی
 دارند.
 

 . معرفی تشعیرهای خمسه تهماسبی4
آمده از نقروش  دستبهنقوش گیاهی یا نقوش تجریدی »تشعیر شامل 

ها همراه اسرت  گیاهی است که معمولاً با تصاویری از جانوران و انسان
« شرده اسرت.  های نسخ خطی یا مرقعات، با طلا رسم مری و در حاشیه

تروان تشرعیرهای   طورکلی میبه. ()
دوره شرکل  موجود در نسخ دورۀ صفویه را به دو گروه کلری کره در دو   

بنردی نمرود. دوره اول، تشرعیرهای مربروط بره نسرخ       اند دسرته گرفته
کم ساختار اصلی تولیدشده در اوایل عهد صفوی است. در این دوره کم

تهماسب اول به اوج تکامرل  گیرد و سپس در دوره شاهتشعیر شکل می
توان به تأثیرات سرب  تیمروری در   رسد، البته میو زیبایی خودش می

در حقیقرت برا    های موجود در این دوره نیز اشاره نمرود. ز نمونهبرخی ا
ای یرا  صرورت اسرطوره  ها با نقوشی از حیوانات بهآغاز قرن دهم حاشیه
ای از درختران، گیاهران،   زمینهوگریزند، در پسواقعی که در حال جنگ

ها، آبشارها و با پرندگانی که در بالای صفحات و برفرراز ابرهرا   رودخانه
 . اندکنند تزیین شدهمی پرواز

عبراس اول و  و دوره دوم شامل تشعیرهای مربوط به سلطنت شاه
شود. با آغاز سلطنت ها مشاهده میازآن است که گرایشی نو در آنپس
عباس و بهبرود شررایط اقتصرادی و سیاسری کشرور چرخره هنرر        شاه
هرا و  برر سرنت  هنرها برا تکیره   گیرد و کلیهآرایی جانی دوباره میکتاب

برا   گردنرد و در برخری مروارد نیرز در ترکیرب     میراث پیشینیان احیا می
رسرند. تشرعیر در ایرن    های اروپایی آثاری نو به منصه ظهور مری شیوه

ها نیرز  نگارهزمینه ت ها، برای تزیین پسدوران علاوه بر حاشیه کتاب
ویژگری آثرار متعلرق بره قررن      کره  طوریبهگیرد. مورداستفاده قرار می

زمینره اسرت   های بادامی، ابروان پیوسرته و تشرعیر پرس   یازدهم، چشم
ایرن تشرعیرها غالبراً شرامل نقروش گیراهی        .()
گشرتند. در ایرن دوره   شدند و نقروش جرانوری کمترر ترسریم مری     می

ت اند محدودیت کاربرد رنگ را با ظرافر هنرمندان تشعیرکار سعی نموده
ها بیفزایند. همچنرین در سرایه   و ریزنگاری جبران کنند و بر تجمل آن

هرای تزیینری در کترب و    امنیت و پیشرفت حاکم در ایرن دوره، شریوه  
تروان بره   شدند کره از آن میران مری   مرقعات گاه با یکدیگر ترکیب می
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هرا و  قطعهکاری در حاشیه کتب، ت ترکیب تشعیر، انگ، عکس و حل
 خوشنویسی اشاره نمود. خصوص مرقعاتبه

بندی تشعیر در دوره صفویه باید اظهار داشت که با توجه به طبقه
نسخه منتخب در ایرن تحقیق)خمسره نیرامی تهماسربی( دربردارنرده      
تشعیرهایی از هر دو دوره اول و دوم است و انتخاب این نسخه جهرت  

بره دو دلیرل   هرای آن  مطالعه تشرعیرهای موجرود در صرفحات نگراره    
آرایری نییرر نگرارگری،    تمامی عناصر کتراب گرفته است. اولاً  صورت

عیرار در آن نمایانرده   صورت تمرام خوشنویسی، جلد، تذهیب و تشعیر به
گرددپ ثانیاً جزو معردود نسرخی   شده و جزو نسخ سلطنتی محسوب می

بررگ اسرت،    396است که بر تمرامی صرفحات آن کره مشرتمل برر      
عنروان یر    تواند بره ز این لحاظ میهای ممتازی شده و ااندازیتشعیر

در حقیقرت   نمونه شاخص برای مطالعه هنر تشعیر در نیر گرفته شرود. 
خمسه نیامی تهماسبی پس از شاهنامه تهماسبی یکی از شراهکارهای  

اکنرون در  شرود کره هرم   تهماسب اول صفوی محسروب مری  دوره شاه
  ثبرت  به شرماره  ()کتابخانه موزه بریتانیا 

شناسی تصویری، متنروع  خمسه تهماسبی ازنیر زیبایی»محفوظ است. 
هرای متفراوت را در هرر یر  از     نمایند و گستره سرب  و چندگونه می

آمیزی سرب  هررات و سرب     توان تشخیص داد و حتی همها میآن
یکی از  .()« ها کاملاً مشهود است.تبریز در آن
آمده از مطالعه بر روی این نسخه این است که، بره نیرر   دستبهنتایج 
انررد. رسررد صررفحات آن از چهررار ریشرره مختلررف تشررکیل شررده مرری
 ی  اثر ترکیبی است، تا ی  مجموعه واحردپ  دیگر این نسخهعبارتبه

شرده توسرط شراه    اش، شامل مرتن نوشرته  دهندهدو جزء اصلی تشکیل
مربوط به قرن دهم استپ بخش دیگر های محمود نیشابوری و نقاشی
گیرررد کرره شررامل نرروع ممتررازی از  برمرری صررفحات جررایگزین را در

های تزیینی و خوشنویسری را دارا  های درون متن و تنوع حاشیهتذهیب
استپ چهارمین بخش هم، که محدودتر است، نوع متفاوتی از ترذهیب  

 پیکرر مشراهده  شرود کره در دیروان هفرت    و خوشنویسی را شامل مری 
این چندگونگی در  .شوند می

در هرر یر  از صرفحات،    »تشعیرهای نسخه نیز کاملاً مشهود اسرت.  
ها پهن و تصاویر آزاد بوده و با طلا اجراشده و جزییات نیز گاهی حاشیه

ای به همرراه هرم در   با نقره انجام یافته است. حیوانات طبیعی و افسانه
هرای  شوند. تأثیر هنرر چینری در اسرب   صفحات مشاهده می هری  از
بالدار کاملاً واض  است. دلایل قوی وجود  دار، اژدها، سیمرغ و شیرشاخ

دارد که بگوییم این حواشی نقاشی شده کاملاً مربروط بره ایرن زمران     
نیستند زیرا در تعدادی از مینیاتورها، کاغذ آن جایی که تصویر به خرارج  

تر شود، بریده شده و کاغذ دیگری به رنگ کمی تیرهه میاز کادر کشاند
اند ولی هنوز اثراتی ناچیز از نقاشی حاشیه با طلا در به جای آن چسبانده

شود و این نشانه تغییراتی است که بعرداً در آن  کناره نخستین دیده می
 .()« صورت گرفته است.

 
های خمسه ارهشناسی تشعیر در صفحات نگ. گونه5

 های بصریتهماسبی بر اساس ویژگی
نگراره آن توسرط نگرارگران     14نگاره است کره   17این نسخه شامل 
تهماسب و سه نگاره دیگر آن توسط محمرد زمران   سرشناس عهد شاه

طور که ذکر شد این نسرخه  اند. هماندر اواخر عهد صفوی تصویر شده
هرای بعرد مرورد بازسرازی و مرمرت      پس از استنساخ و تولیرد، در دوره 

قرارگرفته و الحاقاتی به آن افزوده گردیده است. یکی از ایرن الحاقرات   
شرود کره برر ایرن اسراس      های آن مربوط میبه تشعیر صفحات نگاره

طرورکلی،  بندی را دارند. با توجه به اینکه آثار تشرعیری بره  قابلیت طبقه
تراریخ معردود هنرمنردانی    فاقد رقم )امضاء( و تاریخ هستند و در طرول  

ها در مراجا تاریخی ثبت شرده و  اند و نام آنعنوان تشعیرکار شناختهبه
شران براقی نمانرده    ها بر روی آثار تشعیریهمچنین هیچ امضایی از آن

هرای  ترر سرب  تشرعیر در نگراره    منیور شناخت دقیقاست بنابراین به
کررد. در ایرن   های بصری نقوش تکیره  خمسه تهماسبی باید بر ویژگی

هرا، همراهنگی و شرباهت میران     بندی تشعیر نگراره بخش اساس گونه
شان اسرت. بردین منیرور مرواردی همچرون ابعراد       های بصریویژگی

هرا، شریوه طراحری و اجررای شرکل      مایره حواشی، اندازه و ابعاد نقرش 
هرا،  ظاهری نقوش اصلی و فرعی، تعداد نقوش اصلی در حواشی نگاره

و جهت چیدمان نقروش تشرعیری برا جهرت هرر      بندی حواشی ترکیب
گیرنرد و درنهایررت منجرر برره   نگراره موردبررسری و تطبیررق قررار مرری   

هرای خمسره تهماسربی    شناسی انواع تشرعیر در صرفحات نگراره   گونه
 گردند.می

 

 . گونه اول5-1
، «ویرانهخسرو و انوشیروان در برابر کاخ »این تشعیرها در سه نگاره، 

شوند مشاهده می 2«معراج پیامبر )ص(»و « ی طبیبانمجادله»
های فوق باری  بودن ابعاد های تشعیر نگاره(. یکی از ویژگی1)جدول 

ها ها است که سبب شده نقوش موجود در آنحواشی در تمام نگاره
تری اجرا شوند و فضاهای خالی های کوچ بسیار متراکم و در اندازه

ها یافت شوند. این موضوع در شلوغی در فواصل میان آنندرت به
تواند که نمیطوریصحنه و عدم تمرکز چشم مخاطب تأثیر گذاشته به

جهتی برای شروع و امتداد گردش منیم چشم در حواشی بیابد. 
اختلا  ناچیز در اندازه نقوش هم، عاملی است که تفکی  میان 

فرآیند اجرای نقوش در  نقوش اصلی و فرعی را دشوار کرده است.
افتد و طی آن جزییات تشعیرهای این گونه بسیار سریا اتفاق می

رسد ها بازنمایی شده است. به نیر میپردازی آناندکی برای حجم
اند زیرا کاری استفاده کردههنرمندان برای اجرای تشعیرها از شیوه حل

و سط  تمامی اشکال آن اعم از نقوش حیوانی و گیاهی به سایه 
. اجرای سریا  اندتقلیل یافته

سبب افزایش تعداد نقوش شده و میانگین تعداد نقوش در هر صفحه 
گونه، تأمل در تشعیرهای اینرسد. یکی از نکات قابلعدد می 29به 

دهنده پیرامون نقوش اصلی است که بازنمودی از محیط تشکیل
فرم کشیده و باری  در فضای حواشی خلاقیت  شود.طبیعت تلقی می

بندی و چیدمان هنرمندان را به دنبال داشته و سبب شده ترکیب
جدیدی را به نمایش بگذارند به این معنا که آگاهانه زمین و آسمان را 

اند و پرندگانِ در حال ای از یکدیگر ترسیم نمودهبدون هیچ فاصله
های بصری گردند. از دیگر ویژگییپرواز در کنار چهارپایان ملاحیه م

های این گونه کاربرد دومایه رنگ طلایی استپ که در تشعیر نگاره
)یکی طلای مایل به زرد و دیگری مایل به سبز است 

. طلای مایل به سبز از ترکیب طلا با (
)آلیاژهای مس به وجود آمده است 

. ترکیب دو رنگ طلایی از یکنواخت شدن تشعیرها(
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 سایت کتابخانه بریتانیا(بندی تشعیرهای گونه اول )منبا:: طبقه1جدول 
 

 

 برابر کاخ ویرانهخسرو و انوشیروان در 

 

 ی طبیبانمجادله
 

 معراج پیامبر )ص(

 

   
 

 ایجلوگیری نموده و بر تنوع و زیبایی نقوش، افزوده است. رنگ نقرره 
وجه استفاده نشرده اسرت. در ایرن    هیچهای این گونه بهدر تشعیر نگاره

گونه، رابطه منیمی میان جهت چیردمان نقروش تشرعیری برا جهرت      
ها و فرم کتاب که به جانب عمودی است، در صفحه برقرار شرده  نگاره
 است.

هرای عرام هنرر تشرعیر     طور که ذکر شرد یکری از ویژگری   همان
رکار اسرت. در ایرن نسرخه و در گونره     مشخص نبودن هنرمنرد تشرعی  

« مجنون در بیابران »نخست آن، میان نقوش تشعیری با تصاویر نگاره 
برر آن حر  شرده، شرباهت     « آقرامیرک »در همین نسخه، کره رقرم   
وگیرر  شود. آقامیرک مخترع شریوه گرفرت  ظاهری بسیاری مشاهده می

دسرت  رهقلم و چیحیوانات و جانورسازی بود و در تذهیب و تشعیر نازک
. از سروی دیگرر، در ایرن    ()برود  

کره   3«مرقرا امیرحسرین بیرگ   »های حاشریه دیباچره   نقوش با تشعیر
، نیرز   انرد اجررا شرده  « میفرعلری »توسط 

هرای ایرن   شباهت ظاهری بسیاری وجود دارد. میفرعلی یکی از نگاره
تصویرسازی نموده است. آقامیرک، میفرعلی و میرزاعلری  نسخه را نیز 

دادند کره در دربرار صرفویان برر روی     گروهی سه نفری را تشکیل می
کردنررد هررای خطرری بررا یکرردیگر همکرراری مرریهررای کتررابنقاشرری

بر این اساس با مقایسه تطبیقی در جدول  ،()
تروان  ها ذکرر شرد، مری   آنو همچنین با مشاهده تشابهاتی که میان  2

اظهار کرد که احتمالاً این تشعیرها یا توسط این استادکاران و یا تحرت  
کره ایرن   انرد. ازآنجرایی  واسطه شاگردانشان اجرا گردیرده ها و بهنیر آن

تروان اظهرار   انرد مری  کررده تهماسب فعالیت میهنرمندان در دربار شاه
تهماسرب اول و دوره  داشت نقوش تشعیری در این گونه، به دوره شراه 

 اند.تولید نسخه منسوب
 

 . گونه دوم5-2
نگراره،   11های گونه دوم با توجره بره تشرابهات بصرری، در     اما تشعیر

، «نشان دادن شرمایل خسررو بره شریرین    »، «سلطان سنجر و پیرزن»
بر تخرت  »، «بزم خسرو و باز آمدن شاپور»، «تنی شیرینخسرو و آب»

هرای  خسررو در حرال شرنیدن داسرتان    »، «نشستن خسرو جرای پردر  

برردن  »، «ربرد خسرو در حال گوش کردن بره موسریقی با  »، «عاشقانه
 بهررام گرور در  »، «مجنون در بیابان»، «پیرزن مجنون را به خیمه لیلی

اولرین   (.3)جردول  وجود دارند  4«شکار بهرام گور»و « حال شکار شیر
نماید ایرن اسرت   یای که در این تشعیر توجه را به خود معطو  منکته

صورت کامل حفظ نشده بردین معنرا کره در    که حریم کادر تشعیری به
نگاره فوق بریردگی و جردا شردن نگراره از      11حواشی هشت نگاره از 

هرا  کشی در این بخرش حواشی پیشین خود کاملاً واض  است و جدول
امتداد نیافته و سبب شده بخشی از نگاره به حاشریه رانرده شرود. ایرن     

( 3)جردول   کنرد. در از اهمیت نگارگری بر تشعیر حکایت مری  موضوع
های این گونه، نسبت به شود که قطا حاشیه در اکیر نگارهمشاهده می

تر هستند. در حقیقت حواشی الحراقی  تر و گستردهگونه نخست عریض
حال از مجموع اند. ولی بااینتر اضافه شدههایی با قطا کوچ به نگاره
ترین قطا حواشی بدون در نیرر  در این نسخه باری  نگاره موجود 17

گرفتن بخشی از نگاره که به حاشیه اضافه شرده، بره ایرن گونره و بره      
 تعلق دارد. %30با حدود  «نشان دادن شمایل خسرو به شیرین»نگاره 

هرا  مایههای اصلی این تشعیرها کاهش تعداد نقشیکی دیگر از ویژگی
برا تقلیرل عناصرر و در پری آن      در هر صفحه است. آشرفتگی صرحنه  

افزایش فضاهای خالی تعدیل یافته اسرت. میرانگین تعرداد نقروش در     
کنرد  عدد است. این موضوع کم  می 12های این گونه حواشی نگاره
تر بتواند بین نقوش اصلی و فرعی تفکی  قائرل شرود. از   بیننده راحت

ت و سرروی دیگررر پویررایی در فرررم و حالررت غالررب پرنرردگان و حیوانررا
ها، تمرایز نقروش اصرلی و فرعری را     تر شدن اندازه آنهمچنین درشت

بارزتر نموده و سبب شده چشرم گرداگررد صرفحه بره گرردش درآیرد.       
تناسبات و دقت در اجرای کلیه نقوش در ایرن گونره نسربت بره گونره      

انرد.  تر به خرود گرفتره  گرایانهنخست بیشتر شده و تشعیرها شکلی واقا
 اند.زمان هم عمق دارند و هم دوبعدیطور همبهبنابراین نقوش 

هرا  از عمرق آن  زمینره سپ جزییات در کردن حذ تشعیرکاران با 
انرد.  تری را برای حرکت حیوانات فرراهم آورده اند و فضای وسیاکاسته

م و عمرق  ها حجاند آناز سوی دیگر با پرداختن به جزییات سبب شده
گرایانه بره نیرر آینرد. در حقیقرت هنرمنردان      بیشتری پیدا کنند و واقا

تشررررعیرکار بررررا ریزنگرررراری، برررره تصویرسررررازی دقیررررق و    
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رحسین در خمسه تهماسبی و دیباچه مرقا امی« مجنون در بیابان»اول با نقوش نگاره  : مقایسه تطبیقی بین نقوش اصلی تشعیرهای گونه2 جدول
 ()نگارندگان(بیگ )کد 

 

 آقا میرک
 

 میفرعلی
 

 نقوش تشعیری خمسه
تهماسبی)منبا: سایت کتابخانه 

 بریتانیا(

 

 «مجنون در بیابان»نقوش نگاره 
خمسه تهماسبی )منبا:سایت 

 کتابخانه بریتانیا(

 

تهماسبی )منبا: نقوش تشعیری خمسه 
 سایت کتابخانه بریتانیا(

 

نقوش تشعیری دیباچه مرقا 
 )منبا: بی امیرحسین

) 
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 سایت کتابخانه بریتانیا(بندی تشعیرهای گونه دوم )منبا: : طبقه3 جدول

 

 سلطان سنجر و پیرزن
ṭ

 

 تنی شیرینخسرو و آب شکار بهرام گور

 

 و باز آمدن شاپور بزم خسرو
 

    

 بر تخت نشستن خسرو
 

های خسرو درحال شنیدن داستان
 عاشقانه

 

خسرو در حال گوش کردن به 
 ربدموسیقی با

 

 مجنون را به خیمه لیلیبردن پیرزن 

 

    
 مجنون در بیابان

 
 حال شکار شیر بهرام گور در

 

 توسط شاپور نشان دادن شمایل خسرو به شیرین
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 )نگارندگان( در طبیعتزمانی در موقعیت قرارگیری نقوش هم: 4 جدول

 

گونه نخست: بخشی از تشعیر نگاره 
 «)ص(معراج پیامبر »

  
گونه دوم: بخشی از تشعیر نگاره 

 «بزم خسرو و باز آمدن شاپور»

  

 
 اند. ها و گیاهان مختلف پرداختهسازی طبیعی از حیوانات، گلشبیه

تکرار، هم در به کارگیری دومایه رنگ طلایی )زرد و سبز( و هرم  
زمان محیط طبیعی پرندگان و چهارپایان در کنار یکدیگر برا  در ارائه هم

توجه به محدودیت فضای کافی کرادر، در گونره دوم بره اوج خرودش     
رسد. تشعیراندازان از محردودیت کرادر حواشری بیشرترین بهرره را      می
ن فضرای انردک بره بازنمرایی خلاقانره از طبیعرت       انرد و در همرا  برده

این خلاقیت در گونه نخست منجر به آشرفتگی  (. 4)جدول  اندپرداخته
و پراکندگی نقوش شده ولی در اینجا به توازن انجامیده و هنرمنردان از  

اند. در غالرب تشرعیرهای گونره    نیمی و اغتشاش پرهیز نمودهتکرار بی
صرورت قرینره در   هرای حیروانی را بره   دوم هنرمندان آگاهانره، پیکرره  

 اند.گذاری نمودهها جایحاشیه
ها نسبت به یکردیگر ساختار منیم در حرکت حیوانات و امتداد آن

 
 دیباچه نسخه محفوظ در هرمیتاژ )نگارندگان(عباسی و های گونه دوم خمسه تهماسبی با شاهنامه شاه: مقایسه تطبیقی تشعیر نگاره5 جدول

 

بخشی از تشعیر نگاره
ی گ
ها

ونه دوم در خمسه تهماسبی )
ت کتابخانه بریتانیا(

منبا: سای
 

 

بخشی از تشعیر نگاره
ق به رضا عباسی در شاهنامه شاه

ی متعل
ها

عباسی )منبا: کتابخانه 
چستربیتی(
 

 

  

  

  

  

 

ی دو نگاره دیباچه نسخه 
بخشی از تشعیرها

هرمیتاژ 
)منبا:
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بندی متقارن انجامیده و ایستایی و توازن را در حواشری  به ایجاد ترکیب
(. علاوه برر صرفحات قرینره، در صرفحات     8حفظ نموده است )جدول 

قرینگی وجود دارد و از آشرفتگی  دیگر متعلق به این گونه، قرینه در بی
اجتناب شده است. یکی از ابتکارات تشعیرکاران برای القای تحررک در  

کره گراهی وزن   طوریرت مساوی است بهصوحواشی، عدم قرینگی به
تر در حاشیه پرایین جبرران   ی  نقش در حاشیه بالا با دو نقش کوچ 

بندی به شده است. تقارنی که از طریق همبستگی دوسویه ی  ترکیب
)ترین شکل خلق توازن اسرت  آید، ابتداییدست می
گونره نخسرت    چیدمان نقوش نیرز در ایرن گونره نیرز هماننرد     . (
 ها و به جانب عمودی است.راستا با جهت نگارههم

های فوق بریدگی طور که ذکر شد در حواشی برخی از نگارههمان
هرا  توان نتیجه گرفرت ایرن تشرعیر   شود. بر این اساس میملاحیه می

ها افزوده های بعد به نگارهمتعلق به دوره تولید نسخه نیستند و در دوره
ی از نسخی که نقوش تشعیرهای برخی صرفحات آن برا   اند. یکگردیده

عباس ای از دوره شاهنقوش تشعیرهای این گونه متشابه است، شاهنامه
رسد تشعیرهای عباسی است که به نیر میمعرو  به شاهنامه شاه 5اول

عباسی اند. شاهنامه شاهاین نسخه و گونه دوم توسط ی  فرد اجرا شده
آرایی آن را به هنرمنردان  عباس کتابشاهنخستین اثری است که خود 

هجرری اسرت و چهرار     995خانه سفارش داد و دربردارنده تاریخ نقاش
. از ()نگاره از آن توسط آقا رضا اجرا شده است 

سوی دیگر از همین زمان نسخه دیگرری نیرز وجرود دارد کره تشرعیر      
هرا  است و برر حاشریۀ آن   6های بدرقه آن منسوب به رضا عباسینگاره

شود. بین این تشرعیرها و تشرعیرهای گونره دوم نیرز     رقم وی دیده می
شود. بر این اساس با مقایسره تطبیقری میران    شباهت بسیاری دیده می

هرای متعلرق بره رضرا عباسری در      تشعیرهای گونه دوم با تشعیر نگاره
سخه های صفحات بدرقه نعباسی و همچنین تشعیر نگارهشاهنامه شاه

و شباهت بسیاری که از حیث ( 5)جدول  مذکور مربوط به این دوره، در
ها وجود دارد و از سوی دیگر با توجه به اینکره  مایهاجرا و انتخاب نقش

هرای متعلرق بره رضرا عباسری دارای نقروش       نگارهزمینه اکیر ت پس
تشررعیری اسررت، دور از ذهررن نیسررت کرره تشررعیرهای گونرره دوم در  

نسخه نیز توسط وی اجرا شده باشرند. در حقیقرت رضرا    های این نگاره
هرا را برا   های تصویر بیرزار اسرت و آن  عباسی از سفید گذاشتن حاشیه

)پوشاند تصویر طراحی شده پرندگان و موجودات دیگر می
تروان اظهرار داشرت تشرعیرهای گونره دوم      بنابراین می. (

 اند.عباس اول طراحی گردیدهشاهتوسط رضا عباسی و در دوره 

 
 . گونه سوم5-3

کشرتن بهررام اژدهرا را و    »های، تشعیرهای گونه سوم محیط بر نگاره
بردن بهرام گور را به مهمانی و نشستن بهرام روز شرنبه  »، «یافتن گنج

هسرتند   7«افسرانه گفرتن دخترر پادشراه اقلریم اول     »و « در گنبد سریاه 
(. ویژگی اصلی تشرعیرهای  )

باشرند،  تمرایز مری  هرای دیگرر قابرل   راحتری از گونره  این گونه، که بره 
ها نسربت بره سرایر    گستردگی قطا حواشی و کوچ  شدن قطا نگاره

نگاره در ایرن نسرخه،    17های خمسه تهماسبی است. از مجموع هنگار
برردن  »بیشترین مساحت قطا حواشی متعلق بره ایرن گونره و نگراره     
برا  « بهرام گور را به مهمانی و نشستن بهرام روز شرنبه در گنبرد سریاه   

روی نسبت به کل صفحه است. در این نگاره حاشریه روبره   %67حدود 

نسبت به دیگرر حواشری دارد بردین    عطف وسعت سطحی بیشتری را 
بر وزن بصری صفحه افرزوده و   این دورهدیگر در  همانند کتب ترتیب 

) شرود تقدم دید را نسبت به نگراره موجرب مری   
. دلایل عمده در گسترش حواشی گونه سوم، اهمیرت و  (
پای نگاره، توجه بیش از پیش نگاه بیننده به حواشی و ارزش تشعیر هم

واشری، از  حرکت چشم وی گرداگرد نگاره است. با افزایش مسراحت ح 
کنار هم قرار دادن محیط پیرامون نقوش اصلی جلوگیری شرده اسرت.   
از سوی دیگر فضای گسترده موجب شده نقوش اصلی در اندازه بسریار  

آمیرز ترسریم شروند و در فواصرل     بزرگ و با انردامی کشریده و اغرراق   
که از تعداد نقوش اصلی طوریبیشتری نسبت به یکدیگر قرار گیرند. به

وبوتره و  ه و فضرای بیشرتری توسرط نقروش فرعری )گرل      کاسته شرد 
( پوشیده شده است. میانگین تعداد نقوش اصلی در ایرن گونره   درختچه

ازحرد نقروش، مجرال    شش عدد است. عدم ترراکم و فشرردگی بریش   
بیشتری برای حرکت چشم و تمایز میان نقوش اصلی و فرعی فرراهم  

پرردازی  را در حجمآورده است. تشعیرهای گونه سوم، جزییات بیشتری 
نمایرد.  دهند که تبحر هنرمندان را در ریزنگاری کاملاً بارز مینشان می

بعردی  زمینه تخت و نقروش سره  اجرای متقابل سط  و ژرفا که از پس
رسد. روانری قلرم، کراربرد    آیند در این گونه به منتهای خود میپدید می

م نگراره،  جهت بودن نقوش تشرعیرها برا فرر   دو مایه رنگ طلایی، هم
، از موازات تأکیرد برر تقرارن نقروش اصرلی     به هااغراق در برخی از فرم
هرای خمسره   فررد گونره سروم در تشرعیر نگراره     مشخصات منحصربه
 تهماسبی است.

این گونه شامل تشعیرهایی است که قرابت بسیاری با تشعیرهای 
هرا  آن عباسی که رقم محمد زمران برر  حواشی دو نگاره از شاهنامه شاه

هجرری، دو نگراره برر     1076شود. محمد زمان در سال است دیده می
از سروی  . ()عباسی افرزوده اسرت   شاهنامه شاه

دیگر هر سه نگاره گونه سوم توسط محمد زمان به سه صفحه سفید و 
تهماسرب  سال پیش به امرر شراه   140خالی خمسه تهماسبی که حدود 

ه گردیرده و سرپس وی برر حاشریه برخری از      مصور شرده برود، افرزود   
)صفحات کتراب هرم تشرعیر انداختره اسرت      

. بر این اساس با مقایسه تطبیقری  (
میان نقوش تشعیری گونه سوم در خمسه تهماسبی با نقوش تشرعیری  

 7در جردول  عباسری  های متعلق به محمد زمان در شاهنامه شراه نگاره
توان گفت که محتملاً تشعیرها در دوره محمد زمران و توسرط وی   می

اند زیرا از اسرلوب یکسران در اجررا و انتخراب     به نسخه افزوده گردیده
ها حکایت دارند و با خصوصیات تشعیرکاری مکتب عهد شراه  مایهنقش

 کنند.سلیمان هم برابری می
 

 ها. تطبیق گونه6
های خمسه طور که ذکر شد چندگونگی موجود در تشعیر نگارههمان

ها در طول تاریخ است. تهماسبی حاصل بارها مرمت و تعویض آن
شان های بصریاساس ویژگی شناسی این تشعیرها برپس از گونه

توان نتیجه گرفت که هر سه گونه فوق احتمالاً در طول عهد می
های دهم و یازدهم هجری اند و مربوط به سدهفویه خلق شدهص

ها ها، تاریخ اجرای آنهای بصری آنهستند. بنابراین با مطالعه ویژگی
که تشعیرهای گونه اول با توجه به طورینیز مشخص شد به

های صورت گرفته مربوط به زمان تولید نسخه، تشعیرهای تطبیق
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نخست و دوره سوم به نسخه اضافه گونه دوم محتملاً حدفاصل دوره
 بندی تشعیرهای گونه سوم )منبا: سایت کتابخانه بریتانیا(: طبقه6 جدول

 

 کشتن اژدها توسط بهرام
 

 بردن بهرام گور را به مهمانی
 

 افسانه گفتن دختر پادشاه اقلیم اول

 

   
 

اواخرر عهرد صرفویه    اند و تشعیرهای گونه سوم هم مربوط بره  گردیده
هرای موجرود در   هستند. در این راستا برای شناخت بیشرتر چنردگونگی  

شناسرانه  منیور مشخص شدن معیارهای زیبرایی ای یکسان و بهنسخه
ها ضروری است به تمرایزات و تشرابهات میران    در هر برهه از خلق آن

 ها پرداخته شود.آن
 

 . بررسی وجوه متقابل6-1
ترین تفاوت در میان این سه گونه تغییر ابعاد حواشی است کره از  اصلی

انرد. اهمیرت   سوی حواشی پهن و گسترده سوق یافتهحواشی باری  به
شرود.  پای نگاره دلیل این تغییر محسوب مییافتن فضاهای حاشیه هم

زنگراری و پررداز   ارزش و اعتبار حواشی منجر بره ترسریم جزییرات، ری   
که در گونه نخسرت، نقروش   طوریها شده است بهنقوش همانند نگاره

کننرد  بسیار ساده و فقرط در حکرم ترزیین حواشری ایفرای نقرش مری       
ویرژه گونره سروم )در عهرد شراه سرلیمان       به که در گونه دوم ودرحالی

صفوی( جزییات بیشتری برای نقوش در نیر گرفتره شرده و از ترزیین    
کنند. اهمیتروند و توجه مخاطب را به خود جلب میر میحواشی فرات

 
 عباسی )نگارندگان(: مقایسه تطبیقی نقوش تشعیری خمسه تهماسبی و شاهنامه شاه7 جدول

 
 

 )منبا: سایت کتابخانه بریتانیا( خمسه تهماسبی 

 

 چستربیتی(کتابخانه عباسی )منبا: شاهنامه شاه
 

نگاره
ی اجرا شده توسط محمد زمان

ها و تشعیرها
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نمایی بخشی از تشعیر
 

 

  
 بندی در تشعیر نگارهای خمسه تهماسبی )نگارندگان(هایی از ترکیب: مقایسه تطبیقی نمونه8 جدول

 
 

 گونه سوم گونه دوم گونه نخست

   
 

بندی منیم نقوش گردیده اسرت. در  حواشی همچنین منجر به ترکیب
منیرور ترزیین   صورت نرامنیم صررفاً بره   گونه نخست نقوش اصلی به

ها مشراهده  گذاری آناند و ساختار مشخصی در جایکاررفتهها بهنگاره
هرای  بندی منتشرر، از ویژگری  پرازدحام و ترکیبهای گرددپ صحنهنمی

صررورت ایررن گونرره اسررت. هنرمنرردان تشررعیرکار در گونرره اول برره   
انرد و در حرین کرار ممکرن     ها پرداختهمایهپردازی به اجرای نقشبداهه

های دوم و سروم  است نقشی را اضافه یا کم نموده باشندپ ولی در گونه
ایجراد نیرم در چیردمان نقروش     ترین معیار برای ساختار متقارن اصلی
شود. شود. تقارن سبب تأکید بر نقوش اصلی میتشعیری محسوب می
های این نسخه، نسربت ابعراد حواشری و    تشعیر نگاره از سوی دیگر در

ترر  فشردگی نقوش با یکدیگر ارتباط دارند. هرچه ابعاد حواشری باریر   
ها نیز آن باشد به دلیل کمبود فضای لازم برای طراحی نقوش فشردگی

تر باشد فضای بیشتری بررای  شود و هرچه ابعاد حواشی پهنبیشتر می
 (.8شود )جدول ها کاسته میطراحی نقوش وجود دارد و از فشردگی آن

 

 . بررسی وجوه متشابه6-2
انرد،  علاوه بر معیارهرایی کره سربب تمرایز حواشری از یکردیگر شرده       

ادوار متمرادی مشراهده   اشتراکاتی نیز در خلق این تشرعیرها در طرول   
ها هماهنگی میان ترین خصیصه مشترک آنشوند. نخستین و مهممی

هرا و فررم کتراب    های تشعیری با جهت نگارهمایهجهت چیدمان نقش
اند. دلیل این موضروع  است که رابطه منیمی را در صفحه برقرار نموده

 به درباری بودن و اهمیت این نسرخه چره در دوره خلرق آن و چره در    
شود. تشعیرکاران همواره به ایرن نسرخه   ازآن مربوط میهای پسدوره
انرد و در هرر دوره   عنوان میراث مانردگار دوره صرفویه توجره نمروده    به

نسبت به طراحی و اجرای تناسبات تشعیرهای آن نهایت سعی و دقرت  
کره در  اند. درصورتیخود را به کار گرفته و آن به بهترین نحو را آراسته

وره برخی نسخی که از اهمیت کمتری برخوردار بودنرد جهرت   همین د
هایشران در تضراد اسرت و احتمرالاً     چیدمان نقوش تشعیری، برا نگراره  

هرا وصرالی   اند و سرپس بره نگراره   صفحات تشعیری از قبل آماده شده
 اند.  گردیده

پرهیز از فضاهای خالی در حواشری از اشرتراکات هرر سره گونره      
هرا اسرت.   مایره حقق این امرر تکررار نقرش   شود. لازمه تمحسوب می

وگیر از ی  گرروه حیوانرات بارهرا در یر      بنابراین ی  زنجیره گرفت
میابره  صفحه تکرار شده است. حالت نقوش اصلی در هر سه گونره بره  

بندی تشعیرها، به ترتیب در زوایرای گونراگون   اثرگذار در ترکیب بخش
یکردیگر دارنرد. رنرگ    رخ بیشرترین اشرتراک را برا    رخ و سره نمای نیم

طلایی کره درخشرش نرور دارد بریش از هرجرای دیگرری در تشرعیر        
کند. کاربرد دو مایه رنگ طلایی از دیگر اشرتراکات ایرن   خودنمایی می
 تشعیرها است. 

 

 . نقوش اصلی متشابه در سه گونه6-2-1
اساس در هر سه گونه بر  ده و متشابهشدر این بخش نقوش تکرار

گردد تا از طریق مقایسه و شباهت بصری، در قالب جدولی ارائه می
ها مشخص شوند. با توجه به مایهها، سیر تکامل نقشتطبیق آن

جایگاه محوری نقوش اصلی در حواشی تشعیری و جایگاه ثانویه 
شود، در اهمیت آن میهای ساکن و کمنقوش فرعی که ناشی از فرم
صلی متشابه در سه گونه تطبیق داده این بخش صرفاً نقوش ا

شوند. ولی باید اذعان داشت تشعیرکاران برای طراحی نقوش می
اند. های پیشین را مطم  نیر قرار دادهفرعی هم الگوبرداری از طر 
های تشعیری با شناختی گونههای سب قدر مسلم تمایز ویژگی
ست و تشخیص و دستیابی نیراحتی قابلمقایسه نقوش فرعی به
وبوته این دقت تشعیرکاران در ترسیم تزیینات گلحرکت شتابان و کم

ها تمرکز و توجه خود را بر که آن شوده مخاطب یادآور میبنکته را 
اند. بر این اساس نقوش اصلی در تشعیرها روی نقوش اصلی قرار داده

های طبیعی بازنمایی حیواناتی هستند که با سرزندگی تمام و در حالت
ها نزاع و گریز )گرفت و گیر( میان شکار و اند. موضوع اصلی آنشده
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شکارچی است. با مقایسه نقوش اصلی تکرارشونده بر اساس 
توان می 9های اول، دوم و سوم در جدول های بصری در گونهویژگی

های این نسخه، نقوش با خصوصیات نتیجه گرفت در تشعیر نگاره
واقا تشعیرکاران اند. بهکار رفتهفرمی مشترک و الگوهای مشخص به 

بر اساس نیام زیباشناختی حاکم بر هنر هر دوره تاریخی و با انسجام 
اند. های ماقبل خود، به طراحی تشعیرها پرداختهبخشیدن به نمونه

های دوم و سوم قابلیت انطباق نقوش موجود در گونه نخست با گونه
وستگی الگویی واحد در طول ها و انسجام و پینشان از تواتر اجرای آن

ها در ادوار مایههنر تشعیر دوره صفویه دارد. یکی از دلایل تکرار نقش
پس از تولید خمسه تهماسبی، حفظ اصالت صفویان است. تشعیرکاران 

هنده میراث صفویان باشد به تقلیددبرای تولید ی  اثر اصیل که تداوم

 های اول، دوم و سومکاررفته در نقوش اصلی گونهایسه تطبیقی تشابهات الگوهای بهمق: 9 جدول

 

 گونه
 
 نقش

 

 گونه نخست
 

 گونه دوم
 

 سومگونه 
 

 روباه
 

   

 آهو
 

   

 شیر
 

 

---- 

 

 پلنگ
 

 

---- 

 

 قرقاول
 

  

---- 

 خرگوش
 

-- 

  
 
تشرعیرکاران کتابخانره   انرد.  هنری گذشتگان خرویش پرداختره  سنت از 

های خمسره تهماسربی سرعی    سلطنتی شاه سلیمان برای اجرای تشعیر
انرد حرالات و حرکرات نقروش اصرلی را بسریار هنرمندانره و برا         کرده
سرال بعرد    140ه، با اختلا  زمانی حدوداً های اولیبرداری از نمونهگرته

ای واحرد و  عیناً بازنمایی و اجرا نمایند و وحدت و یگانگی را در نسرخه 
-از برین مری  ها رقم بزنند. بدین گونه زمان را ویژه در صفحات نگارهبه

ای با هم ندارند. همچنین یکی دیگر از دلایرل  و گویی هیچ فاصلهبرند 
دیمی، دشواری دسترسی به آثراری برود کره    های قبرداری از مدلگرته
انرد. بنرابراین صررفاً    زمان در جاهای دیگر در دست اجرا بودهطور همبه

عنوان الگرو یرا   توانست بهمعدودی از قطعات پراکنده هنری موجود می
 (.9)جدول ()منبا الهام به کار رود 

 
  گیرینتیجه

 
توان نتیجه گرفرت هنرر تشرعیر در    با مطالعه تشعیر در عهد صفویه می

تقسیم به دو دوره است که در دوره دوم تشعیرهای بسیار این عهد قابل
انرد. تشرعیرهای خمسره    متنوعی به لحاظ شیوه و سب  اجرا پدید آمده

عنرروان یکرری از شرروند و بررهتهماسرربی دربرگیرنررده هررر دو دوره مرری
با  شوند.ترین نسخ تشعیردار در این عهد )صفویه( محسوب میشاخص

منیرور پاسرخ بره    هرای ایرن نسرخه و بره    مطالعه بر روی تشعیر نگاره
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ها، طبرق آنچره بررسری شرد بایرد گفرت کره تشرعیر         شناسی آنگونه
های خمسه تهماسبی در برخی از صفحات در طول عهد صرفویه  نگاره
شران  هرای بصرری  اند و بر اسراس ویژگری  ا تعویض و مرمت شدهباره
 تراریخی احتمرالاً   دوره سه درتقسیم در سه گونه مجزا هستند که قابل
هرا برر   مایه. تنوع نقشاندهجری شکل گرفته یازدهم و دهم هایسده

برر ایرن   شناسانه در هرر دوره تراریخی اسرت.    اساس معیارهای زیبایی
در طرول فرآینرد تطبیرق    شناسری انجرام گرفتره و    اساس طبرق گونره  

های مشرابه، زمران اجررا و هنرمنردان     شان با نسخههای بصریویژگی
تشعیرهای گونه نخست و سروم در   اجراکننده تشعیرها شناسایی شدند.

اند و بره ترتیرب مربروط بره دوره     هایشان شکل گرفتهدوره تولید نگاره
ل و شراه سررلیمان هسرتندپ و تشررعیرهای گونرره دوم،   تهماسررب اوشراه 

حدفاصل دوره نخست و سوم یعنی در عهد شاه عباس اول بره نسرخه   
ای یکی از دلایل اصرلی بررای بیران چنرین فرضریه     اند. اضافه گردیده

. پس بریدگی اکیر حواشی و جدا شدن نگاره از حواشی قبلی خود است
تروان نتیجره گرفرت برا رونرد      از مطالعه تمایزات میان هر سه گونه می

کنرد  گسترش و پهن شدن حواشی، تشرعیر اعتبرار بیشرتری پیردا مری     
که در گونه سوم )در عهد شاه سلیمان( ارزشی هم پای نگراره  طوریبه
های قبل فقرط بره مقصرود ترزیین بره کرار       که در دورهیابد درحالیمی
رای رفته است. تأکید بر این موضروع در ترسریم جزییرات بیشرتر بر     می

ازپریش تشرعیر همچنرین    شود. اهمیت بریش نقوش اصلی مشاهده می
هرای دوم و سروم چیردمانی مرنیم و     باعث شده نقروش اصرلی گونره   

در متقارن نسبت به گونه اول داشته باشند. از سوی دیگر کراربرد طرلا   
دهنرده حمایرت مرالی حامیران نسرخه و شررایط       سطحی وسیا، نشان

در بخرش دیگرر ایرن     رهره اسرت.  مساعد اقتصادی و سیاسی در آن ب
خوانی جهت چیدمان نقوش تشعیری مقاله، نقطه اشتراکی همچون هم

با جهت نگاره در هر سه گونه که ناشی از دقرت در کاربسرت تناسربت    
شود حاصل شد. این مسئله به درباری برودن نسرخه و   آرایی میصفحه

هرای  اسرتفاده از فرام  شود. اهمیت آن در طول دوره صفویه مربوط می
انرد.  در هر سه گونه بر زیبایی بصری تشعیرها افزوده طلای سبز و زرد

هررای حاصررل از تطبیررق نقرروش مشررابه در سرره گونرره نشرران داد داده
های دوم و سوم برای حفظ اصالت صفویان به سرنت  تشعیرکاران گونه

اند. از سوی دیگرر  ها پرداختهاند و به تقلید از آناسلا  خود وفادار بوده
زمان دلیل دیگری برر  توان دشواری دسترسی به منابا تصویری هممی

 طرورکلی در هرر برهره از خلرق ایرن تشرعیرها      بره این تکرارها اسرت.  
هنرمندان کتابخانه شاهی نهایت دقرت و حرداکیر تروان و امکانرات را     

های پیشینیان که منجرر بره حفرظ اصرالت     برای زیبایی و امتداد سنت
 .گرفتندشود به کار میمی

 
 

 هانوشتپی
انرد و شرامل اژدهرا،    اند. این موجودات از هنر چین اقتباس شرده ای در میان حیوانات طبیعی ترسیم شدهدر تشعیرهای این نسخه موجودات افسانه .1

 . شوندآید )کیلین( میهای آتش بیرون میهایشان شعلهققنوس و حیواناتی که از شانه
 195، 26، 15به ترتیب شامل صفحات:  .2
 محفوظ است. اکنون در موزه توپقاپی سرای استانبول به شماره هجری به اتمام رسیده و هم 80-979های . این مرقا بین سال3
 211، 202، 166، 157، 77، 66، 60، 57، 53، 48، 18. به ترتیب شامل صفحات: 4
 277هجری، محفوظ در کتابخانه چستربیتی دوبلین به شماره ثبت  1086عباس اول، اصفهان، . شاهنامه شاه5
 .18/740و  1/740پطرزبورگ، شماره ثبت هجری، با رقم کمینه رضا عباسی، محفوظ در موزه هرمیتاژ، سن 1020. گلگشت، اصفهان، 6
 221، 213، 203. به ترتیب شامل صفحات: 7

 

 20تا اوایل  15های ایرانی گنجینه آرمیتاژ سده نگاره(. 1391آدل. )، آداموا]
 . انگلستان: آزیموت.[میلادی

صری: روانشناسری چشرم خرلاق.    (. هنر و ادراک ب1392]آرنهایم، رودلف. )
 ترجمه اخگر مجید. تهران: سمت.[

گرر چهرره زمران،    (. رضا عباسی: نقاش توجیه1385الله. )اللهی، حبیب]آیت 
مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهان، تهران: فرهنگسرتان هنرر،   

11-31]. 

 نگارگری ایرانی )جلد دوم(. تهران: سمت.[(.  1390]آژند، یعقوب. )

(. طرلا یرا ماننرد طرلا بررسری      1390بحرالعلومی، فران ، بهادری، رویرا. ) ]
های طلایی رنگ در اوراق به جا مانده از چند نسخه تزیینات و نوشته

(: 19و 18)12خطی قرآن )از دوره صفویه تا قاجاریه(، نامه بهارسرتان،  
157-168]. 

 (. اشعار نیامی. لندن: لیمیتد استدیو.[ 1307]بینیون، لورنس. )

(. نقاشری ایرانری. ترجمره حسرینی مهردی. تهرران:       1382بای، شیلا. )]کن
 دانشگاه هنر.[
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 (. مینیاتورهرای مکترب ایرران و   1373ولش، استوارت، ذکاء، یحیری. ) ]کری
 احوال و آثار محمد زمان. تهران: فرهنگسرا)یساولی(.[ -هند

(.  نور و نقش. تهرران: پژوهشرگاه فرهنرگ، هنرر و     1392]قمری، فاطمه. )
 ارتباطات.[

(. مروری بر نگارگری ایرانی. ترجمه وحدتی دانشرمند  1390]گرابر، اولگ. )
 مهرداد. تهران: فرهنگستان هنر.[

(. نقاشی ایرانی. ترجمه شروه عربعلری. تهرران: عصرر    1369]گری، بازیل. )
 جدید.[

(. نسخه مصور دیوان سلطان احمد جلایرر و هفرت   1386حسینی، مهدی. )]
 .[72-64: 10وادی منطق الطیر، گلستان هنر، 

(. احوال و آثار نقاشان قردیم ایرران و   1370زاده تبریزی، محمدعلی. )]کریم
 برخی از مشاهیر نگارگر هند و عیمانی )جلد اول(. لندن: ساترا .[

 (. تشعیر. تهران: نشر شاهد.[1370]مجردتاکستانی، اردشیر. )

ای بر هنر تشعیر در نقاشری ایرران، هنرر و    (. مقدمه1386]ندرلو، مصطفی. )
 .[37-34: 26معماری: هنرهای تجسمی، 

(. نقاشی ایران از دیرباز ترا امرروز. تهرران: انتشرارات     1388رویین. )]پاکباز، 
 زرین و سیمین.[

از  1400-1600هرای  سرال  هرای ایرانری  (. آلبوم1384]راگزنبرگ، دیوید. )
 پراکندگی تا مجموعه. نیوهیون و لندن: دانشگاه یل.[

(. تبیین وجروه زیباشناسرانه بصرری در    1393شفیقی، ندا، مراثی، محسن. )]
ه.ق،  14ترا   10هرای  هرای خطری منتخرب سرده    نویسی قرآنحاشیه

 [.85-97: (13)3، کیمیای هنر

(. نسرخه شراهنامه نیرامی    1390]سوریچ ، پریسیلا، محمدعیسی، والی. )
. لیردن:  10تهماسبی: تاریخ بازسازی، کلیدی برای گنج حکیم، شماره 

210-195]. 

(. هنر دربارهای ایران. ترجمه محمدشیرانی ناهید. 1380دآور، ابوالعلاء. )]سو
 تهران: کارنگ.[

مینیراتور ایرانری و تراثیر آن در هنرر ترکیره و       نقاشی(. 1363]نورا، تیتلی. )
 هندوستان. لندن: کتابخانه بریتانیا.[
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