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 1كاشان قالي و معماري تزئينات بر) ها گلفرنگ( مآبي فرنگي تأثير

 31/01/1397 تاريخ دريافت: 2 سليمي طاهره
 14/08/1397 تاريخ تصويب: 3 حسن عزيزي

 چكيده
هاي سنتي، و طراحي قالي است. نقوش موسوم به گل كاربرد در حوزه هنرطرح و نقش گلفرنگ، يكي از نقوش پر 

دانند. نقش رز يا گل و مرغ، از هنر غرب نشأت گرفته است و اكثر پژوهشگران، اين نقش را از نقوش فرنگي مي
اين نقش از  سازي وارد هنر ايران شده و عصر قاجار، دوره اوج آن بوده است.گلفرنگ از دوره صفويه با رواج فرنگي

كند؛ ولي هنر بري ورود پيدا مي كاري و گچ آرايي، كاشي هاي هنري مثل نقاشي و كتابهمان ابتدا، در تمام زمينه
ها گيرد. شايد دليل اين امر، استمرار و پايداري سنتسازي قرار مياي است كه تحت تأثير فرنگيقالي، آخرين حوزه

شود؛ و در ابتدا، به ره قاجار، نقش گلفرنگ در طراحي فرش كاشان وارد ميدر زمينه طراحي و بافت فرش باشد. دو
تر شده و اصول  ها بيشگيرد. در دوره پهلوي اول، تنوع گلفرنگصورت تلفيقي با نقوش سنتي مورد استفاده قرار مي

-تر تحت كاشان بيشبافي  شود؛ در عصر قاجار، حوزه قاليگرايي(ناتوراليسم) نيز در طراحي آن، رعايت ميطبيعت
تر است و به همين دليل، نقش گلفرنگ در  مآبي در كاشان، بيشتأثير هنر غرب بوده است؛ زيرا تأثيرات فرنگي

بندي طرح و نقش گانه در تقسيم هاي نوزده كاشان، زودتر وارد طراحي قالي شد. طرح و نقش گلفرنگ، يكي از طرح
هاي تاريخي و قالي شهر كاشان، به ررسي طرح و نقش گلفرنگ در خانهباشد؛ هدف از اين پژوهش، بقالي ايران مي

تر مورد استفاده واقع شده  ها است. طرح گلفرنگ در كاشان بيش هاي آنها و تفاوتشيوه تطبيقي، و بررسي شباهت
ها و ... كه هر يها، خانه طباطبايهاي تاريخي، از جمله خانه بروجرديها و بنااست؛ وجود منابع كثيري، مانند خانه

ها در اين شهر است. در واقع، ها هستند، از دلايل مهم تنوع گلفرنگكدام مملو از نقوش فرنگي و انواع  گلفرنگ
هاي آن زمان شد؛ در اين ها در قاليهاي تاريخي، باعث انعكاس اين طرحها و ابنيهوجود نقوش گلفرنگ در خانه

هاي تاريخي قاجار، پهلوي نبايد ناديده گرفت كه البته، در هر كدام از دورهميان، نقش نقاشان زبردست كاشاني را 
اول و پهلوي دوم دستخوش تغييراتي شدند كه مورد بررسي قرار داديم. اهدافي كه در اين پژوهش، مورد بررسي 

گذار بر طرح ثير. بررسي عوامل تأ2هاي كاشان؛ مآبي(گلفرنگ)در قاليهاي فرنگي. بررسي نقش1اند:  قرار گرفته
مآبي) در گيري طرح گلفرنگ(فرنگي . بررسي دلايل اجتماعي و فرهنگي شكل3هاي كاشان؛ گلفرنگ در قالي

 تزيينات معماري كاشان.
 

 هاي تاريخي كاشان، قالي كاشانها)، تزيينات معماري خانهمآبي(گلفرنگفرنگي كليدي: گانواژه
  

                                                           
1.DOI: 10.22051/jjh.2018.20013.1333 

 Salimi6393@yahoo.com ان، نويسنده مسئول.كارشناس ارشد طراحي فرش دانشكده هنر و معماري دانشگاه كاشان، كاشان، اير. 2
 Azizihasan102@gmail.com مربي گروه فرش، دانشگاه حضرت معصومه قم، قم، ايران.  .3
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   مقدمه
حولاتي اسـت كـه در اثـر    تاريخ هر سرزميني مملو از ت

يابـد و تـأثير   ارتباط با جوامع ديگر، شدت و كاهش مي
سزايي بـر پيكـره يـك جامعـه خواهـد داشـت. هنـر         به

اي است كه از اين امر، مستثني نيست و چه بسا، مقوله
ترين و از اولـين مـواردي باشـد كـه تحـت       يكي از مهم

 گيـرد و بـراي  تأثير اين ارتباطات و تحـولات قـرار مـي   
شـود.  هاي جامعه دچار انعطـاف مـي  برطرف كردن نياز

هاي ديگر، مربـوط  از كشور پذيري هنر ايرانتاريخ تأثير
به قبل از دوران صـفويه اسـت؛ ولـي از دوران طلايـي     

گيـر شـدند. شـاه     صفويه بود كه ايـن ارتباطـات چشـم   
خصــوص شــاه عبــاس دوم، دو تــن از  عبــاس اول و بــه

ه بودند كه با ايجـاد روابـط   زمامداران ايران زمان صفوي
تر ايـن   گيري هر چه بيش ، باعث شكل سياسي و تجاري

 ؛هـاي هنـري شـدند   خصوص در زمينـه  به ،تأثيرپذيري
باعـث شـد از مسـائل عمـده هنـر در دوره       ،همين امـر 

صفويه، تأثيرپذيري آن از هنر اروپا باشد. اروپاييـان در  
-يران ميمقام سفير، تاجر، مشاور و مبلغ مذهبي وارد ا

-شدند و در دربار با شاهان و شـاهزادگان ملاقـات مـي   
كردند. اين امر در دوره قاجـار بـه نقطـه اوج و تكـوين     

تـرين و   مهـم  عنـوان يكـي از   به ،خود رسيد. عصر قاجار
ــاس ــرين دورهحس ــورمان، نقــش  ت ــاريخي كش ــاي ت ه

هـاي هنـري،   سزايي در جهت تطـور و تحـول رشـته    به
فـرش ايفـا    اشي و طراحـي خصوص صنايع دستي، نق به
گريزي و شيفتگي نسبت به هنر غرب در كند. سنتمي

آثــار فرهنگــي و هنــري مصــنوعات ايــن دوره تــاريخي 
گانـه  بنـدي نـوزده   كاملا هويدا است. درطبقه ،كشورمان

ها از جايگاه خاصـي  طرح و نقش فرش ايراني، گلفرنگ
 سـازي از مآبي و فرنگـي تأثير فرنگيتحتو  برخوردارند

قرن يـازدهم هجـري، بـه دلايلـي، بـه هنـر ايـران راه        
هـاي پـر كـاربرد در    انـد. گلفرنـگ، يكـي از آرايـه     يافته

لاكـي، طراحـي جلـد،    هنرهاي مختلف، مثل نقاشي زير
ســازي و هنرهــاي وابســته بــه معمــاري مثــل قلمــدان

كم جايگاه خود را باشد كه كمكاري مي بري و كاشي گچ
 ،رنگ در كاشان عصـر قاجـار  گلفدر فرش نيز پيدا كرد. 
ينـات معمـاري   يچـه در تز  است؛ كاربرد فراواني داشته

با توجه به آنچه  فرش. بناهاي تاريخي و چه در طراحي
تحقيقات انجام شده  تر بيش جا كه از آن ،كه مطرح شد
معرفـي تاريخچـه نقـش گلفرنـگ و     بـه   ،در اين زمينه

در شـود، شايسـته اسـت    هاي رايج آن محدود ميقالب
هــاي  راسـتاي شـناخت و بررسـي ايــن نقـش در خانـه     

كـه مهـد هنـر و در    -هاي شـهر كاشـان   تاريخي و قالي

هايي پژوهش -تاز بوده خلق آثار هنري و فرهنگي پيش
 .صورت گيرد

هاي پژوهش پرسش  
مـآبي در كاشـان بـه دلايـل اجتمـاعي و      آيا فرنگـي  .1

هاي سنتي اين شـهر همـاهنگي ايجـاد    فرهنگي با هنر
                      ده است؟كر
گـذار بـر اسـتفاده از طـرح گلفرنـگ در      عوامل تأثير .2

 كاشان چگونه است؟  

 اهداف پژوهش
 :انـد  اهدافي كه در اين پژوهش مورد بررسي قرار گرفته

هـاي  مآبي(گلفرنگ)در قـالي هاي فرنگيبررسي نقش. 1
گذار بر طرح گلفرنگ در بررسي عوامل تأثير. 2 ؛كاشان

بررسـي دلايـل اجتمـاعي و    . 3؛ هاي شهر كاشـان اليق
 در مـآبي) گيـري طـرح گلفرنـگ(فرنگي   فرهنگي شـكل 

 معماري شهر كاشان. تزيينات

پژوهشروش   
-نوع پژوهش انجام شده توسعه اي(ارزيابي) و توصيفي

اي باشد و روش انجام آن، كتابخانهتحليلي مي-تطبيقي
ش، تصـاوير  و ميداني است. جامعه آماري در اين پـژوه 

هـاي  تزيينات معماري ابينه تاريخي كاشان و نيز فـرش 
گلفرنگ بافت اين شهر است؛ با توجه به گسترده بودن 

گيـري انتخـابي   جامعه آماري مورد نظر از روش نمونـه 
كـه، بـه منظـور تجزيـه و      استفاده شده است؛ ضمن آن

هـاي   دسـت آمـده، بـراي تعـداد طـرح      تحليل نتايج بـه 
كمي و براي تحليل و محتـوا از روش   گلفرنگ، از روش

كيفي استفاده شده است. در اين پژوهش، سعي بـر آن  
بوده اسـت، تـا بـا اسـتفاده از اطلاعـات تاريخي(منـابع       

هاي تهيه شـده از مشـاهده    مكتوب) و اسنادي و عكس
مستقيم، به توصيف، تحليل و بررسي تطبيقـي نقـوش   

رش مــآبي) در تزيينــات معمــاري و فــگلفرنــك(فرنگي
 كاشان بپردازيم.   

 پيشينه پژوهش                                                   
در ارتباط بـا معرفـي طـرح و نقـش در فـرش ايرانـي،       
تأليفات زيادي وجود دارد كه برخي از تأليفات خارجي 

قـالي  «و برخي داخلي هستند. از جمله ايـن تأليفـات:   
 »هـاي ايرانـي  ليقـا «)؛ 1368سيسـيل ادواردز(  »ايران

مبــاني طراحــي ســنتي در «)؛ 1375آرمــن هانگلــدين(
پژوهشي در فرش تورج «)؛ 1389علي حصوري( »ايران
طراحان بزرگ فرش ايـران  «)؛ 1381تورج ژوله( »ايران
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شيرين صـور   »(سيري در مراحل تحول طراحي فرش)
هاي عشـايري و روسـتايي   دستبافته«)؛ 1381اسرافيل(

... . متأسفانه در ايـن زمينـه،    سيروس پرهام، و »فارس
بندي انـواع نقـوش گلفرنـگ در     به صورت خاص(طبقه

فرش ايراني)تحقيـق مفصـلي صـورت نگرفتـه اسـت و      
اند؛ تنها سيروس پرهـام  ها بسيار كلي ارائه شدهپژوهش

هـاي  در دو جلد كتـاب خـود تحـت عنـوان دسـتبافته     
عشـــايري و روســـتايي اســـتان فـــارس و پرويـــز     

 »شـيري فـارس  هاي  قاليچه«در كتاب  )،1356تناولي(
انـد. وجـه تمـايز    به ارائه مطالبي در اين زمينه پرداخته

هاي پيشين، در اين اسـت كـه   پژوهش حاضر با تحقيق
هاي نامبرده، تنها به بررسي چگـونگي ورود  در پژوهش

تـر بـه    ها) و بيشمآبي(گلفرنگو پيدايش نقوش فرنگي
ز ايـن رو، آنچـه در   گرايي پرداخته شده است. اطبيعت

اين مقاله مد نظر است، بررسي و شناخت انواع نقـوش  
هــا بــر تزيينــات معمــاري و قــالي گلفرنـگ و تــأثير آن 

كه، كاشان، قطـب مهـم در    كاشان است. با توجه به اين
خلق آثار هنري و فرهنگي در حوزه هنرهاي تجسمي و 

ها، نگارنده را بـر آن داشـت، تـا بـا     فرش است، كاستي
سي طرح گلفرنـگ در شـهر كاشـان از نظـر طـرح،      برر

تـر   رنگ، عناصر تزييني و... امكان آشنايي هر چه بـيش 
هاي اين ها و تفاوتمندان را با مشابهتمحققان و علاقه

هاي فرهنگـي  طرح در قالي و تزيينات معماري با زمينه
و هنـري بســيار متفــاوت فــراهم آورد. عــلاوه بــر ايــن،  

توانـد پايـه   وهش، خـود مـي  مسائل مطـرح در ايـن پـژ   
 مطالعات ديگري از سوي ديگر پژوهشگران قرار گيرد.

 مباني نظري تحقيق                                             
                             گلفرنگ                                                                                                                      

نويسد، در اوراق مانوي(به دهخدا در ذيل واژه گل مي
پارتي) ور(گل سرخ)، اوستا وردا، ارمني ورد، پهلوي 

، قياس كنيد با ارمني، »ورد«گول، ورتا، ورد، معرب
وردژس، كردي، گول(گل سرخ) ... گل عبارت از اندامي 

اخته شده و هاي تغيير شكل يافته ساست كه از برگ
شود هاي ماده تشكيل ميلهاي نر و سلودر آن سلول

رود(دهخدا، به توسط نوع گياه تكثير يافته از بين نمي
). عنوان فرنگ را مسلمانان، 19189 -19188: 1377

ها گرفتند كه در حقيقت اقوام اصلي از اسم فرانك
سرزمين گل يا فرانسه امروزي بودند. اصطلاح فرنگ در 

فويان، به طور مطلق، در مورد اروپاييان و يا دوره ص
ها و   رفت؛ از اين رو، گرجيمسيحيان به كار مي

در شمول اين  -كه دين مسيحي داشتند-ها هم   ارمني

 ).                                           185: 1385اصطلاح قرار داشتند(آژند، 
يم كه از دانها مياي از گلها را مجموعهما گلفرنگ

طور طبيعي، از هنر غرب مايه  ها بهلحاظ كاربرد گل
هاي اند. و از لحاظ شكل و فرم ظاهري با گلگرفته

ها ختايي و سنتي تفاوت دارند. در طراحي گلفرنگ
هاي گرايي رعايت شده و از سايه رنگاصول طبيعت

منظور از گل در آثار «شود. متعدد، استفاده مي
غ، گل سرخ يا صد برگ است؛ يافته گل و مر كمال

گرايي رعايت شده كه اهميت تصويري و طبيعت
ها سان مرغ است. بوته كامل اين گل ها هم نمادين آن

شود؛ ولي در در آثار گل و بوته، به تنهايي نقاشي مي
تر اين بوته، محل استقرار مرغ به  آثار گل و مرغ، بيش

-). فرنگي91-86: 1392شهدادي، »(آيدحساب مي
سازي از عصر صفويه آغاز شد و در دوران زنديه 

-خصوص در زمان فتحعلي استمرار و در عصر قاجار، به
شاه به شاه تداوم يافت و در زمان حكومت ناصرالدين

). در 108: 1392اوج خود رسيد(عزيزي و خاتمي، 
سازي حقيقت، نقاشي در دوره قاجار، با رواج فرنگي

نقاشي بر روي اشياي گردد. در اين دوران، آغاز مي
دان، جلد كتاب، جعبه آيينه و  تر، مثل قلم كوچك

مرسوم گرديد.  ١غيره، تحت عنوان پاپيه ماشه
هاي رايج اين چنين نقاشي گل و مرغ نيز از شيوه هم

سازي دوران است. در واقع، نقاشان سعي در شباهت
طبيعت، خصوصا گل و بلبل به شكل سه بعدي در يك 

با گسترش روابط خارجي «ا داشتند. فضاي دو بعدي ر
ها، كارت ها، باسمهتر نقاشي و ورود هر چه بيش

ها و ديگر مصنوعات منقوش اروپايي، توجه پستال
گرايانه اروپايي بسياري از هنرمندان به نقوش طبيعت

سازي كه از دوران صفويه جلب شده و جنبش فرنگي
ن آغاز شده بود، بيش از پيش گسترش يافت. در اي

هاي وارداتي، مناظر و دوره، با الگو گرفتن از باسمه
ها ارزش اروپايي بر روي كاشي هاي كمپردازي چهره

عزيزي، صادقپور فيروز سامانيان، مير»(انجام شده است
 ).62-61: 1393آباد، 

سازي در هنر يكي از عواملي كه باعث شد، فرنگي
هاي ايراني براي خود جايي داشته باشد، حضور هيات
هاي سياسي و بازرگاني اروپا بود؛ هر يك از اين هيات

سياسي و بازرگاني در ميان اعضاي خود، تعدادي نقاش 
هاي نقاط مختلف و طراح هم داشتند؛ تا از ديدني

گذشتند، نقاشي كنند. ها مي ممالكي را كه از آن
آخرين وسيله مهم تزيين معماري، نقاشي بود كه به «

كردند. ها از آن استفاده مي ني خانهطور محلي در اندرو
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هاي هاي اين نقاشي با نقش مايهمايه شباهت نقش
گير بود. هنگامي كه از  ها چشمبري ها و گچكاري كاشي

كردند، آن را عنوان تزيين ديوار استفاده مي نقاشي، به
دادند؛ و بندي گل و مرغ قرار ميهايي با تركيبدر قاب

بزرگ هم از اين تمهيد، بهره اي هاي پيكرهدر صحنه
جستند و در اين صورت، نه حالت تزيين معماري، مي

-بلكه حال و هواي كاملا نقاشي به خود مي
). 89-88: 1386سوچك؛ ولش، پوگاچنكووا، »(گرفت

در مجموع بايد گفت: بذر نقاشي دوره قاجار، در سده 
دوازدهم هجري قمري هم فراهم بود؛ ولي ثبات سه 

شاه شاه، محمدشاه و ناصرالدين ي فتحعليدوره طولان
 ).121: 1378لازم بود، تا اين بذر به بار نشيند(كنبي، 

هاي سنتي، نقاشي سازي در دو شاخه هنرفرنگي
زيرلاكي و گل و مرغ، به رهبري محمد زمان و لطفعلي 

گذاري شد؛ و تلفيقي بود از هنر نقاشي  شيرازي بنيان
واخر حكومت شاهان ايراني و نقاشي غربي؛ و در ا

شاه صفويه شكل گرفت و تا عصر حكومت فتحعلي
كه با -قاجار ادامه داشت؛ ولي شاخه دوم (گل و مرغ) 
روح  -سفر هنرمندان ايراني به اروپا هم زمان بود

جديدي از هنر و نقاشي غربي به شكلي كلاسيك و 
شاه، توسط گرا) در زمان حكومت ناصرالدين رئال(واقع

لبا كاشاني، مثل ابوالحسن غفاري، ابوتراب هنرمندان غا
الدوله، هنر ايراني  غفاري، علي اكبرخان مزين

هاي تجسمي و نقاشي گرديد. شهر خصوص هنر به
هاي مهمي بود كه با توجه به كاشان، از جمله شهر

جايگاه اهميت آن، در تسريع و نفوذ هنر غربي و 
د؛ و در گذار بوهاي مختلف تأثيرسازي به شيوهفرنگي

اين ميان، نقاشان كاشاني دربار نشين عصر قاجار، 
-اند. يكي از مظاهر فرنگي داراي جايگاه خاصي بوده

سازي، نقاشي گل و مرغ است(عزيزي و خاتمي، 
1392 :108-109.( 
 هابندي گلفرنگ طبقه

. 1توان به دو دسته تقسيم كرد: ها را ميگلفرنگ«
عي عصر پهلوي. هاي طبي. گل2هاي قاجاري؛ گلفرنگ
هاي ايراني هاي قاجاري، معمولا، تلفيقي از گلگلفرنگ
هاي دوران اند و معمولا كم كارند؛ ولي گلفرنگ و غربي

تر و داراي سايه هاي عصر قاجار طبيعيپهلوي، از نمونه
 ).     110همان: »(هاي متعددندرنگ

دهد كه در نيمه اول قرن سيزدهم مطالعات نشان مي
ي، فرش همراه با ابريشم، پنبه و شال، از هجري قمر

هاي عمده تجارت داخلي بوده است كه به مقصد كالا
شد. در اواسط هندوستان، تركيه و روسيه فرستاده مي

كه اروپاييان و آمريكاييان تقاضا براي -همين قرن 
عنوان  فرش، به -دهندخريد فرش ايران را افزايش مي
شود اي جديد ارسال مياقلام اصلي صادراتي به بازاره
طوري كه، دهه  گردد؛ بهو توليد فرش افزون مي

بافي  م.) به بعد، ايران با رونق فرش1870ه.ق(1290
م.، يعني 1875شود. سيسيل ادواردز سال مواجه مي

-سال احياي قالي«شاه را يك دهه قبل از ناصرالدين
-239: 1392داند(حشمتي رضوي، مي» بافي در ايران

240   .(  

 هاي تحقيق يافته
هاي خارجي كه در ايران مستقر شدند، تاثير شركت

اند.  رنگي در طرح و رنگ فرش كاشان داشته بسيار كم
به عنوان نمونه، رنگ قرمز دوغي كه در فرش كاشان 

هاي با  هاي كف ساده و فرشطور فرش باب شد. همين
هاي چدني نيز حاصل ارتباط ها و برگنقوش گلفرنگ

هاي خارجي است كه وارد عرصه طرح و نقش كتبا شر
فرش كاشان شد. در كاشان، طرحي تحت عنوان  طرح 

تاثير توان گفت، تحتدرباري وجود دارد، كه نمي
توان گفت، تحت تاثير هاي خارجي است؛ ميشركت
 مآبي است. فرنگي

گاه به صورت در دوره قاجار، گلفرنگ در كاشان، هيچ 
جداگانه كار نشده است. با  عنوان سبكي جدي، به

هاي گلفرنگ كاشان، به اين نكته پي نگاهي بر قالي
چنان، حالت سنتي خود را تا حد  ها همبريم كه گلمي

اند، گرچه تغييرات زيادي در حالت  زيادي حفظ كرده
ها نمودار شده؛ اما طرح گلفرنگ، تنها به عنوان گل

ن قرار نقش تزييني مورد استفاده طراحان فرش كاشا
تر  طور كلي، نقش گلفرنگ در كاشان، بيش گرفتند. به

تأثير نقوش غربي شكل گرفته است؛ در كاشان، تحت
هاي توان اين تأثيرات را در بناي خانهتر مي بيش

را به شكل شاخ  هايي از آن تاريخي ديد، كه نمونه
هاي هاي فرنگي(چدني)، دسته گلفراواني، برگ

هاي ون(سيكلمن)، گلدان، خوشههاي واژگاي، گل ريسه
انگور، گل زنبق(سوسن)، گل كوكب، گل نرگس، 

آبي(لوتوس)، گل مگنوليا، گل ميخك، آهار، گل نيلوفر
هاي بيضي و ... در تزيينات صد توماني، روبان و قاب

كنيم كه به فرش نيز منتقل  ميمعماري گونه، ملاحظه 
-اين طرح هايي ازشده است؛ در ادامه، به معرفي نمونه

 .ها خواهيم پرداخت
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هاگلفرنگ. 1جدول    

 گل زنبق
 

 گل رازك شاخ فراواني گل سوسن

 
 گل مگنوليا خوشه انگور

 
 گل نرگس

 
 گل صدتوماني

 گل ميخك گل نيلوفر آبي

 
 

 گل شاه پسند
 

 گل رز

 
 گل بنفشه

 لاله عباسي (شيپوري)
  گل سيكلمن

 گل كوكب

 
  گلدان برگ چدني

 قاب آيينه
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 هاي تاريخي كاشانمآب در خانهبري و نقاشي فرنگي . نقوش گچ2جدول 
  هاخانه عباسي هاخانه بروجردي هاخانه طباطبايي
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 . 2جدول ادامه
  هاخانه عامري مسجد آقابزرگ حمام سلطان امير احمد
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گل 

سيكلمن

  

 
 
گل 
 سرخ

 

 

 

 
 
 

خوشه 
 انگور

   

 
 
 
 گلدان

 

 
 

 
 
 

 
شاخ 
 فراواني

 
 

 
 
 

 

 
يلوفر ن

 آبي

 
 
 

 

 
 
 

 
قاب 
 بيضي

 

 
 
 

 
 
 

 
گل 

 شيپوري

 



       

 

50 

نر، 
ه ه

جلو
ال 

، س
ديد

ة ج
دور

11 
ارة 

 شم
،

2، 
تان

ابس
ت

 
139

8
ي: 

 پياپ
ماره

، ش
23 

 هاي گلفرنگ كاشان. قالي3جدول 

  
قاليچه درختي گلداني محتشم، كاشان، اواخر  -2تصوير 

). به 71: 1392م.، موزه فرش ايران(عزيزي و خاتمي،  19قرن
استناد گفته آقاي سياوش آزادي، ملاحسن محتشمي، در 

شاه، اين قاليچه ابريشمي زيبا را اصرالدينگذاري ن سالگرد تاج
). قالي مورد نظر، از نظر 71به او هديه داده است(همان، 

-شناسي، بسيار ارزشمند است و عناصر تزييني فرنگي زيبايي
عنوان  تري دارد؛ و برخلاف طرح قبلي، شاخ فراواني به مأب كم

طلب شود. اين مايي وارداتي در اين قالي ديده نمي نقش مايه
هاي غربي در  مبين حضور گام به گام و گزينشي نقش مايه

خصوص قالي كاشان است. در اين  فضاي فرش ايراني و به
هاي محتشم كاشان در قرن سيزدهم قاليچه، بافت كارگاه

اي روشن هجري قمري، طرح درخت زندگي بر روي زمينه
تصوير شده است. در دو سوي طرح درخت از دو گلدان مزين 

 با نقوش گلفرنگ در قالب شكسته استفاده شده است.شده 

باف، محل بافت  قاليچه محرابي درختي صوف -1تصوير
: 1373كاشان، محل نگهداري موزه دفينه تهران(جواديان، 

خوبي  هاي كاشان به). در اين قاليچه نيز مانند ساير طرح31
اند. در زمينه  نقوش گلفرنگ با نقوش كلاسيك ممزوج شده

كه با نقوش -گ قاليچه، درخت زندگي نقش شده آبي رن
هاي زنبق و در دو طرف درخت گل -كلاسيك تزيين شده

قرار دارد. معمولا در دو طرف درخت زندگي دو حيوان نقش 
ها جايگزين ها نقش آنشده است؛ ولي با ورود گلفرنگمي

 شود.مي
 
 

  
محل  دار ابريشمي، قاليچه محرابي گلداني كتيبه -4تصوير 

بافت كاشان، محل نگهداري موزه دفينه تهران(جواديان، 
نقش گلدان در مركز قاليچه، نمادي از درخت . )21: 1373

تواند محل بينيم، ميطور كه در تصوير مي زندگي است و همان
ها تزيين ها و برگرويش درخت زندگي باشد كه با شكوفه

-هي، بر جنبهعنوان نشان پادشا . نقش تصوير تاج، بهشده است
 هاي سلطنتي فرش تاكيد

كند. وجود دو پرنده سمبليك مانند سيمرغ در دو طرف مي
اي از مرغ هما و پرنده بخت و تواند نشانهدرخت و تاج، مي

 اقبال باشد.
 

دار ابريشمي، متعلق  قاليچه محرابي گلداني قنديل -3تصوير 
محل بافت كاشان، محل هجري قمري، به قرن سيزدهم 

). در اين 29: 1373اري موزه دفينه تهران(جواديان، نگهد
پارچگي و هماهنگي نقش و رنگ قابل ملاحظه  قاليچه، يك

هاي ديگر دوره قاجار كاشان، معمولا در است و مانند كار
كه با نقوش گلفرنگ -هاي جانمازي نقش گلدان مركز فرش

خورد. نقوش گلفرنگي به چشم مي -زينت داده شده است
 ازك، گل رز، گل نرگس و ...همچون ر
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 نتيجه گيري
هاي در اين پژوهش، دو گروه جامعه آماري داريم. خانه

ها،  ييها، خانه طباطباتاريخي كاشان: خانه بروجردي
-ها، مسجد و مدرسه آقاها، خانه عباسيخانه عامري

احمد. و جامعه آماري ديگر، بزرگ، حمام سلطان مير
است در شهر كاشان كه داراي نقوش  هايينمونه فرش

-تر تحت گلفرنگ هستند. كاشان شهري است كه بيش
هاي تأثير نقوش غربي بوده و تأثيرات زيادي از نقش

توان اين، در اين شهر، ميگلفرنگ گرفته است. بنابر
مآب را مشاهده كرد.  تري از نقوش فرنگي منابع بيش
از دوره قاجار كه در اكثر بناهاي تاريخي كه  به طوري

خوبي به بار نشستن اين  توان بهبه جا مانده، مي
تأثيرات را مشاهده كرد. بنابراين، نقاشان و طراحان 

توانستند نقوش گلفرنگ را وارد حوزه  راحتي مي قالي به
طراحي قالي كنند. در نتيجه، نقش گلفرنگ در قالي 

هاي مآبي در اين شهر با هنركاشان فراگيرتر و فرنگي
ترين تأثيرات  سنتي هماهنگي ايجاد كرده است. كم

-نقوش گلفرنگ در كاشان، مربوط به دوران صفويه مي
ترين آن، مربوط به دوران قاجار است؛  باشد و بيش

تر از نقوش  كه، در دوره قاجار در كاشان، بيش طوري به
اند. در اين دوره،  ها استفاده كردهگلفرنگ در فرش

ي تركيب شده، به طور مثال، هاي كلاسيك و سنتطرح
گيرد. به مايه شاخ فراواني روي اسليمي قرار مينقش

هاي قاجاري به كار گرفته شده در طور كلي، گلفرنگ
هاي ايراني و غربي فرش كاشان، غالبا تلفيقي از گل

هستند و معمولا كم كارند و تخت و شكسته و ساده 
 شوند و فاقد سايه روشن هستند.كار مي
تر به  ران پهلوي اول، گلفرنگ در كاشان، بيشدر دو

هاي عكسي شكل طبيعي و با اقتباس از تصاوير و الگو
اي كه در گونه گيرد. بهها شكل ميو كارت پستال

هاي طراحي شده در عصر پهلوي، ضمن متنوع نمونه
ها به شكل طبيعي ها، دقت در ارائه گلبرگشدن گل

جه هنرمندان قرار هاي متعدد، مورد توبا سايه رنگ
هاي دوران پهلوي از گيرد. در نتيجه، گلفرنگمي

-تر هستند و سايه رنگ هاي عصر قاجار، طبيعينمونه
تري دارند. در طراحي قالي كاشان، بسياري هاي متعدد

ها مثل زنبق، ميوه و گل انار، ها با ساير گلفرنگاز گل
اند؛ و در موارد  گل ميخك، گل گندم، تلفيق شده

اي  هاي بديع و تازهسياري، هنرمند، به آفرينش گلب
دست يافته است. در اين ميان، سهم هنرمندان نقاشي 

اند و به تلفيق و تركيب كه گرايش به هنر غرب داشته
-اجزا و عناصر هنر غربي با عناصر هنر ايراني مي

هاي ميرزا احمد و  اند، مثل دو برادر به نام پرداخته
عصر قاجار، در تعامل با طراحان  ميرزا علي اكبر در

گذار بوده است. اين دو برادر از نقاشان قالي بسيار تأثير
مطرح كاشان در دوره قاجار بودند و كارشان نقاشي 

هاي سازي بوده است. رنگ سنتي روي قلمدان و صورت

هاي گلفرنگ كاشان نيز عمدتا، مورد استفاده در فرش
هاي كاشان فرشاز الگوي رنگي مورد استفاده در 

اي، لاكي سير و هاي سرمهكنند. رنگپيروي مي
روشن، زرد، طلايي، كرم روشن، كرم زرد، آبي روشن و 

هاي اي و خاكي، از عمده رنگ تيره، سبز پخته، ترمه
هاي ها هستند. رنگمورد استفاده در اين فرش

هاي ترين رنگويژه كرم، از عمده اي، لاكي و به سرمه
شوند. ها محسوب ميه در زمينه اين قاليمورد استفاد

كار  در كاشان، از زمان قاجار نقش گلفرنگ در فرش به
تر از  ها بيششد و در دوران پهلوي، گلفرنگبرده مي

شدند و از تنوع زيادي برخوردار هاي ديگر كار ميطرح
هاي ها در كاشان بومي شدند و با طرحبودند. گلفرنگ

 كلاسيك ممزوج شدند.

 ها نوشت پي
 

اي است فرانسوي كه به معناي كاغذ فشرده آمده  پاپيه ماشه واژه. ١
است. اين اصطلاح به اشيا مقوايي، كه با مينياتور روي آن تزيين و با لاك 

)48: 1381شده است(اسكندري، شود، اطلاق مياي پوشش داده مي ويژه  
 

     منابع
، تهران: مكتب نگارگري اصفهان). 1385(آژند، يعقوب

 فرهنگستان هنر.
دخت  ، ترجمه مهينقالي ايران). 1368، سيسيل(ادواردز

 صبا، تهران: فرهنگسرا.          
).نقاشي روغني(لاكي) يا پاپيه ماشه، 1381اسكندري، مينا(
 .54 -53، 48، شماره كتاب ماه هنر

و  هاي عشايري دستبافته). 1370، سيروس(پرهام
 كبير.، چ. دوم، تهران: امير1، جلدروستايي فارس

هاي عشايري و  دستبافته ).1371(سيروسام، هپر
 ، تهران: اميركبير.2، جلدروستايي فارس

، تهران: هاي شيري فارس قاليچه). 1356، پرويز(تناولي
 دانشگاه تهران.

هاي نفيس گزيده قاليچه). 1373، اميرعلي(جواديان
 : وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي.  ، تهرانموزه دفينه

تاريخ فرش (سير ). 1392االله( رضوي، فضل حشمتي
، چ. سوم، تهران: )تحول و تطور فرشبافي ايران

 سمت.
، مباني طراحي سنتي در ايران). 1389، علي(حصوري

 تهران: چشمه.
، تهران: 12، جلد لغت نامه)  1377، علي اكبر(دهخدا

 دانشگاه تهران.  
، تهران: پژوهشي در فرش ايران). 1381(ژوله، تورج
 يساولي.
، صمد؛ مير عزيزي، محمود و صادقپور فيروز آباد، سامانيان

هاي  ). بررسي مضامين تصويري كاشي1393ابوالفضل(
 نقش برجسته موجود در تالار اصلي كاخ موزه گلستان،

 .  72-59، 1، شماره هاي تجسميهنر -هنرهاي زيبا
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آنتوني؛ پوگاچنكووا، گالينا  سوچك، پريسيلا؛ ولش،
). 1386آناتوليونا؛ دوبروين، ژان و اسكريس، رابينسن(

 ترجمه يعقوب آژند، تهران: مولي.  ،هنر و ادب ايران
اي بر  گل و مرغ (دريچه). 1392، جهانگير(شهدادي
 ، چ. دوم، تهران: كتاب خورشيد. شناسي ايراني) زيبايي

بزرگ فرش  طراحان).  1381صور اسرافيل، شيرين(
، چ. ايران (سيري در مراحل تحول طراحي فرش)

 دوم، تهران: پيكان.
گل در قالي ). 1392عزيزي، حسن و خاتمي، حسن(

 ، كاشان: دانشگاه كاشان.كاشان
، ترجمه مهدي نقاشي ايراني). 1378كنبي، شيلا(

 حسيني، تهران: دانشگاه هنر.
ابزار،  هاي ايراني: مواد و قالي). 1375هانگلدين، آرمن(

ترجمه اصغر كريمي،  هاي بافت، سوابق نقوش، شيوه
 تهران: فرهنگسراي يساولي.
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Abstract 
The design and role of Golfarang is one of the most popular designs in the field of traditional art and carpet 
design. The motifs called roses or flowers and bird originate from Western Art, and most scholars regard 
this motif as an ancient western motif. The Golfarang motif of the Safavid era has been brought to the 
Iranian art with the advent of westernization, and the Qajar era has been its peak. This motif comes from 
the very beginning in all artistic fields such as painting, layout, tile and plastering, but carpet art is the last 
area under the influence of westernization. Perhaps the reason for this is the continuity and sustainability of 
traditions in the design and texture of the carpet. The Qajar period shows itself in the design of Golfarang 
Kashan Carpet; it is initially used in combination with traditional designs. During the first Pahlavi Period, 
the variety of Golfarang increased and the principles of naturalism are also being considered in its design. 
In Qajar era, Kashan carpet weaving has been more influenced by Western Art, because the effects of 
westernization in Kashan are greater, and for this reason, Golfarang motif in Kashan, soon became a carpet 
design. Golfarang design and motif is one of the nineteenth designs in the division of Iranian carpet designs 
and motifs. The purpose of this research is to study the design and Golfarang motif in historical houses and 
carpets in Kashan in a comparative manner, and to examine their similarities and differences. The 
Golfarang design has been used more in Kashan. There are many resources, such as houses and historical 
buildings, including the Borujerdi House, Tabātabāei House, each of which is rich in variety of Golfarang 
motif, is one of the important reasons for the diversity of Golfarangs in this city. In fact, the existence of 
Golfarang in houses and historical buildings reflected the designs of the carpets of the time. Meanwhile, the 
role of skilled Kashani painters should not be ignored. Of course, in each of the historical periods of the 
Qajar, Pahlavi I and Pahlavi II, we have undergone changes that we examined. The type of research done is 
development (assessment) and descriptive-comparative-analytical, and the method of doing it is library and 
field. The statistical population in this research is the decorative images of Kashan's historical building 
architecture as well as the Golfarang Carpet of this city. Due to the widespread nature of the statistical 
population, selective sampling has been used. In addition, for the purpose of analyzing the results, a 
quantitative method has been used for the number of Golfarang designs, and the qualitative method has 
been used for discourse analysis. In this research, we tried to describe the comparative analysis of 
Golfarang (westernization) designs in carpet and rugs of Kashan using historical information (written 
sources) and documents and photographs provided by direct observation. In this research, we have two 
groups of statistical society. Historical houses of Kashan: Borujerdi House, Tabātabāei House, Āmeri 
House, Abbāsi House, Agha Bozorg Mosque and School and Sultan Amir Ahmad Bathhouse. The other 
statistical population is a sample of carpets in Kashan, which has Golfarang designs. Carpet weavers and 
designers could easily bring Golfarang design into the field of carpet design. As a result, Golfarang motif 
has become more common in Kashan carpets and westernization has created harmony with traditional arts 
in this city. The least influences of Golfarang motif in Kashan are related to the Safavid Era and most of 
them are related to the Qajar era. So that during Qajar period in Kashan, they used more Golfaran designs 
in carpets. In this period, the classic and traditional designs combined, for example, over horns on 
arabesque design. In general, Qajar Golfarang designs used in Kashan carpets are often a combination of 
Iranian and Western flowers, and they are usually light-weight, flat and simple, and lack shades of light. 
The colors used in Kashan's Golfarang carpets are mainly based on the color motifs used in Kashan carpets. 
Navy blue, dark and light red, yellow, golden, light cream, yellowish cream, light and dark blue, green, 
coral, are the main colors used in this carpet. Navy blue, red and in particular, cream, are the main colors 
used in these carpets. In Kashan, from the Qajar period, Golfarang designs in the carpet were used, and 
during the Pahlavi era, Golfarang designs used more than other designs had lots of variety. Golfarang were 
domesticated in Kashan and were mixed with classical designs. 

Keywords:Westernization (Golfarang), Architectural Decoration of Kashan Historical Houses, Kashan 
Carpet, Iran 
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