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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9311 (، تیر91)پیاپی:  3سال چهارم، شماره 

 

 یکردیبا رو هیشاهنامه و تعز یهاها و قهرمانتیشخص یقیتطب یبررس

 یشینما اتیبه ادب

     

 2علی عسگر علیزاده مقدم،1مهدی امیری
 02/20/89تاریخ دریافت:  

 02/20/89تاریخ پذیرش: 
 

  09902کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

یم به وجودرا  یدارید ریو غ یداریکه از جنبه د یشینما یِکه در مجموع فضا ییهاو کنش هایدگیچیقهرمان با تمام پ
ی گاه است. شدهواقعپژوهشگران  موردتوجه( کمتر شاهنامه) ی( و ملهیتعز) یبخصوص در دو سنت مذهب آورد،

 یپژوهش سع نی. اپردازندیم یقهرمانانِ فرع گرید یهابه کنش و قرار داده هیرا در سا یاصل تیآثار، شخص دآورندگانیپد
رکن  عنوانبهقهرمان  ژهیوبهو  یو مل یدو سنت مذهب "کیوجهانِ تراژ یمفهوم جهانِ حماس"دارد تا ضمن پردازش به 

 یگام دهندیم کلکه ساختار قهرمان را ش یمیبر مفاه هیبا تک یریگوجوه شکل یتمامبه جلوبرندهو  دآورندهیپد یاصل
و  «یجهانِ حماس»بر مفهوم  هیتا با تک کوشدیپژوهش م نیبردارد.ا یشیمان یهاانیبن نیکردن ا زهیهرچند اندک در تئور

کرده. در همین راستا به  ی(را بررسنامههی)شب کِی)شاهنامه( به ادبیات تراژ یگذر از ادبیات حماس ندیفرا ،«کیجهانِ تراژ»
دو گونه پرداخته خواهد شد و بارزترین مصداق  نیا ۀدهندشکلبرنده و  شیعنصر پ عنوانبه «رمانقه»چیستی و چرایی 

 مقایسه مورد( تعزیه هاینامهدر این دو گونه، رستم )در ادبیات حماسی شاهنامه( و امام حسین ع )در متن شبیه« قهرمان»
 .گرفت خواهند قرار

 

 یشینما اتیادب ک،یجهان تراژ ،یجهان حماس ،خوانییهشبشاهنامه،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (mehdiamiri82@gmail.com -کرگردانی تئاتر کارشناسی ارشد) عضو هیات علمی دانشگاه ملی زابل مربی، - 9

 (دکتری پژوهش هنر)عضو هیات علمی دانشگاه ملی زابل  استادیار، - 2
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 مقدمه  -1
 آراسته هازینت انواع به کلامی لهیوسبه معین، یااندازه و درازی تمام، دارای و شگرف کرداری و کار از است تقلیدی تراژدی»

 و عواطف این از انسان نفس تزکیه سبب تا برانگیزد را هراس و شفقت مختلف، اجزایِ ِاختلافِ َحسب به یک هر نیز هازینت آن و
 منظر اندیشه،  ،(بیان)گفتار سیرت، ،(پیرنگ) شامل تراژدی کیفی اجزای 2ارسطو نظر از (202 :2090 ارسطو،) «شود. انفعالات
 یا هلاک سبب که شماردبرمی فاجعه  دردانگیز واقعه و بازشناخت دگرگونی، را هرتراژدی میتوس جزء سه او. است آواز و نمایش

 عنصر» یا« زندگی تراژیک حس»، «تراژیک امر» داد خواهد نشان ما به باستان یونان هایتراژدی مطالعۀ شود.می قهرمان رنج
 اصلی جوهرۀ و هسته بعنوان تراژیک امر .است داده قرار خود سیطرۀ در را تراژیک قهرمانان تراژدی، جهان بر حاکم «تراژیک
 با.  «آموختن برای بردن رنج» یعنی: تراژیک شناخت به تراژیک قهرمان رسیدن برای است راهی 0آیسخولوس سوی از تراژدی

 جهان نگریستند، می دراماتیک و نمایشی فرمی بعنوان تراژدی را که نویسانتراژدی شودمی مشخص «تراژیک امر مفهوم تحلیل»
 .کردندمی زیستمند و تاریخی تلقی بازتابی از جهانِ همچون را نمایش
 

 اهداف تحقیق -2

به مقایسه تطبیقی جهانِ حماسۀشاهنامه « جهانِ حماسی»و « جهانِ ترِاژیک»مفهومِ  بر تکیه با تا کوشدمی پژوهش این
 توجه مورد را ملی و مذهبی سنت تا کوشدمی راستا این در.  کند مقایسه هم با را وجوه این و وجهانِ تراژیکِ شبیه نامه بپردازد.

 وجوهِ بتواند منظر این از و نماید مُطالعه ()رستم وامام حسین ع قهرمان دو برآمدن هایزمینه مثابۀ به را سنت دو این و دهد قرار
 ˚ قهرمان دو مرگ ˚ همارتیا ˚ کاتارسیس چون کلیدی مفاهیم بر تکیه با را قهرمان دو نتیجه در و سنت دو این تفارق و تشابه

 . دهد قرار توجه مورد ... و  تبارشناسی- الطبیعه ءماورا نیروهای
 

 :تحقیق هایپرسش -3
 تفاوت میان خاستگاهِ جهانِ تراژیک و جهانِ حماسی کدام است ؟ .2
گیری دو گونۀ ادبیات نمایشی تبارشناسی و رفتارشناسی قهرمانانِ ادبیات تراژیک و حماسی ایران چه تاثیری در شکل .0

 )در تعزیه( و حماسی )در شاهنامه( دارد؟
 ن،  مکان، رفتار در تعزیه و شاهنامۀ فردوسی چیست؟های داستانی، روایی، مفهوم زماتفاوتِ میان زمینه .0

 های میانِ امام حسین )ع( در تعزیه و رستم در شاهنامه کدامند؟ها و ناهمانندیمهمترین همانندی .0

 

 روش تحقیق-4
می باشد و بر گیریم نشانه معناشناسی ارکان و عناصر در کارکرد فضا و فضاسازی روش تحقیقی که در این مطالعه در پیش می

پردازیم. بر اساس مبانی و مفروضات اساس رویکرد تحلیلی پدیدار شناختی به بررسی و تحلیل اجرا، عناصر و ساختار فضاساز می
کند، که فضا را از کارکرد این روش و رویکرد، هر نشانه، معنی  اجرایی در نسبت، و پیوند با دیگر عناصر و نشانه های اجرا پیدا می

ای به تنهایی معنادار و عنصر ساخت و پرداخت فضاسازی نماید. هیچ نشانهخارج و به حیطه ای تحلیلی و دیداری تبدیل میمعمولی 
 .پذیرد تا نهایتا فضای نمایشی مورد نظر را خلق نمایدبرد بلکه بر روی  یکدیگر اثر گذاشته، ترکیب شده یا تاثیر میرا به پیش نمی

 

 تراژیک قهرمان -تراژیک مفهوم جهان -5
 تراژدی را که،نویسانتراژدی شودمی مشخص «تراژیک امر مفهوم تحلیل» با. «آموختن برای بردن رنج»یعنی :تراژیک 
 .کردندمی زیستمند و تاریخی تلقی بازتابی از جهانِ همچون را نمایش جهان نگریستند،  می دراماتیک و نمایشی فرمی بعنوان

 به این نگرش، در «تراژیک امر» و است نگریسته تراژدی به هم مفهومی منظر از دراماتیک، فرم بر آیسخولوس، افزون
 شود. و به این ترتیب،  می معنا آور رنج شناختی و فقدان به اشدستیابی و تراژیک قهرمان رنج و زجر ناگوار،  فرجام محدودیت، 

 پیرنگ تراژدی عبارت» ارسطو باور به اند.نسبتی برابر یافته  «جهان کل بودن تراژیک» و «جهان جزیی بودن تراژیک» انگارۀ دو
. داندمی تراژدی روح مبدا و را داستان و افسانه وی رو،این از(. 200همان، )«شود می خوانده بازشناخت و دگرگونی آنچه از باشد

 پیوستاری از ،نیز تراژدی را کنندۀ تماشا واقعی لذت منشا ورزید وپایانی]در تراژدی[ اصرار می فاجعه اهمیت بر ارسطو همچنین
  دانست.می تراژدی[ پیرنگ ] داستان و افسانه اجزای

                                                           
1-Aristuthe 

2-Aeschylus 
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 افتدمی فلاکت به موقعیت پیشین خود از که کردندمی تعریف مشهوری شخصیت سقوط داستان را تراژدی شکسپیر، زمان در
 همچنان که گاه حوادث دارد؛ بدبینی رنگ تراژدی کلمه رایج، زبان در سرانجام و. رساندمی پایان به را خود زندگی بدبختی در و

 و صفت صورت به گاه تراژیک لفظ» رو،از این .شودمی وصف« تراژیک» طبیعی مصائب و کشتارها جنگها، قبیل از وحشتناک
 یا پدیده به ،«تراژدی» استحالۀ  (.90 :2011 )ویینی، «رودمی بکار مفهومی عام با اسمی صورت به گاه و تراژدی،  به مربوط معنی
 به تا کندمی قربانی را  خاص موردِ همواره مفهومی تفکرِ »زیرا است. مفهومی تفکرِ ناپذیر گریز تاثیر تحت هم «تراژیک» صفت
 انتزاعی جنبۀ بودن،  جهانشمول همان دلیل به کلیت،  این هم معمولا و باشد داشته جهانشمول حالت که کند حرکت کلیتی سوی

 معین محتوای گونه هر از خالی که یابدمی منطق و فلسفه تجریدی مفاهیم به شبیه وضعی کمابیش و کندپیدا می توخالی و
 :2011 فرهادپور،) «است استحاله این از اینمونه تراژیک[ هم به از]تراژدی انتقال است؛ هنری معین محتوای حتی یا تاریخی

002  .) 
 جلوه به تراژیک واژۀ چیست؟ تراژیک»  :پرداخته  است، آن خاص مفهوم در «تراژیک» آنچه بارۀ در پرسش به 2ویینی میشل 

 کم دست یا کنند،می نابودش سرانجام و اندغالب او بر که نیروهایی با انسان آن در که شودمی اطلاق زندگی و جهان از خاصی
 تراژیک حس» گویدمی نیز 0لیچ  (.90)ویینی، پیشین، « کشمکش   است در سازندمی آشکار برایش را اشروزیتیره و ناتوانی
 واقعیت این از اگر که دارند قرار اهریمنی موقعیتی در هاانسان همۀ و اندتراژیک بناچار موقعیتها که دارد امر این بر دلالت «زندگی

 در تعمق از ما آن را که است مفهومی امروزه تراژدی وی زعم به (.08 چاپ، زیر لیچ،) برند می رنج موضوع این از  باشند، آگاه
 او نمود.می متفاوت چیزی تراژدی رنسانس، عصر مردم و یونانیان برای که حالی در کنیممی استنباط ،رویدادهای تراژیک از انبوهی

 فاجعه یک جز پایانی ندارد امکان که شود می داده هشدار ما به آن نمونۀ هر در که گویدمی داستانی تراژدی،» که است معتقد نیز
 باید موضوع». شودمی محسوب اساسی عنصری نمایش[ در ]یا ،جهان در تراژیک روست که عنصراز این (.28همان، ) «باشد داشته

 ارسطو مشهور تعریف حتی. بگنجاند آثارش در ،را عنصر این تراژیک هستۀ باید سراتراژدی شاعر و شود پرورده مناسب شکلی به
 (. 210 :2011 کاوفمن،)« را آن ماهیتِ نه کندمی بیان را تراژدی تاثیر نیز انگیزد، برمی را ترحم و ترس حس ما در تراژدی که

 وضعیتِ» از ِبرتون . دریافت را زندگی به 0شوپنهاور آرتور و 0برتون جفِری بدبینانۀ نگاهِ توانمی که است ایعرصه چنین در
 سراشیب در که ایجامعه یا فرد صورت به را ازلی تراژیکِ وضعیتِ وی. گویدمی سخن زندگی در «تراژیک نقِص »و «ازلی تراژیکِ
 ایواژه تواننمی آن برای که است متفاوت مفهومی»: گویدمی تراژیک نقص دربارۀ و کندمی تعریف دارد، قرار انهدام و سقوط
 . گرددمی منقرض شود می آمده پیش تغییرات با آن تطبیق از مانع که خاصی نقص اثر بر نوع، یک یا جامعه. کرد تعیین دقیق
 .«کندمی نزدیک فاجعه مرز به را فرد آید،می حساب به تراژدی در مورد معمولترین که شخصیت ضعف یا ارثی نقص یا عیب

شود؛ می مربوط نوعی تعالی  به بلکه  نیست، آن زیبایی از بریممی تراژدی از که شاید به همین دلیل لذتی (221 :2011 کورمن،)
-می رو زندگی خود به زندگی اندیشه از شویم،می روبرو تراژیک فاجعه با هنگامی که زیرا رودمی بشمار حس بالاترین »که  تعالی
 (.222 همان،) «آوریم

 لذا نوردد،می در را امکان مرزهای نهایت گاه حدشبی شرارت که آوردمی بار به عنصری را فاجعه تراژدی، در اساس همین بر
 و درستکار انسان سقوط خطا،  و حادثه غلبه انسان،  بدبختی زندگی،  پلید هایجنبه با تراژدی در» تراژدی، مخاطب بعنوان انسان

 این دیدن با  .شودمی ظاهر مانچشمان پیش کننده، مشمئز شکلیبه جهان وضعِ پس .  شویممی مواجه شریر آدمای پیروزی
 چه اگر البته (.222کاوفمن، پیشین، ) «ورزیم عشق بدان آنکه نه  برگردانیم، رو زندگی از که زنندمی نهیب ما به گوییمنظره

 عشق با تراژیک قهرمانِ که نیست چنین اما است، قهرمانانه زندگی تراژیک وجوهِ با مواجهه معرض در همواره تراژدی مخاطب
 به که است آن بخاطر گیردمی قرار 2زئوس برابر در 2پرومته اگر برعکس،  بلکه برسد تعالی به زندگی از گرداندن روی و نورزیدن

 بدان بَل زندگی، به او نورزیدن عشق بخاطر نه شوید می دست زندگی از 1آژاکس اگر حتی یا  ورزد،می عشق او زندگی و انسان
 .است خویش زندگی وجودی فلسفۀ و معنا و خویش شرَفِ بازیابی َصدد در او که است خاطر

 که حالی در اوست، سِرشت و ماهیت با اشناسازگاری در  انسان، روزمرۀ یا تجربی هستی بقای» 9لوکاچ باور از سوی دیگر به
 سایر و جهان با تعارض و تقابل دچار روزمره،  نه و کند زندگی واقعی خواهدمی که سرشتش با یگانگی بواسطۀ تراژیک،  قهرمان

 تراژدی،  در. او تجربی و روزمره زندگی برابر در است انسان واقعی زندگیتراژیک،  زندگیِ گفت باید رواین از. شودمی هاپدیده
 تعلق شاندرونی ذات به آنچه از او عریانِ تقدیرِ هم وانسان،  عریانِ جانِ هم وکنند، می گفتگو عریان تقدیرهای با عریان هایجان

                                                           
3-Vigny 
4-Leach 

5-geffrey burton 
6-Arthun schopenhauer 
7-Promethe 

8-Zeus 

9-Agax 

10-Georg Lukacs 
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 را او و کشندمی بیرون را آدمی عصارۀ و ذات مرموز، نیروهای که شودمی آغاز ایلحظه در تراژدی لذاشوند. می پیراسته ندارد
 ذاتِ یعنی او، حقیقی و ذاتی ماهیتِ تربیش چه هر شدن آشکارتر جز نیست تراژدی نیزچیزی حِکمت و رانند،می بودن ذاتی بسوی
 ترینواقعی و کاملترین خویش َبدل به تراژیکِ زندگی عرصۀ در که است تراژیک این قهرمانِ پس (.01 :2011لوکاچ،)«آدمی

 زندگی،  عظیم لحظاتِ. کندمی پیدا مسیر تغییر ذاتی و واقعی زندگی عرصۀ به گیروزمره از اشزندگی و هستی و شودمی موجود
 عدالتی و نو اخلاقی نو،  ایخاطره که هستند آغازی و پایان نقطۀ واقع در هابصیرت این که سازدمی ممکن را جدیدی هایبصیرت

 .کندمی اعطا آدمیان به را نو
 تجربۀ اما کُل، پذیرش و تسلیم یعنی عرفانی تجربۀ او َزعم به ، «است تراژدی جوهرِ و ذات تنها نفَس،  حقیقتِ» وی تلقی در
 کلُ جذبِ راه پایان در اولی. تراژیک انسانِ راه مبارزه،  و است عارف انسانِ راه تسلیم،   .است کُل آفرینش و خلق معنی به تراژیک

 ندارد،  علتی حس این»گوید: می ضرورت حسِ لوکاچ دربارۀ .شکندمی هم در و شودمی خرد کُل با برخورد در دومی و گردد می
 «است جوهر یا ذات با داشتن نزدیک پیوند و بستگی معنی به بودن ضروری اینک  .تجربی زندگی علِل تمامی فرازِ از است جهشی

-می صورت تجربی و روزمره زندگی عللِ تمامی فرازِ از که تراژیک قهرمانِ سرشتِ و ذات با پیوند از ناشی جهش این(. 02همان، )
 واسطۀ به اما شکند، می هم در و شودمی خرد کلُ با برخورد در انسانی چنین چه اگر  .است تراژیک قهرمانِ مبارزۀ همان گیرد، 
 میان مرز تجربۀ یعنی  مرز، با مواجهۀ تراژیکِ تجربۀ از پس جوهرش و ذات با داشتن پیوند و خویش سرشتِ با یگانگی همین
  .رسدمی آگاهی و جان بیداری به  مرگ، و زندگی
 

 قهرمان حماسی-مفهوم جهان حماسی-6
کرد که در آن میانِ آزادی وضرورت،  عقلانیت و طبیعت،  خرِد و احساس،  َفرد و یونان باستان بخصوص جهانی را مجسم می

می شود؛  جایی که دیده « هومری»هایِ آل در حماسهترین تجلیِ این ایدهجامعه،  ذات و سوژه تمایزی وجود نداشت.  عالی
ای آزاد دست به عَمل می زنند.  قانون یا هنجاری که در برابرِ آنها قرار بگیرد، وجود ندارد؛  چون آنها خود پهلوانانِ حماسی با اراده

نوان مثال،  تواند این پهلوانان را به کاری خلافِ میل و اراده شان وادار کند.  به عقانون گذارند و تجسم قانون و هنجار.  کسی نمی
جزئی از دنیای خدایان در کنار آدمیانند. در دنیای حماسه، گرداند. جنگد  یا بازبه دارد را وا« 0آخیلوس»تواند نمی2« آگا ممنون»

خلاقی که شوند.  اکنند و علیه این یا آن پهلوان واردِ عمل میآنانند و میان آنها در رفت و آمدند؛  از این یا آن پهلوان جانبداری می
کند که زندگی جمعی اخلاقی که فرد طی آن هنجارها و اصولی را رعایت میاخلاق عینی است؛ در این جهان عمل حاکم است، 

کند فردِ آنها را نهاده است و تفاوتی میان ارادۀ فردی و خواستِ جمعی وجود ندارد. در نتیجه،  فردی که در این جهان زندگی می
چه به نتایج این عَمل اشراف داشته باشد چه از آن بی اطلاع باشد.  اری است که مسئولِ هر عَمل خود است؛ خود فرمان و خود مخت

کند به آمیزد،  هیچ اطلاعی از هویتِ پدر و مادرِ خود ندارد،  با این همه خود را کور میکشد و با مادر میوقتی پدر را می "ادیپ"
ها درک ناپذیر است،  چرا که در اینجا فرد هنوز میانِ ارادۀ خود و سرنوشتی که برای ما مدرن این رفتار یا این عقوبت 0"هِگل"نظر 

بیند. اما تفاوت و تمایز امری ناگزیر است.  مطلق در سیرِ خود به سوی خودآگاهی،  به ناچار تناقض را بر او حاکم است تفاوتی نمی
رسد که شِکاف و َشقاق صفِت اصلی آن است.  این مرحلۀ ای میکلیت به مرحلهیابد و از حالتِ سِحرآمیز اِستغراق در ُدر خود می

 کند. ای رومی.  و از این نقطه است که جهانِ حماسی مفهومِ دیگری پیدا میگذار َقرین است با دولت شهرهای یونانی و نظامِ قبیله
از دلِ آن « حماسۀ راستین»انۀ آغازینِ جهان است که شود حالت عمومی و شاعرآنچه از این به بعد در حماسه نمودار می

ای است که به صورتِ نَثرگونه )غیر شاعرانه( سازماندهی شده مستلزم جامعه»خیزد.  حماسه به معنای جدید آن از نَظر هِگل برمی
را به آن بازگرداند. در جهانِ  خیزد تا حقوقِ از دست رفتهای است که به جستجو برمیاست و قهرمانِ حماسه در درونِ چنین جامعه

شود یا سرانجام به سازش و  روییم. این کشمکش یا با تراژدی حل میحماسه ما با تضادِ شعر قلب و نثر مناسبات اجتماعی روبه
خود دست  رسد.  قهرمانِ حماسه در دورانِ جدید برای تحققِ آرمانها و خواستهایِسازگاری با سازمان جامعه و ملالِ آن به پایان می

 (.8)لوکاچ، پیشین، « دهدزند.  َتن به مبارزه میبه عمل می
کرد.  او باید کُلیتِ ای را رعایت کند که حماسه پردازِ َعصر کهن در نَظر هِگل رعایت مینویسندۀ حماسی باید همان قاعده

دهد و هم جهانِ او را در این کلیت. به این معنی که باید ها را مجسم کند. در واقع، او هم باید انسان را در کُلیتِ خود نشان ابِژه
هنگامِ تجسمِ شخصیت خاصِ هر فرد به آن ابعادی از وجودِ او بپردازد که در عین حال جنبۀ کلی و عام هم دارند و از طرفِ دیگر 

گذارند یا دگرگونش بر آن تاثیر می سازند،به تجسمِ کلیۀ ابعادی بپردازد که در حیطۀ اجتماع و فرهنگ و سیاستِ زندگی او را می
 کنند.می

                                                           
19-Agamemnon 
20-Aeschylus 
21-Higel 
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 سیر تاریخی -فارسی ادبیات در حماسه -7
 قرن اواخر بعضی. انددانسته سراییحماسه پیدایش آغاز را سامانیان دورۀ برخی دارد،  وجود ارتباط این در مختلفی هایقول نقل

 طلایی دورۀ را غزنویان دورۀ غرب پژوهشگران و عرب محققین  .اندکرده قلمداد  سراییحماسه دورۀ نخستین عنوان به را پنجم
 در را زیادی شاعران محمود سلطان  .گردید سراییحماسه پیدایش سبب محمود سلطان فتوحات اندگفته و اندخوانده سراییحماسه

 و کردندمی تمجید نبرد هایمیدان قهرمانِ عنوان به محمود سلطان از و سرودندمی حماسی اشعارِ هاآن  .بود آورده جمع خود دربار
سرایی ایران درمجموع به سه دوره تقسیم بندی شده است.دورۀ اول ازاواخر قرن تاریخ حماسه. پرداختمی صِله شانبرای سلطان

سیلۀ شاعرانی که بعضی از این دوره بیشتر تاریخ قهرمانی ایرانیان بو در یابد.قرن ششم هجری ادامه می اواخر تا و سوم هجری آغاز
 ت پهلوانان ایرانی جهت دفاع ازمجاهدا و هاکوشش مشتمل بر بیان مفاخرات ملی و آنها نامشان وجود ندارد به نظم درآمده است و

قرن  از بعد مجاهدت برای پشرفت تمدن بوده است. ساحران و پرستان و دیو دیوان و همچنین مبارزه با جنگ با مخالفان و ایران و
 مختصر شده است.                                                  و دودها محششم کوشش

 با یعنی داستانهای قهرمانی که مربوط به افراد تاریخی معین و های تاریخی توجه بیشتری شد،حماسه دوم به ایجاد دورۀ در
 دورۀ سوم یعنی ازقرن نهم به بعد علاوه بر درنظم تاریخی غیرداستانی ایران است. این مهم بیشتر حاصل قرن ششم بود. 

بین پیشوایان مذهبی انتخاب شده است توجۀ  ها ازهایی که قهرمانان آنیعنی منظومه های دینی،های تاریخی به حماسهحماسه
های قرن اواخر قرن سوم یا اولین سال درمسعودی مرزوی است که گویا  حماسی پارسی شاهنامۀ نخستین منظومۀ بیشتری شد.

صور عزیز بود چرا که آن را به منزلۀ تاریخ ملی خویش ت بین ایرانیان محترم و چهارم به نظم درآمده است. این منظومه در
داستانهای  بن عبدالرزاق طوسی و احمد ابومنصور ابوعلی بلخی و های بلخی وقرن چهارم هجری تالیف شاهنامه در کردند.می

بلخی  ابوموید های ملی قوت گرفت.توجه خاص ایران سامانی، همچنین شاهنامه ونیز منظوم ساختن داستان به نثرپارسی وحماسی 
 وی پیش از فردوسی به نگارش شاهنامۀ منثورپرداخته و منظوم زیادی داشته است. سامانی است که آثار عهد یکی از شاعران پرکار

گمان فردوسی است. ایشان است بزرگترین حماسه سرای در ادب پارسی بی کزازی معتقد دکتر قابوسنامه ذکر آن آمده است. در
براستی فردوسی پایه گذار شیوه در  اما آزمودند، طبع سرایی حماسه کنند درست است که پیش از استاد طوس کسانی دربیان می

قلمرو شاهکار او نزدیک  همچنین اذعان دارند که حتی پس از وی هیچ سخنوری نتوانست حتی به سرایی پارسی می باشد،سخن
 شود. 

                       

  حماسه با تعزیه قهرمان وتشابه تفارق -8
 نبوده خدایان و انسان میان تعارض اینجا در. یونان هایِتراژدی و حماسه نوع از نه اما ،است بیرونی کاملا تعزیه در تعارض»

 اسلام از پیش نمایشهایِ در تعارض نوع این اند.شده بندی تقسیم مظلوم و ظالم گروهِ دو به که انسانهایی. انسانهاست بینِ بلکه
 را خود اشقیا و اولیا اسلام از پس و دیو و پهلوان ـ شرور و سرشت نیک ـ جادوگر و پاکزاد ـ اهریمنی و ایزدی گروهِ دو بصورت

 چند هر  .است َشر و خیر نیروی دو میان کشِمکشِ و رویارویی تعزیه مضمونِ بنابراین (02،2092احمدزاده،«.)هددمی نشان
 عزت از قهرمان حماسه و تراژدی در .رسد می رستگاری به اولیا یعنی نمایش اصلی قهرمانِ اما اشقیاست نفعِ به تعزیه در کشمکش

 در است "معصوم"از شیعه درتعبیرِ اصلی تفاوتِ اما.  دارد بشری مافوقِ خصوصیاتِ اخلاقی نظر از و است برخوردار بالایی شرف و
تَجلی  این از و ندارند  گناه قدرت بِالذاته فرشتگان همچون امامان .هستند گناه از عاری و معصوم خدا اولیای و انبیا شیعه مذهبِ

-می همدردی قهرمانان با تعزیه تماشاگرِ. ندارد وجود معصوم امامانِ در "همارتیا"» دیگر ایگونه به یا و  .هستند قدرتی فرابشری
 (28)همان،.«ریزدمی اشک او مظلومیتِ بر که ،باشد کرده دلسوزی او َضعف بر که رو این از نه کنند

 اسلام در» .بخشدمی تعالی را تماشاگر نگاهِ اولیا مرگ و است برخوردار شیعه مَذهب در خاصی اهمیتِ و ارزش از شهادت تِم
-می دفاع حقیقت و حق از خداوند راه در خود جانِ نمودن فدا با شهید  .است خداوند ُمقربین از بلکه نیست فانی شودمی شهید آنکه
-می آرزو و است شاد او اخروی سعادتِ از دلِ در اما گریدمی او مظلومیتِ بر نیز تماشاگر  .قرآن کریم(«)بماند برجا پا راستی تا کند
 نوعی خود امامِ با تماشاگر. کندمی پیدا مستقیم ارتباطِ شفاعت با شهادت تِم تعزیه در رو این از. بگیرد را او دست امامش که کند

 . کندمی شفاعت طلبِ رسیده تعالی و خلوص از درجهَ این به  که او از و کرده پنداری همزاد
 

 شاهنامه وتعزیه ارتباط -9
 .طلبدمی مبارزه به را او شِمر اکنون و است داده دست از را یارانش تمام امام که شودمی آغاز جایی از حسین امام تعزیۀ مجلسِ

 های شخصیت میدان به امام رفتن از پیش همچنین  .گذردمی َسکینه و  العابدین زین زینب،  َحضرت با امام وِداع به مجلس این
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 یاری طلبِ صدایِ که "جنی زعفر "است،  آمده نجف زیارتِ برای که درویشی آورده،  اینامه امام دختر از که( عربی) مثل فرعی
 اصلی قصۀ دلِ در فرعی قصۀ یک کدام هر و شودمی داستان وارد وزیرش، و "هندی قیس سلطانِ "سرانجام و است شنیده را امام

 و رودمی میدان به امام سرانجام . کرد اشاره امام خوابیدن و اصغر علی شدنِ ُکشته به باید فرعی های قصه دیگر از.آوردمی د بوجو
 برای . است کرده را سیاوش با جنگ قصدِ افراسیاب که گیردمی قرار بررسی مورد جایی از سیاوش داستان.رسدمی شهادت به

  .شماریممی بر ها را شباهت و کنیممی خودداری سیاوش داستان بازگفتن از کلام اطاله از پرهیز

 

 هاشباهت -9-1
 پیش خواب افراسیاب، لشکر رسیدن از بیش شاهنامه،سیاوش متن در. است متن هردو در رویا و خواب وجود شباهت، نخستین

 هایشباهت از  .رودمی خواب به و گذاردمی زینب دامان به سر میدان به رفتن از پیش امام نیز تعزیه متن در.بیندمی ایگویانه
 در زینب حضرت و سیاوش داستان در فرنگیس کرد، اشاره داستان دو هر در زن یک برای خواب بازگویی به توان می ترجزعی
 نوعی به خواب هردو  ،که این دیگر شباهت .است کربلا صحنه به سیاوش خواب صحنه شباهت دیگر شباهت  .حسین امام روایت

 تفاوتی خواب دو این را، دیگر جهان و مرگ ،امام برای و کندمی گویی پیش را سیاوش، جنگ برای خواب. اندگویانه پیش رویاهایی
 .است تیره خوابی ،سیاوش خواب اما خوش، خوابی امام خواب.  دارند یکدیگر با نیز

 سیاوش،  به فرنگیس . است قهرمان امتناع و قهرمان نزدیکان سوی از نجات و موقعیت ترک برای پیشنهاد دوم شباهت
 سیاوش به ایرانیان دیگر بار  .پذیردنمی است آگاه خود سرنوشت به که سیاوش .بگریزد توران از و بگذارد را او که کندمی پیشنهاد
 از بار دو نیز تعزیه متن در .پذیردنمی نیز بار این دهند، سیاوش نجات را سیاوش تا بجنگند افراسیاب لشکر با دهندمی پیشنهاد

 رخصت او از جنی زعفر بار نخستین.پذیردنمی امام بار هر و دهد نجات را خود که شودمی پیشنهاد امام به مختلف افراد سوی
 امام که دوم بار .است آمده شهادت برای که دهد می پاسخ.  پذیردنمی ببرد، امام بین از را اشرار تمام جنیان لشکر با که خواهدمی

 باز کربلا به و بماند هند در که دهد می پیشنهاد او به قیس است،  سلطان رفته هند به نبرد میانه در قیس سلطان نجات برای
 مرگش از پس فرنگیس وضعیت و خود مرگ سیاوش .است قهرمان توسط آینده گویی پیش دیگر شباهت .پذیردنمی امام اما نگردد

 .گویدمی زینب شدن اسیر از سخن همچنین و دهدمی خبر شهادتش از زینب حضرت به نیز امام .دهدمی شرح فرنگیس برای را
 قهرمان و رودمی نبرد به اسب همراه قهرمان متن دو هر در است،  همچنین متن دو هر در قهرمان اسب حضور دیگر شباهت

 می فرنگیس به "بهزاد شبرنگ" اسبش بازگشت از سیاوش شاهنامه،  گشت، در خواهد باز او بدون اسب که کندمی گویی پیش
 خواهد باز خیمه سوی به خونین کاکل با شهادتش، ذوالجناج از پس که دهدمی شرح زینب)س( برای امام تعزیه متن در و گوید

 می فرنگیس به سیاوش  .است متن دو این هایشباهت دیگر از گذار تاثیر شخصیتی عنوان به قهرمان ذکور فرزند حضور» .گشت
میدان،  به رفتن هنگام نیز امام .خیزدمی بر او کین به پسر که کندمی پیشگویی و بنامد کیخسرو را است آبستن که فرزندی گوید
 .سپاردمی او به را امامت و رودمی بیمار العابدین زین امام نزد وداع برای

 مقابل در را او تسلیم و آگاهی این از بیش اینکه وجود خودش است، با تنهایی از و خود بخت از قهرمان گِلۀ دیگر شباهت
 بسیاری از داستان های  در شونده تکرار های تم از یکی این اساسا .کنندمی گله چرخ از امام هم و سیاوش هم ایمدیده سرنوشت
  است بیشترین متون تعزیه در و شاهنامه

خیزد و خورشید بر  می سیاهی َگرد سیاوش شدن کشته از پس  .است قهرمان مرگ از پس خورشید شدن شباهت، تیره آخرین
 این به کلی نگاهی با (2022،202)عناصری،.«شماردمی  بر شهادتش هاینشانه از یکی را خورشید شدن تار نیز امام پوشاندرا می

 .دارند اساطیری هایالگو کهن با نزدیکی رابطۀ ها موقعیت این یافت در توان می ها شباهت
 .شود می استفاده خواب ازترَفند غیب از اطلاع برای متن این در که بینیم می .است غِیب از آگاهی های راه از یکی خواب

 تاریخی قهرمانِ به عامه ذهن دیگر سوی از .دارد خوانی هم تاریخی واقعیتِ با سویی از است زینب)ع( های ارزش که زن همراهی
 در قهرمان خوابِ)سیاوش( مثال عنوان به .دهدمی گنجدمی مردم عامه تصور در که عادی، زنی زن یک از ایچهره مبارزِ و افشاگر

 بخشی امید خواب سیاوش خواب به مضمونی شباهتِ وجودِ با تعزیه متنِ در امام خواب که حالی در است ایتیره خوابِ شاهنامه
 قهرمان پسر مرکبِ اولی در که قهرمان اسبِ  ،قهرمان خواهرِ دومی  و است قهرمان همسرِ اولی در که قهرمان همراهِ زنِ یا .است

 است. قهرمان شهادتِ نشانۀ اشخونین کاکلِ با فقط دومی در بود، و خواهد
 

 تراژدی و تعزیه قهرمانانِ تطبیقی بررسی -11
 رفتارهایِ و اسطوره  مذهب، به وابستگی و تجانس علتِ به که شوندمی محسوب کلاسیک نمایشی هنر دو تعزیه و تراژدی     

 و ساختار در که ،نمایشی پایگاهِ و تکوین لحاظ به تنها نه نمایشی هنرِ دو این دیگر عبارت به. باشندمی تطبیقی بررسی قابلِ آیینی
 هنر مطالعۀ در». خوریممی بر نیز اختلاف نقاطِ به تطبیقی بررسیِ در اما. دارند بسیاری مشترک نقاطِ نیز نمایشی عناصرِ برخی
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 یک از ایران تراژیکِ های نمایش. هستیم روبرو متفاوت اجتماعی و فلسفی بینشِ دو با یونان و ایران  تمدن دو کلاسیک نمایشِ
 دو میانِ کشمکش. آورندمی وجود به نمایش در را اشقیاء و اولیاء یا اهریمنی ایزدی قطبِ دو که برخورداند بیرونی تعارضِ نوع

 میانِ تَعرض یونان هایِتراژدی در که حالی در دهدمی هانمایش این به سیاسی-اجتماعی بُعدی خود نوبۀ به َشر و خیر نیروی
  مظلومیت، مانند عناصری نیز قهرمانان خصوصیاتِ تحلیل در .است خدایان قانونِ اصلی مضمون و باشدمی خدایان و انسان

 نوع دو این در شیوۀمتفاوت دو به سرنوشت و جبر که چرا شوندمی تعبیر متفاوت فرهنگیِ بافتِ دو در نیز نژادی پاک و معصومیت
 (02 :2092)احمدزاده، «.شودمی داده نشان نمایش

  رشد، مراحلِ یکدیگر کنار در همیشه و است خورده گِره ها ملت سرنوشت با َاخص طورِ به تراژدی و کلی طور به نمایشنامه     
 در تراژدی هنر تکوین نقطۀ و پایگاه باشد،می پیوند این نمایشگر خصوصاً چه آن. اندکرده طیِ را شکست و پیروزی و شکوفایی

 که شده استوار( Catharsis) تزکیه حِس مبنای بر تراژدی اساسِ ارسطو، فلسفیِ نگرش در. گرددمی باز ارسطو بوطیقایِ به غرب
 تراژدی ترتیب این به  .چرخدمی قهرمان درونی ُمعضل بر تراژیک داستان اصلی محورِ . کندمی القاء ببننده در تراژدی قهرمانِ

 قربانیِ را خود ،زندگی ملموس واقعیاتِ از برتر حقیقتی از آگاهی به رسیدن با که است قهرمانانی محتومِ سرنوشتِ داستان یونان
 . کنندمی انسانی قانون از برتر قانونی

 هایارزش که است ایران مذهبی ˚ سنتی نمایش یگانه تعزیه. َدارد وجود َتعزیه و تراژدی میانِ زیادی بسیار شباهتِ راستا این در
 نیروی دو میانِ کشِمکشِ و رویارویی تعزیه مضمون ».است یافته تجسم هنر این در ایران جامعۀ فلسفی و اجتماعی

 َنفعِ به تراژدی خلافِ بر تعزیه در کشِمکش که است این سازدمی جدا غرب تراژدی از را آن آنچه اما است، َشر و خیر
 هایِ ارزش میان که است هنری شکل تنها تعزیه دلیل همین به. هستند اولیاء باور این در واقعی برندۀ اما اشقیاء، 

 (02پیشین،،)احمدزاده2دارد وجود هماهنگی آن اجتماعیِ و فلسفی بینشِ و هنری
 های سنت فرهنگ،  مذهب،  با دراماتیک هنرهای سایرِ از بیش که هستند نمایشی خاصِ های گونه از تعزیه و تراژدی     

 به . سازدمی نزدیک یکدیگر به را تعزیه و تراژدی دیگری نکته هر از بیش نکته همین. اندخوردهگرِه اساطیر نهایتاً و اجتماعی
 و اسطوره به وابستگی و َتجانس علتِ به اما هستند، متفاوت فرهنگِ دو به متعلق نمایشی هنر دو این اینکه علیرغم دیگر عبارت
 هاینمایش در کُلی طورِ به مذهب نقشِ به کوتاهی اشاره ابتدا مقال این در. دارند بسیاری مشترک نکات آیینی رفتارهای و الگوها
 تحلیل را نمایشی هنر دو این مضامینِ تا پردازیممی تراژدی و تعزیه قهرمانان تطبیقی بررسی به سپس و داشت خواهیم آیینی
 . کنیم
 باستان یونان و ایران تمدن دو هر در است بشری نیازهای از انعکاسی که آیینی نمایشِ یک عنوان به تعزیه و تراژدی نَفس »     
. گیردمی قرار مقایسه این قالبِ در نیز خواهی مظلومیت ویژگی و قهرمانان های داستان اساطیر، تشابه جهَت این از  .شود می دیده

 اختلاف نقاط به اجتماعی و فلسفی بینش و هنری هایارزش بررسی در دارند را خود خالص رسوم و آداب ها فرهنگ که آنجا از اما
 اهمیتِ از تماشاگر بر تاثیر نوع و تِماتیک تحلیلِ در که است قهرمانان پرداختِ در اختلاف نقاطِ این از یکی . خوریممی بر نیز

 (02)همان، «.است برخوردار ایویژه
 

 گیرینتیجه
 دو به که یافت مصِر در توانمی را آن ابتدایی شکلِ به نمایش ردپای اولین کنیم،  صرفنظر آن پیشرفته شکلِ در نمایش از اگر     

 بنا  .است مصر اساطیرِ خدایانِ از یکی کردنِ احیا و قربانی نمایش این مضمونِ  .گرددمی بر مسیح میلادِ از پیش سال هزار سه یا
 خدای بازگشتِ خواهدمی قربانی و رقص و مراسم و تقلید راهِ از طبیعت با خود کردن همسان با انسان ،"گوران هیوا" تعبیر به

 را باروری نمادِ تا بردمی بین از زمستان نمادِ دست به است باروری نمادِ که را آنچه َمراسمش در بنابراین  .شود موجب را باروری
 این شبیه است مسلم آنچه اما.  است طبیعت روندِ بازسازی نوعی رستاخیز و مرگ نمادین نمایش واقع در». نماید زنده دوباره

 ضِمن سال هر که  هاسومری عبادی مراسم (22 :2010)گوران،. «دید توانمی نیز مذاهب سایر عبادی مراسمِ در را مضمون
 و مناقب ذِکر یکی: داشته قسمت دو معمولاً نمایش این دهد.می نمایشرا  (هابابلی خدای) بَعل رستاخیز و مرگ  نوروز، هایجشن

 با نمایش تنگاتنگِ ارتباط تئوری ها نمایش این وحود بنابراین .  بابل در روحانیون سمبولیک تظاهراتِ دیگری و خدا مصائبِ
 آن طَبعِ به  داشته، وجود آیینی مراسمِ یا مذهبی رسوم و آداب و بوده تمدنی هرجا که رسدمی نظر به. دهدمی نشان را مذهب
 و تعزیه بنابراین » .است شده مکتوب و کرده پیدا نمایشی کامل صورتِ و یافته تکامل بعدها که نموده رشد نیز نمایش از شکلی

 آن از اما  .دارند سمبولیک تظاهراتِ و اندخوده گره آیینی مراسمِ با  هستند، برخوردار مشترکی خاستگاهِ از که جهت آن از تراژدی
. «کنندمی دنبال را خاص فرهنگی دیدگاه قهرمانان بازنمایی در اند،  کرده حفِظ را خود بومی و فرهنگی بافتِ که جهت

 (99 :2000)عطایی،
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 از که آیینی.دانندمی  سیاوش سوگِ را تعزیه خاستگاهِ نیز دیگر ایعده .دهدمی َربط َزریران یادگارِ به را آن ریشۀ ،تعزیه مورد در     
 و تعزیه قهرمانانِ بین سنخیتی مضمونی نظر از اما .یافت استمرار عزَاداری و روی دَسته پایۀ بر و بود برخوردار نمایشی هایجنبه

 .گرددمی مفروق دیگر باری در فسادِ در اما کندمی فرار درباری فسادِ از که است قهرمانی سیاوش ندارد، چون وجود سیاوش سوگِ
 از من  :گویدمی  خود نامۀ وصیت در نیز حسین)ع( امام و داندمی اصل را یزیدی نوع هر و یزید فساد با مبارزه قهرمان  تعزیه در اما

 ستم کسی به یا کنم فساد زمین در که نیست این منظورم و نیامدم بیرون شیطان و نفس هوای پیروی یا سرکشی و ستیز روی
 .کنم رفتار پدرم و جدَ سیِره به که این و است فسِاد از جلوگیری و اسلامی امت َامر اصلاح منظورم فقط .کنم
 به تا راه این در .کنند مبارزه داخلی فسادِ و دشمن با کنندمی سعی ایران کهن های حِماسه قهرمانانِ خلافِ بر تعزیه قهرمانانِ»     
 به نویسنده سپس .دهند تغییر را جهان میخواهند و دارند اعتقاد خود راهِ بر چون کنندنمی ترک را میدان و کنندمی استقامت آخر

 جای جای در و کنندمی فراهم ثواب َقصد به را صحنه لوازم و اجناس تمامی که کندمی اشاره تعزیه در مردم واسطۀ بی حضورِ
 کنار در .میگردد بر کاتارسیس نوعی به شدن فَنا این که کندمی فَنا قهرمان در را خود او .دارند گیر چشم و فعال حضوری نمایش

 جاری قهرمان در عقلی و عاطفی،فیزیکی ذهنیت با گر تماشا که گرددمی  هدایت صورتی به صحنه در پروری قهرمان فضای آن
 روحی و جسمی حضورِ کاتارسیس گذاری اثر این ها، همۀماه و ها سال همۀ در ،بلکه لحظه آن در نه کندمی زندگی او با .گرددمی

شعر،  نظیر ایران فرهنگ زبانی اشکالِ همۀ و یابد تجلی شکل چند به زمان یک در است قادر که .است تعزیه درام شکِل از ناشی
 سیر آینده و حال گذشته به زمانی نظر از تواندمی درام این .سازد جاری صحنه در را نقالی و ادبیات، داستان، حماسه

 .نمایندمی پیدا جایگاهی هرکدام مختلف های شخصیت و قهرمان قهرمان، ضد آن در که فضایی (0 :2092مختاباد،«).نماید
 آنِ از تنها که جایگاهی و تَبار است شده خلق درام این با دارد و وجود درام این در تنها جایگاه و تَبار این گفت توانمی بنابراین

 .بس و است تعزیه
 در امر این .شودمی  بعدی چند تَعزیه در قهرمانِ تراژیک اما ،است بعدی یک شاهنامه وحتی حماسه زبان و بیان قهرمان در     

 بُعدی چند تعزیه قهرمانانِ اما باشند می جاری تَباری نظرِ از خاص َابعادی در ُکهن کند، قهرمانانِ می پیدا صِدق نیز قهرمان تصویرِ
 .شوندمی
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