
  
  
  
  
  
  

زاده  مند در آثار سیامک فیلی تحلیل مکانیسم قدرت حاکمیت

   بر اساس آراي فوکو
  )نمایشگاه اندر گراند: مطالعه موردي(

  *فریده آفرین
  30/05/1397 :تاریخ پذیرش  19/01/1397: تاریخ ارسال

  

  
 چکیده

پذیر هنر دوره قاجار در آثار برخی از  هاي رویت با توجه به رواج فرم
مند در  هدف تحقیق، تحلیل مکانیسم قدرت حاکمیتصر ایران، معاهنرمندان 

 تحقیق درباره سؤال. زاده است  سیامک فیلی اثر نمایشگاه آندرگراند6
در دو بخش نظام  این مکانیسم در آثار یادشده هاي نگاه به مؤلفهچگونگی 

تحلیلی با -روش خوانش آثار توصیفی.  استداري حکومتی و سرمایه/سلطنتی
در این رویکرد .  است»تبارشناسی«یري از آراي میشل فوکو و رویکرد گ بهره

در  تمایزگذاري نظام  شیوه، ابزار یا تکنیک و؛ یا هدف کارکردهایی چون مؤلفه
هاي   خوانش توصیفی مؤلفه.شود تحلیل میمند،  حاکمیتمکانیسم قدرت 
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زمینه آثار یادشده سلطه خطوط عمودي و سطوح  پس بصري، نوشتاري و
هاي سرد؛ تیره و گرفته، استفاده اندك از نوشته و تأکید بسیار بر  کشیده، رنگ

در این آثار از بسیاري از قوانین . دهد زمینه را نشان می عناصر معماري در پس
هاي تاریخی دستکاري صورت  زدایی و در شخصیت نمادین هنر درباري نماد

که حاکی  اده با وجود اینز بندي آثار فیلی ترکیبخوانش تحلیلی . گرفته است
از نیرويِ گسست دوره قاجار یعنی هنر نمادین درباري از جریان هنر 

هاي گسست   گسست سنت و مدرنیته و آغازه؛اعتراضی و بازاري است
ها خوانش  در این عکس. دهد سلطنت مشروطه از مشروعه را نشان می

 منلباس برند و مارك شخصیت بدمن و سوپرتوصیفی جزییاتی چون 
ها، زنان  شاه، لباس پاپ آرتی و دستبند و گردن بند طلاي او، مانکن ناصرالدین

داري از طریق فرهنگ بر جامعه هنرمند اشاره  به تأثیر سرمایه... لاغراندام و
که در این آثار همراهِ تأکید بر ابزار و تکنیک و هدف قدرت  نتیجه این. کند می

در نظام مند  هاي قدرت حاکمیت ؤلفهمند در یک نظام سلطنتی، از م حاکمیت
 .شود داري نیز پرده برداشته می سرمایه

  تاریخ،مند،  قدرت حاکمیت، هنر معاصر،نوقاجارگرایی:  کلیديهاي هواژ
  .شاه ناصرالدینسلطنت 

  
  و بیان مسئلهمقدمه 

و شمایل سازي  هنر درباري ، هنر وسیاستراستایی  و هم حمایت در اوایل دوره قاجار
 درباري جامعهشاهزاده و تصویر شاه، شکوه  نمایش ه دلیلهنر درباري ب. قم زدررا 
هنر دربار لویی : مثال (شتکارکرد کاملاً مشخصی داعنوان پراکسیس این جامعه  به

محسوب  مؤمنان جامعهزندگی   از پراکسیسبخشی هنر دینی گونه که همان، )چهاردهم
هاي بازاري هنر  جنبه به همین موازات،  در این دوره،).110: 1394بورگر،  (شد می

: 1387آژند،  (سازي پرداختند ی چون قلمداناي به هنرهای  و عدهشدپررنگ ي هم قاجار



  

  
  

  
 215  ...   مند در آثار سیامک   تحلیل مکانیسم قدرت حاکمیت

ها،   مانند هنرهاي نمایشی و کاریکاتورهاي روزنامهاز هنرهادر انشعاب دیگري . )74
ها رهندر این صورت برخی .  رواج یافت انتظار حکومتاصلاحاتی کارکردي خلاف

د، راهی براي ایجاد فاصله و ن باش سلطنت ابزاري براي افزایش مشروعیتکه جاي این به
 تاکرد تعاملی ربنابراین رابطه سیاست و هنر از کا. دنکن شکاف میان حاکم و تابع باز می

که نهضت  ویژه هنگامی به. نوسان دارد حمایت تا عدمحمایت از  وکارکردي تقابلی 
روشنفکران را در دوره دوم قاجار با خود همراه   از هنرمندان ومشروطه تعداد زیادي

مند، قدم در راهی نهاد که از آن  هاي حمایتی حاکمیت کرد، هنر با فاصله بیشتر از مؤلفه
  .شد یاد »تجدد و نوزایی« یا »عصر بیداري«به 

وپیش دو  منزله رویدادي است که لحظه پس  در دوره قاجار انقلاب مشروطه به
 روي بعد از گسست، دو لحظه متفاوت. زد سلطنت مشروعه و مشروطه را رقم نوع

کردارهاي گفتاري و . پذیر به وجود آمد هاي رویت پذیر و فرم هاي گزاره منحنی فرم
 این گسست سرپوش سرمنشأهايروي بر م ومداطور  بهغیرگفتاري مدافع سلطنت، 

 میرزا« :شده چنین گزارش تاري ایناي از اقدام یادشده، در عرصه گف نمونه. گذاشت می
 شیطنت و تماماً که قانون به زبان فارسی ایجاد کرد موسوم به روزنامه[...] ملکم خان 

خیانت و فساد و بدذاتی است که خود را در آن روزنامه زبان اهل ایران قلمداد کرده و 
شود  ونه میچگ [...] دانند که یک نفر ارمنی کس می همه. خواهیم گوید قانون می می

که خود مسلم نیست محض  آن   است و حاللامبراي مملکتی مثل ایران که مملکت اس
و  االله  است که پیغمبر صلیقرآن مجیدکدام قانون بهتر از  .خیرخواهی قانون بخواهد

ترتیب  بدین) 161: 1360کهن، ( ». معمول دولت و ملت است الآنعلیه و آله گذاشته و
پذیري در عصر مشروطه ساخته شد که در آن کثرتی از  زارههاي گ ها و فرم روایت

پیدایش مفاهیم جدید جهت  در یک. ها یا هستی اجتماعی را در دو جهت تعین داد بدن
دولت «، »حقوق بشر«، »حکومت ملی« چون اي تازهدر عصر قاجار، ترکیبات و تعبیرات 

تصنیف «، »قشون ملی«، »اتحاد ملی«، »حریت جمعی«، »حریت یا آزادي فردي«، »ملی
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 )7: 1382 آجودانی،. ( را به وجود آورد»قانون«، »مجلس«، »عدالت«، »مساوات« ،»وطنی
پیچیده در روایات مشروطه، به نیروهایی که  همین عبارات باوجود سرکوب شدید درهم

نیروي مازاد . ماندند جهت داد طلب و از سازوکار نمادین آن بیرون می از میدان سلطنت
بخشید و  بود را تعین می ور نمادین در هر دو عرصه، آنچه دیدنی و شنیدنیبر ام

  .کرد ها را مشخص می کارکرد آن
محل تأکید این مقاله بیشتر حول رابطه حاکم و تابع براي تعیین عناصر قدرت 

نظام ،  هدف،مند به شرح کارکرد در قدرت حاکمیت. یافته است  سازمان،مند حاکمیت
عنوان  زاده به سیامک فیلینمایشگاه آندرگراند ها در آثار  تبیین آنو تکنیک  ،تمایزها

 زاده نقاش و طراح گرافیک معاصر  سیامک فیلی.هنرمندي نوقاجارگرا خواهیم پرداخت
مونتاژ فوتوآرایی شده و   صحنهعکاسیِ از  را به شیوه میکس مدیا این نمایشگاهآثار

بازگشت رستم پس از «نري او افزودن اثر ترین افتخارات ه از مهم. کرده استایجاد 
لیندا کومارف مسئول بخش . وي به مجموعه موزه متروپولیتن نیویورك است» سی سال

رستم «اثر  با پیگیري سرنوشت هنر اسلامی،آنجلس  هنرهاي اسلامی موزه لاکماي لس
 است ردهزاده را امتدادي بر سنت هنر اسلامی و ایران ارزیابی ک  فیلی»جی به دست آرپی

 پژوهش حاضر معطوف به آثار نمایشگاه با این توصیف،. )110: 1393نقل از اخگر، (
موضوع نمایشگاه .  است1393 در اردیبهشت در گالري آران برگزارشده »آندرگراند«

 چون تبعید مهد علیا به قم و شهادت امیرکبیر، سرکوب سلطنت و وقایع عصر ناصري
نتر و ماجراي نان، توطئه مهد علیا، مرگ مشکوك امیر زنان توسط میرزا محمود خان کلا

شاه  و ترور ناصرالدینقاسم فرزند جیران، جیران غزال گریزپاي، بازگشت از فرنگ 
  . بوده است... و قاجار

هاي خود   هنرمندان معاصر بنا به دلایلی گرایش نوقاجارگرایی را براي بیان ایده
مند در نمایشگاه آندر گراند،  اصر قدرت حاکمیتبا بررسی انواع عن. اند به کار گرفته

هدف تحقیق . دهیم مند نشان می را نسبت به مکانیسم قدرت حاکمیتهنرمند موضع 
راستاي  زاده در دوره معاصر هم آیا نوقاجارگرایی سیامک فیلی: هاست این سؤالپاسخ به 
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بهره از با  آیا هنرمند ؟شود ارزیابی می هنر قاجاراز عرصه نمادین همان گسست 
 در بستر بازسازي آنی، به تاریخلحظات گسست از چارچوب نمادین هنر یک دوره 

،  در آثار هنرمند یادشدهحاصل همبودي گذشته و اکنونپردازد؟ آیا  وضعیت معاصر می
ها  پاسخ به سؤال ؟تاباند امر معاصري است که نور جدیدي بر وضعیت معاصر می

 نظام ،»نظم چیزها«ست زیرا بنا به گفته فوکو در مشروط به تمرکز بر خود آثار ا
 نه به هنرمند و نه به مخاطب، بلکه به آثار متکی است ،در آستانه مدرنیته بازنمایی

)Foucault, 1966: 5, XXiV.(  
ي دلوز فوکوهاي فوکو و کتاب  ها و نوشته به عنوان پیشینه باید از تعدادي از مقاله

 مبناي بحث نظري چارچوب ناسی خاکستري است تبارشیاد کرد به همراه کتاب
  . ها را فراهم کرده است تحلیل

هاي یادشده، پژوهش دقیقاً در ارتباط با  با توجه به سؤال گذشته از این موارد،
اي مجمل از حجت  نوشتهتوان  نظر به ابعاد معنایی عنوان، می. عنوان تحقیق یافت نشد

را » زایش سیاست در تابلو« با عنوان 1394  منتشرشده در آذرشرقامانی در روزنامه 
 نوقاجارگرایی در هنر معاصر  و ذکر انواع نویسنده در آن به تعریفمعرفی کرد که

مند بر اساس آراي فوکو در   تمرکز بر قدرت حاکمیت از جنبهمقاله حاضر. پردازد می
زاده هم  ر فیلیدر مورد آثا. هاي بسیاري دارد با پیشینه یادشده تفاوت یک هنرمندآثار 

براي نمونه .  استآمده هایی کوتاه و مختصر به رشته تحریر در ها و نقدنوشته مصاحبه
بودگی به واقعیت   در این آثار نوعی خنثی»رستاخیز روي فرش ایرانی« در مجید اخگر

هاي  تلفیق نشانه: دهد که از نظر سبکی داراي چند ویژگی مانند پیرامونی را تشخیص می
 نمایشی و اتکا به ،شده هاي اغراق ، وجودِ ژست)تاریخی و معاصر(اهمزمان تاریخی ن

این . ها و متکی به صنعت سکس است تصویرپردازيِ حوزه تبلیغات مد، ویدئو کلیپ
ثار ژاك لویی داوید آآثار را مملو از ارجاعات بصري و رنسانسی و مسیحی تا ارجاع به 
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تیجه پژوهش حاضر حاکی از آن است که آثار ن. )109: 1393اخگر، (بیند  و دیگران می
 .کند ضمنی بیان می طور  مسائل وضعیت دوران خود را به،نمایشگاه

  
  مفاهیم نظري پژوهش

اساس حدود  در این بخش به تعریف مفاهیم و واژگان مهم مقاله چون نوقاجارگرایی بر
  .تمند و تاریخ در آراي فوکو خواهیم پرداخ زمانی، قدرت، قدرت حاکمیت

  نوقاجارگرایی
  به بعد، در نظر گرفتن بازه زمانی است که از دوره قاجاردوره معاصرمنظور از  
، دوره سوم )1320-1337(، دوره دوم )1289-1320(دوره اول : شده است بندي تقسیم

موج جدیدي از  ).78: 1378پاکباز، ) ( تاکنون1357( ، دوره چهارم)1357-1337(
وقاجارگرایی با بازنگري در مفاهیم دوره قاجار در برخی آثار  یا ن»قاجارگرایی«نوعی 
 است و هنرمندان از این طریق به بیان انتقادات و یا شده آغاز  دوره معاصرهنري

واژه «. اند پرداختهآن تغییر تاریخ و حتی تکرار ؛ بازنگري و نیز به دستکاري
 جدیدي قرار دارد که از هاي معاصر و  در برابر آثار هنري و گرایش»نوقاجارگرایی«

نوقاجارگرایی فراتر از هنر . ندا هاي دوران قاجاریه در سطوح مختلفی بهره گرفته ویژگی
اما به . است... شامل همه واقعیات اجتماعی اعم از فرهنگی، اعتقادي، دینی، سیاسی و 

» . نبودندتأثیر بیهایی است که در خلق آثار هنري و ادبی  هر صورت دربردارنده ژن
 این مفاهیم در هر  منشعب ازمحتواییو هاي فرمی  ترین مؤلفه از مهم) 9: 1394 امانی،(

 مفهوم سلطنت با تأکید بر نقش شاهان قاجارتوان به  دو حوزه سیاسی و اجتماعی می
اي فراتر از  چنین دغدغهدهد  تا جایی که مطالعات پژوهش حاضر نشان می. اشاره کرد

سیامک اردشیر محصص، دین آغداشلو، کامبیز درمبخش، آیگذاري، در آثار  ارزش
حامد صدر ارحامی، ، اسدي بنیمحمدعلی ، زاده، سعید خضري، هادي فراهانی فیلی
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 به نحوي از انحا دیده و بزرگمهر حسین پورامیر شایان  ، بهنام کامرانی،امین فخارزاده
  .شود می

  
 قدرت

عنوان کانون  از قدرت فوکویی به.  است»قدرت«از دیگر مفاهیم کلیدي این پژوهش 
که مایملک باشد استراتژي مشتمل بر  قدرت بیشتر از این. کنند هاي تبارشناسانه یاد می تحلیل
واژه «ها  با نظارت بر این مؤلفه. ها و عملکردها است ها، تکنیک ها، مانورها، تاکتیک آرایش

به دلیل امکان سرپیچی، ) 422: ب 1389فوکو، . (»ها قدرت دلالت دارد بر روابط میان طرف
که روابط قدرت چیست شاید باید  براي درك این «.روابط قدرت در هر میدانی وجود دارد

:  ب1389فوکو، (» هایی براي گسستنِ این روابط را تحلیل کنیم هاي مقاومت و تلاش شکل
 نیست یک طبقهو هایی که هدفشان حمله بردن به نهادي از قدرت یا یک گروه  تلاش) 411

 .)414:  ب1389فوکو، ( آشکار کردن تکنیکی در مکانیسم روابط قدرت است هدفشانه لکب
مند، صرفاً کارکردش مراقبت  که، قدرت در سه نوع امنیتی، انضباطی و حاکمیت در نهایت این

گیر کردن نیست؛ چه در این صورت به سطح نازلی در  کردن، در کمین نشستن و غافل
انگیزد و  کند برمی مازاد بر آن؛ قدرت تحریک می. گشت  بسیار آسان میغلتید و تخریبش می

قدرت فقط چشم دیدن و گوش شنیدن نیست، قدرت وادار به عمل کردن و  .کند تولید می
ي  در نهایت باید قدرت را، همچون شبکه. )232-231:  د1389فوکو، (کند  سخن گفتن می

کند و بدین ترتیب فراتر از امري  اجتماعی گذر میاي در نظر گرفت که از تمامی بدنه  سازنده
  ).328:  الف1389فوکو ، (منفی است که کارکردي جز سرکوبگري ندارد 

  
  مند قدرت حاکمیت

مند را  حاکمیتکه بتوانیم روابط قدرت  براي اینبا علم به سه نوع قدرت فوکویی، 
بحث را  »اند  متفاوتفرمانروایی کردن و حکومت کردن«بشناسیم با ذکر این نکته که 
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در حقیقت منظور از . کند مندِ سلطنتی، فرمانروایی می قدرت حاکمیت. بریم پیش می
در مکانیسم قدرت روابط  .مندي به تعبیري فرمانروایی کردن هم هست حاکمیت
 یا صدور وضع قانون از رعایا در یک قلمرو با گرفتنمند فرمانروایی کردن،  حاکمیت

 که در یک قلمرو جنبهاتباع از آن . ساسی فرمانروایی قلمرو استابژه ا. فرمان است
کار . شود کننده فرمان شاهی انتقام گرفته می در فرمانروایی از نقض. هستند اهمیت دارند

  .یک شاه فرمانروایی، اما کار یک حاکم حکومت کردن است
  

  تاریخ
ب برگردیم، اما صورت زمانی به عق مند گویی باید به براي بررسی قدرت حاکمیت

زیرا تاریخ از نظر فوکو، شدن یا . گرد به معنايِ جستجوي خاستگاه نیست این عقب
عزیمت تبارشناسی از خاستگاه . صیرورت و به عبارتی خندیدن به شکوه خاستگاه است

گون  تاریخ و یا آغاز تاریخی بدین معنا، مطایبه. ها، اخلاق، زهد و شناخت نیست ارزش
. ها است دور کردنِ توهم خاستگاه و شکستِ تمام خودپسنديو مناسبِ براي 

گیرد  نیافتنی را نادیده نمی منزله چیزهایی دست تبارشناسی تمام اپیزودهاي تاریخ به
رو تاریخ نه به معناي رویدادهاي گذشته که به  ازاین. )148و  144:  ب1389فوکو، (

  .است پیروزي و تغییرمعنی بازشناسی لحظات گسست، شگفتی، شکست، بدگواري، 
  

  چارچوب نظري پژوهش
کارکرد،  مؤلفهمتکی به پنج » سوژه و قدرت« بنا به مقاله چارچوب نظري پژوهش

:  ب1389فوکو، ( است ها و هدف آماج یا موضوع، تکنیک و نظام تمایزگذاري
 در  را نسبت قدرتی است که حاکم و تابع، الهیحق بهمند با اتکا  قدرت حاکمیت ).430

                                                   
- زند که وجه  دارد و هویتی براي شاهان رقم می سلطنت شیعی در دوره قاجار حکومت غیر معصوم را روا می

  .کند تمایزشان از ایرانیان باستان و اهل سنت را بارزتر می
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ها   این نسبت نیرو وقتی میان بدن.دهد  نامتقارن به هم پیوند میدوسویهک رابطه ی
 قدرتدر مکانیسم  .گرداند  می»تابع« و طرف دیگر را »حاکم«یابد، طرفی را  فعلیت می
 »برداشت کردن و گرفتن«حاکی از نسبت نیرویی چون  قدرت کارکردِ، مند حاکمیت

دهد و یا زنده نگه  حاکم به کشتن می. گیرد دهد و می مند می قدرت حاکمیت. است
 مالک زمین وقت زمان و بدنِ رعیت است بلکه تنها نهارباب در سیستم فئودالی . دارد می

 و گرفتن سو یک از عملکردش،. ستاند دهد و می خواهد میبهر چه . مالک جان اوست
ي کار و  نیروشده، ساخته اشیا ،حاکم محصولات.  استبذل و بخششاز سوي دیگر 

بذل و بخشش . گرداند برنمیگیرد و چیزي را  جنگ، زمان و خدمات را میدر شجاعت 
منزله  برانگیز به  که در مراسم آیینی مانند رویدادي شاديآید درمیاي  حاکم به شکل هدیه

مانند حفاظت است،  اعلام وفاداري اي گونه بهشود یا به شکل یک خدمت  هدیه اعطا می
 نقل از Foucault, 2003: 44(کند  دمت دینی که کلیسا آن را تضمین میو نیز دفاع یا خ

 شود یا چیزي شبیه حقوق خونی  متعهد میشخص،و در مقابل ) 112: 1395مشایخی، 
مند ممکن است بر چیزي جز کثرات انسانی مثلاً  قدرت حاکمیت. آید براي او پیش می

باید حاکمی وجود «در این رابطه . دابزار تولیدي چون آسیاب اعمال شوو  راه ،بر زمین
کند که همه روابط کثیر، متمایز و  اي عمل می داشته باشد که بدنش مانند نقطه

 ،در رابطه شاه و رعیت) 114: 1395مشایخی، (» .ناپذیر در آن به یکدیگر برسند آشتی
ت از و متفاو کثیر اً بدنی مطلق،اما این بدن،  حاکم استدرجهترین   شاه در اعلیبدنِ

 .وتخت نوسان دارد بدن جسمانی است و دامنه معنایی آن تا استحکام تاج

 در رابطه تابع و چیزي است که قدرت بر آن اعمال ، یا ابژه قدرت موضوع، آماج
مند جان؛ مال؛ محصول؛ کار؛ زمان  آماج قدرت حاکمیت. شود گرفته می و حاکم داده و

 اصلی در مکانیسم تکنیک.  تابع گرفتو نیرويِ فرد و هر چیزي است که بتوان از
 تعرض  یعنی خطادر ازايِ خاطی  وضع قانون، اطاعت طلبیدن و مجازاتِ،مند حاکمیت

ن اجتماعی أ شمیانحقوقی تمایز  نظام تمایز گذاريعلاوه، در  به. به شخص شاه است
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در . حاکم است شرط و نتیجه اعمال قدرت در نظام استبدادي عنوان بهشاه و رعیت 
رقم  جایگاه سلطنت مستقل از این یا آن شاه  تداوممند هرچقدر هم نظام حاکمیت

 از ،مند  در مکانیسم حاکمیتهدفدر نهایت . اهمیت دارد،  باز شخص شاهبخورد،
هاي قدرت هر جامعه باید پرسید هدف از  در تحلیل مکانیسم. کارکرد متفاوت است

پرسش رویکرد تبارشناسانه این است ست؟ ها چی اي از امکان ها به دسته سوق دادن بدن
اعمالِ قدرت، سوق دادن  شود؟ مند، قدرت چگونه اعمال می که در یک رابطه حاکمیت

هایی خاص است و به همین دلیل همراه قدرت امکان مقاومت هم  سوي امکان بدن به
روابط قدرت از ابتدا شرایط تولید معنا هم ). Emerling, 2005: 149(وجود دارد 

تبارشناسی جداکردنِ مناسباتِ قدرت از کردارها در یک تحلیل استراتژیک . ستنده
هدف، آماج و . هستندهاي قدرت  مندي و نهادهاي کیفري از تکنولوژي حکومت. است

 نسبت بدن کثیر شاهی، به بدن رعایا را نسبتی از نیروها مند تکنیک مکانیسم حاکمیت
هایی  واقعیت. کند  تولید می، حقیقت سرکوب کندنکهآن قدرت بیشتر از آداند که در  می

قدرت محقق . )54: 1389دلوز، (یابند  پذیر حقیقت می ارهزپذیر و امرگ که در امر رویت
در رابطه حاکم و تابع، موجب تولید معنا یا نسبت نیروها جدا از عملکردها یا 

  .شود زمانی می-هاي مکانی دینامیسم
  
  شناسی پژوهش روش

ها، کیفی با تمرکز بر  این پژوهش از نظر نوع داده.  اطلاعات اسنادي استروش گردآوري
پردازد و نیازمند استدلال  تحلیل کیفی به مطالعه اکتشافی جزییات می. مطالعه موردي است

جستجوگر و مبتنی بر پردازش  این روش،. عقلی در خصوص موضوع مورد مطالعه است
 و مامطالعه مواردي محدود و نتایجی غیرقابل تعمیهاي واقعی، معتبر، غنی و عمیق بداده

رو براي تعمق بخشیدن به نتایج  ازاین). 85-84: 1391بلکسترو دیگران، (البته عمیق است 
هاي کیفی  مطالعه موردي یکی از روش. شود  میاتکاحاصل از پژوهش به مطالعه موردي 

ها  که محقق با آن نحوي شود به روي یک، دو یا سه مجموعه متمرکز می  ومرسوم است
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 مطالعه موردي به زبان ساده از منابع یک ).85-84: 1391بلکسترو دیگران، (ارتباط دارد 
یا ها  ا، مجموعهه سازمان، ها گروهمند افراد،  اطلاعاتی هرچه بیشتري براي بررسی نظام

یازمند  که پژوهشگر نشوند یممطالعات موردي هنگامی انجام . کند یمرویدادها استفاده 
ها  به افزایش منابع دادهپژوهشگر  افزایش اعتبار مطالعه  وفهم یا تبیین یک پدیده است

  )202 و 200 :1384 ،ویمر و دومینیک (بستگی دارد
انجـام  ، »مـورد «بیـان مـسئله و انتخـاب         :مطالعه موردي شامل چهار مرحله است     

ملکی و طبیبی، (وین گزارش تد، ها دادهدهی  سازمان، ها دادهعملیات میدانی و گردآوري 
 از بین آثار حاوي  با این توضیح تمرکز در روش مطالعه موردي،)139 :1388 دلگشایی،

 ؛زاده است  عکس از نمایشگاه آندر گراند فیلی6بر  پذیر هنر دوره قاجار،  هاي رویت   فرم
 -انی کار تبارشناسی تمرکز بر رویکرد درزم ـ      . تبارشناسانه است  ، این تحقیق  رویکرداما  

کار تبارشناسـی تحمیـل شـکلی از      . و شناسایی حضور گذشته در اکنون نیست       تاریخی
گونه، سرنوشت یک ملیت     هاي راه، شناسایی تحول یک     یک آغاز معین بر فراز و نشیب      

هاي ارزیـابی و     هاي ناچیز خطاها، اشتباه    تبارشناسی شناسایی پیشامدها؛ انحراف   . نیست
زند  نچه وجود دارد و براي ما ارزشمند است را رقم می  هاي نادرستی است که آ     محاسبه

هـا،   هـا؛ شـگفتی   تبارشناس باید بتواند رویدادهاي تاریخ، تکـان  ). 151:  ج 1389فوکو،  (
هاینـد را بازشناسـد       هاي بدگواري که گزارشگر آغازهـا و میـراث          ها و شکست   پیروزي

فرمـانروایی  / سـلطنت   بدین ترتیب، تبارشناسی در زیـر مفهـوم        ).151:  ج 1389فوکو،  (
ها این  کند که از طریق آن مطلقه، کثرت رویدادها؛ نبرد و آرایش نیروهایی را مشاهده می

که به ورطـه   زاده بدون این  آثار اندرگراند فیلی.اند  گرفته  مشخصه یا مفهوم سلطنت شکل    
حاکی از نیرويِ گسست دوره قاجـار یعنـی هنـر نمـادین دربـاري از                اگزوتیک بغلتند،   

هـاي گسـست    یان هنر اعتراضی و بازاري است و گسست سنت و مدرنیته و آغـازه        جر
عنوان بخشی از منحنـی هنـر     همچنین، به . دهد  سلطنت مشروطه از مشروعه را نشان می      

شـود خـود را از سـایر آثـار معاصـر و در گـرایش               معاصر، با این بازگـشت قـادر مـی        
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 ـ        . نوقاجارگرا متمایز کنـد    ا بـرملا کـردن بخـشی از سـازوکار     در برخـی از ایـن آثـار، ب
گیرد که در صـورت ابقـا و حفـظ شـدن،             داري، نوعی مقاومت موقت شکل می      سرمایه

بنا به این دلایل و  .دهد قاعده یا ضرورتی الگووار براي آثار هنرمندان دیگر به دست می         
ب عنوان موارد مطالعه در ایـن پـژوهش مناس ـ   با توجه به رویکرد تبارشناسی این آثار به  

  .اند شده و مورداستفاده قرار گرفته تشخیص داده
  

  هاي پژوهش یافته
 و با تمرکز بر رویدادهاي مختلف 1اي  عکس صحنه27نمایشگاه آندرگراند مشتمل بر 

هر عکس در خود . شده است  لحظه کنشمند ثبت27در  شاه دوران سلطنت ناصرالدین
. یابد ه دراماتیک و روایی میها هم، رابط گویاي روایت مشخصی است و با سایر عکس

هاي  اي احیاگر سنت افزارهاي رایانه ها با دستکاري توسط نرم عناصر میزانسن این عکس
 با علاوه هنرمند به. اند کاري هم شده نگاري و گل و مرغ در قلمدان نگارگري، مرقع

غات، نقاشی مسیحی، کلیسایی، گرافیتی، تبلی ،از نقاشی رنسانسبا بهره دقتی فراوان 
 و با فراخ کردن مجموعه مرزهاي  سینمایی تئاتري، ارجاعاتنمادهاي گرافیکی،

یا داستان کمیک متحرك،   صامتهایی براي یک تئاتر هاي آثارش، از صحنه دلالت
ها بر پیوند نقاشی و تئاتر به همان اندازه  در حقیقت این عکس .عکاسی کرده است

هاي  این تأکید نه براي یادآوري خاستگاه. تئاترکنند که بر رابطه عکاسی و  تأکید می
صورت مشترك در عکاسی  عکاسی است بلکه یادآوردِ وضعیت چیرگیِ نیروي مرگ به

                                                   
1. Staged photography 

-  محسن مخملباف نزدیک استشاه آکتور سینماي ناصرالدینطنزگونگی این آثار به فضاي سورئال فیلم .  
- رامین مصیبی: اند از کننده نهایی نمایشگاه عبارت هاي تکمیل هاي دراماتیک و تکنیسین اعضاي اجراگر صحنه :

الهـه  . میرزا آقاخان نوري: اصغر پیران. میرزارضا کرمانی: بخشان زروان روح. امیرکبیر: رضا ثروتی. شاه  ناصرالدین
سـفیر  : تظـاري مسعود ان. سفیر روس: مهرداد ناعمی. مهد علیا: آذر تجلی. انیس الدوله: آناهیتا میر . جیران: خادمی
  .رضا ثروتی: کارگردان حرکات تئاتري. گارد: بیژن سراجی. کلانتر: بهروز کاظمی. انگلیس
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هاي سرد و  کارگیري رنگ ا بهب  مرگ ونیروي هنرمند به وسیله، رو ازاین. و تئاتر است
شناسی  به ریختدهد که هم به تاریخ تکیه دارند و هم  هایی را نشان می چهره، خنثی

انسان تاریخی در زیر نقاب مرگ ). 9: 1393زاده،   و فیلیحاجبی امیر( انسان معاصر
. خیزد انسان معاصر از خاکستر رقص مرگ او برمی شود و رقصد که نیست می قدر می آن

هاي سرد؛ خنثی و  هنرمند با استفاده از دانش بصري خود و با انتخاب رنگبنابراین 
  نیت تفسیر انتقادي،عامه  از فرهنگبهره  و در فرم و ظاهر اثریرهالقاي فضاهاي ت

 6خصوص در این  زاده در این نمایشگاه به  سیامک فیلی.وضعیت معاصر را داشته است
عکس با عناوین رستاخیز، کابوس شاه، بر سرنهادن تاج کیانی، رضاي شاه شکار، 

هاي در حال تغییر زندگی  شیوهها و  کاوش در سنتبه اي  گونه بهآجین و اعدام  شمع
 اش ی و یا در ژرفناي بیان شخص برخاستهفرهنگ بصري کشورپرداخته که از اجتماعی 

 از طریق بازنمودهاي هنري خود، تصویر متناقضِ  هنرمندانی مشابه او.ت اسیافته تجلی
اي که اغلب با ترکیبی از عناصر فرهنگی عامیانه و عناصر  مقدس، شمایلی و تجاري

  .)331: 1394 کشمیرشکن،( کنند اند، آثارشان را ارائه می شده اصر جهانی نمادسازيمع
انجامد که  نوعی زبان طنز می شناختی به شمایل/هاي سبکی مجموع این ویژگی  در

زاده معتقد  به تعبیري فیلی). 109: 1393اخگر، ( هجو اصطلاح مناسبی براي آن است
واند باشد با همان شیوه استبدادي در مقیاسی ت  هرکدام از ما می،شاه قصهکه است 

مندي است که به شاه  درنتیجه هنرمند در این نمایشگاه متوجه رابطه حاکمیت. متفاوت
. تواند آن را اجرا و پیاده کند نسبت نیرویی با مکانیسم مشترك مینیاز ندارد و هر 

صل، این امکان را هاي ا شاه به مدد عکس  ناصرالدینپیچیدهچندان  شخصیت مذبذب نه«
 بیش از »شاه درون ما ناصرالدین«به ما داده است که تخیلاتمان را وسعت دهیم و 

بنابراین گویی ) 1393تسبیحی،(» .باف کند شاهان دیگر روایت بسازد و ذهنمان را خیال
هاي دیگر، کنش و  مند بر بدن این شاه درون هر یک از ماست که در یک رابطه حاکمیت

مند جان و مال و زمان و  اي حاکمیت حکم رابطه شود به کند و باعث می  مییا اثر وارد
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زاده اما در نفی  هاي تصویري جدید فیلی روایت«. کنیمآرزو و آمال طرف دیگر را ضبط 
هاي  ها همچنین با توجه به بازیگوشی آن. هاي تاریخی که بدان پرداخته، نیستند دوره
 افتادن به یک شوخی ورطهاند و خود را از  ظ کردهشده، اصالت روایی خود را حف انجام

) 1393شاهد، (» .دهند دستی به سمت پیوندي ممتد با عصر ما سوق می یا طنز دم
گوید از هجوم  که این اثر را معاصر کرده به ما می  گذشته و اکنوندارِ  تنشهمزمانی 

نسبت . کند گذشته اکنون ما را رها نمیمیدان نیروي .  در امان نیستیم،گذشته
درنتیجه . دهد مند، نیروي گذشته را در ارتباط با میدان نیروي اکنون قرار می حاکمیت

اي در نظر گرفت که از تمامی بدنه اجتماعی گذر  باید قدرت را، همچون شبکه سازنده
کند و بدین ترتیب فراتر از امري منفی است که کارکردي جز سرکوبگري ندارد  می

  ).328:  الف1389فوکو، (
  

  در نظام سلطنتی مند حاکمیتمکانیسم قدرت 
  مند ابطه حاکمیتیک ردر ابزار :  بدن شاه-1

  

 

 ، میکس مدیا، گالري آران،1393رستاخیز، آندرگراند، سیامک فیلی زاده،  -1 ریتصو
   )سایت: 1393نیوال، (
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 هاي تیره، نمودگر  سلطه خطوط، سطوح عمودي و کشیده و رنگ،1در تصویر 
ست که د ، درحالیاي بر بدن او نشسته که گلولهدار است  با تاجی طره شاه ناصرالدین

منزله قابی دور گلوله و خون جاري، گرفته با انگشت سبابه با ژستی آشنا  چپش را به
 مشابه، هاي صورتش سیاه و چروك کلاهبا بدن آبی ِخاکستري و او  .کند بدان اشاره می

وي . رسد به نظر می نگارگري ایرانی هاي و غولها  قصهي  چراغ جادو سالخوردهغول
  هولناك یا زامبی و یا مرده زندهرود و مانند شبح ز بین نمیبا هیچ اسلحه و تمهیدي، ا

شود و به حیات خود ادامه  ، ساکن سرزمین زیریِن میگردد و چون هادس بازمیمدام 
گاه از بین  مند هیچ  حاکمیتمکانیسم قدرتدهد  این بازگشت نشان می. دهد می

عمارت،  ر شاه، یعنیمتکثهمچنان بدن . کند روند و مدام به انحا مختلف جلوه می نمی
 بر شئونات زندگی رعایا سایه افکنده  و تقرر دارد؛پابرجا است ،تشتاج کیانی و تخ

به افسانه بیشتر  این آثار را  با چاشنی هجوهایی که بالاي سر او هستند فرشته. است
اي اند و حرکت روح او را بر هاي چادري او را گرفته دو فرشته، بال. ندنک پریان شبیه می

نگاه . اند  ساختهها او را همتراز کاذب سوپرمن این بال. بخشند خروج تسریع می
آمیز  تبارشناس به مبادي نه براي جستجوي خاستگاه انسان بالدار که براي نقد هزل

 در را گوي بالدار جایگاه شاهسابقاً . هاي شاهان با نگاه به شخصیت سوپرمن است بال
 شاهی د که شرق و غرب قلمرورک عیین میتچیزدان   همهو مقام خورشید تمدن ایران در

تنها نماد فقدانِ فره   نهشاه  ناصرالدین شلُهاي بالاما  .داد  را تحت پوشش قرار میوي
را  ي هیچ کجاي قلمروي پادشاهی وشرق و غرب عالم و البته ایزدي در او است که

اي از نفوذ تدبیر   استعارهر،تصویهاي چادري در این  بال. دهد  قرار نمیاش تحت سیطره
رو علامت گرافیکی بالاي   ازاین.است  در رأي شاه3و سیاست زنانی چون مهد علیا

                                                   
- یکی از اساطیر یونانی و فرمانرواي جهان زیرزمینی و مردگان.  
-   شده توسط جري سـی گـل و جوشوسـتر کـه      هاي کمیک و مصور آمریکایی خلق   شخصیت ابرقهرمان کتاب

طلـوع عـدالت از زك   : براي نمونه بتمن علیه سـوپرمن (ها  هاي ویدیویی و فیلم   ي از بازي  مایه خلق بسیار    دست
  .قرار گرفته است) 2017استاینر در سال 

-امیربانوي ایرانی مادر ناصرالدین شاه و همسر محمد شاه ملقب به ملک جهان خانم و نواب علیه .
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هاي این مجموعه،  در اغلب عکس. کند  راه خروج اضطراري او را پیشنهاد می1تصویر 
به سنجش اعمال و میمیک صورتشان،  سفید ، سیاههایی به رنگ  بالباسدو فرشته بالدار

با الهام از  ، و آتنا1اشی فرشتهنماد ،  با ریشه در گاهاناین دو،. اند مشغولکانه شاه ملو
نماد پیروزي  و طرح تلفیقی اشکانی ملهم از فرشته نیکه یونانیبرگرفته از هنر غرب و 

آوري   دیهیم همراه بخت و اقبالدهنده مشروعیت الهی پادشاه و ؛و حمایت از الوهیت
 اسلامی در قالب سروش  دوره اغلب درها آن .شوند وانده می خ)111: 1381بویس، (

  ترسیمهاي غربی بالاي تخت شاهان  هاي بالدار موجود در نقاشی با الهام از فرشته
در ادامه . اند شده شان خالی  ها از کارکرد نمادین این دو فرشته در این عکس. اند شده

گیرد، زیرا  خت او را هم در برمیوت دهیم که بدن شاهی، شهر، عمارت و تاج نشان می
  .بدن شاه صرفاً بدن جسمانی او نیست

  
  مند ابزاري در مکانیسم قدرت حاکمیت:  شهر و عمارت شاهی1-1
مند شاکله و  ر نظام حاکمیتد

چارچوبی براي رقم زدن سرشت شهر 
حاکم در شهر باید . وجود دارد

جایگاهی متناسب با شأنش در نسبت 
. داشته باشدمند  قدرت حاکمیت
دهی   سازمان دراهمیت پایتخت

فضاهاي شهري با رعایت ساختار 
 به ، شباهتظف حا، بطبقاتی کشور

اهمیت بیشتري  طبقه چندعمارتی 
زننده   قلمرو رقم-رابطه حاکم. دبای می

عنوان زیور  کارکردهاي پایتخت به

                                                   
-يزدی اشبخشای ندهی و نماتوانگري فرشته  ی بمعناوستایی اي  کلمه. 

، سیامک فیلی زادهکابوس شاه، آندرگراند، : 2تصویر  
  )سایت: 1393تیوال، (. مدیا یکس م،1393
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ها در اطراف و  ها و آیین ها، فرمان اي است که به گردش قانون گونه قلمرو حاکم به
همچنین قلمرو باید سرمشق رفتارهاي پسندیده باشد و با . انجامد هاي قلمرو می گوشه

. آید  قطب جذب کالاهایی باشد که از بیرون قلمرو میرفاه و تجمل ،نمایش شکوه
. هاست  فرامین و آیین،مند ایجادِ مرکز گردش قوانین مسئله یک مکانیسم حاکمیت

 ن در آنباعث پمپاژ جریان خودر آن مرکز / مانند بدنی که قلب)124: 1395مشایخی، (
شهر  1.اي است ندرگراند نامیده است که داراي پلان دایرهآاین شهر را هنرمند . شود می
 است، زیرا  در دوره قاجارمند ابزاري در تکنیک مکانیسم حاکمیت، عمارت شاهیو 
دوري و نزدیکی به رقباي  اي ژئوپلیتیک عنوان مؤلفه تنها موقعیت آن در داخل، بلکه به نه

  .گرفته است سیاسی براي انتخاب آن مدنظر قرار می
هاي ناصري است که زیرزمین آن با عنوان   کاخ صاحبقرانیه یکی از عمارت

  وبري  اتاق مزین به گچ40شاه به حرمسرایی با  خانه محل ورود ناصرالدین حوض
کاخ گلستان . شود آیینه موجب حظ بصري بیننده می بعد از تالار وهایی زیبا بوده  ارسی

.  قدرت و جلوس ناصري استمؤیدهاي سلطنتی  کاخ سلام نیز از کاخ و با تالار آیینه
منزله قلب یا مرکز در یک قلمرو در نظر گرفت که باعث گردش  ها را به شاید بتوان کاخ

در یک فضاي ، 2ره در تصویر شما. شود سیاسی و تجاري حول یک مرکز یا تختگاه می
شاه مانند گالیور   ناصرالدین.بین مجسم شده است کابوس شاه خودبزرگ سوررئال عمق
 مذبذبش روي فرش فاخري به بند کشیده بالباس ها پوتها یا کوتوله لی در سرزمین لی

به  خوردن،  و حتی بدتر کلنگشدن در حال فلکدر مراسمی مشابه قالی تکانی شده و 

                                                   
- شهري سالخورده، با . کشد شهر بزرگی در اعماق تاریک زمین، آرام نفس می«: نقل به مضمون بیانیه نمایشگاه

مانند یک دایره دارد و نقطـه    و دستخوش تکرار، سیري بهفرمان پادشاه دیواري بلند و بزك شده با نقش عشق به        
 ».یکی است شروع و پایان آن

-   سفرهایی به برخی ممالک دورافتاده جهان در چهار بخـش،  یا سفرهاي گالیور«ن اثري به نام     بخشی از داستا 
 و تجدیدنظر شده 1726جاناتان سویفت نویسنده ایرلندي به زبان انگلیسی نشر در سال  اثر» نوشته لموئل گالیور

 .1735در سال 
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 کاخ آیینهخصوص در تالار  هاي ناصري به هاي کاخ ین فرش نمونه فرش ا.رسد نظر می
شاه در نقش ناخداي کشتی از عهده مسئولیت اداره   ناصرالدین/گالیور .استگلستان 

ها  مجازات متقابل آنو گرفتار طوفان و گرداب  شده شهر و حکومت بر رعایا عاجز
اند در یک مراسم  دم آمدهگویی مر. چنین شاهی مستحقِ مجازات است. آمده است
اش را به  آرتی پاپ خواب لباس با ،هاي قالی، شاه شان را بتکانند اما همان نخ آیینی قالی

زن داخلی و خارجی هنرمندان و خوانندگان   تصویراین لباس داراي. بند کشیده است
را از عرش به فرش کشانده و از قامت ایستاده و مسلط ، او همین سبک زندگی. است

 حاکی از شأن تنها نهلباس مضحک شاه .  استدرآوردهبه حالت خوابیده و تحت سلطه 
 است و در این صورت حتی دیگر آن شده تبدیل او شأن ضدملوکانه او نیست، بلکه به 

نجات خوار   از دست این قالی گوشتِ شاهتواند شأن دونِ شاه را نمیتاج کیانی نیز 
 فرش در حال ذوب شدن  خطایی و لچک ترنجیِهاي اسلیمی گویی شاه در نقش. دهد

  . است
رابطه .  شده است شبیهدر این تصویر پدر تاجدار وطن بیشتر به پدر خاردار

  و»اوالوالامر«، »ظل االله فی الارضین«استعاري شاه و مردم با عنایت به عناوینی چون 
که شأن  کرده  وارد مینیرو چندان بر اتباعرفته  ، که براي شاهان به کار می»مالک الرقاب«

 و  امور سیاسیدخالت درو قدرت داده   تقلیل میگوسفندان سلاطین و وزراها را به  آن
 نموده است ها سلب می  را از آن،رأي در امور مربوط به خودشاناظهار حیات و 

که  این.  استهاي دیگري پیشگوییعلاوه این اثر گویاي  به). 95: 1395توکلی طرقی، (
را تا آخرین حد ممکن به زیست، هنر درباري  شاه در زمانه ما می ناصرالدینشاید اگر 

 از هیچ کاري براي همگانی شدنِ هیبت او زیرا .کرد ت نزدیک میرآ پاپهاي هنر  مؤلفه
کرد، تأثیر   متضاد آنچه باید عمل میشاش فروگذار نکرد، اما همین اقدامات پادشاهی

مردم ، براي که شاه جاي این به در این عکس،. رداز بین ب را ويگذاشت و ابهت شاهی 

                                                   
1. Life style 
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شان را از صفات   شاهگرفتند تابراي خودشان تصمیم ها  آن تعیین تکلیف کند، یا رعایا
ها رمه، رعیت یا برده نبودند و سرنوشتشان را  در این صورت دیگر آن. ضاله بتکانند

توان داشت، زیرا تاج  د نمیاما به این بیداري، چندان امی. خودشان به دست گرفته بودند
 .شوند  شد و نیروهاي آزاد، به بند کشیده می دیگر جابجا خواهدسر سربهاز یک  کیانی

نشان  مناصب درباري مراتب سلسله تاج و عمارت پادشاهی و ؛ اورنگ3 در عکس
عمارت شاهی بسیار مرهون بناهایی است که در نگارگري ایرانی در . شده است داده

کف عمارت از بالا تصویر شده و این ویژگی . ندا تلف به تصویر درآمدههاي مخ دوره
در طبقات عمارت از با سیر نزولی  .شود هاي این مجموعه دیده می  عکس اغلبدر

 به سفراي انگلیس و روس و و میرزا آقاخان نوريرجل سیاسی مانند امیرکبیر سطح 
 در .حرکت صورت گرفته است، هاي دربار گیري زنانِ تأثیرگذار بر تصمیمبه سپس 

  .بینیم تخت شاهی را میزیر سایه طبقات، مرکز این عمارت 
 
 وتخت شاهی تاج -2-1

میدان بدن . شود مند از نسبت نیرو بر نیرو بحث می در مکانیسم قدرت حاکمیت
ها بدون توسل به ایدئولوژي، خشونت و سرکوب، نیرو وارد  شاهی بر کثرتی از انسان

 بدنِ این رابطه را به عهده بگیرد، مهم ، مهم نیست که کدام شاه مورد؛ایندر . کند می
. گردد  ثبوت و تقرر دارد و هر بار در قالب جدید برمی یادشدهاین است که رابطه

 کثیر چون تاج کیانی، در بدنیمند  تی به نام شاه در یک رابطه حاکممند نسبت حاکمیت
رعایا و زنان ؛ قلمرو شاهی، اي شاهیه  تمثال،حق الهی، نشان شاهی، تخت طاووس

 تاج و عصاي شاهی ، خلعت،اما بدنِ جدايِ از رعایا. داردو استمرار حرمسرا امتداد 
به قول فوکو . کند چیزي جز بدن جسمانی نیست که با بدن یک رعیت هیچ تفاوتی نمی

بین یکی بدن جسمانی که با مرگ او از . یچ شاه دو بدن داشته استواز زبان کانترو
باید وقتی شاه «.  کثیر که ربطی به بدن جسمانی او نداردمطلقاًرفته و دیگري بدنی  می
هاي حاکمیت را کلیت   این رابطههمهمیرد سلطنت باقی بماند این بدن شاه که  می
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 اي پابرجاییِ بدنِ بنابراین گونه. آن شاه نباید از بین برودیا بخشد بعد از مرگ این  می
 بلکه چیزي فردش منحصربه بدن جسمانی صرفاًبدن شاه باید نه . شاه ضروري است

  ). 114: 1395مشایخی، (» . باشدوتختش تاجعلاوه بر آن بدن یعنی استحکام 
درباري، به دلیل رواج صندلی  که در دوره ناصري در جریان نمادین هنر بااین

) 36: 1396زنده،  دل( جاي تاج کیانی دار به جاي تخت یا قالیچه، مخده و کلاه جقه به
مند نظام سلطنتی با تکیه به  خللی وارد شد، اما هنوز تا برافتادن کامل قدرت حاکمیت

 چون وشود  شاه ترور شده، خاکستر میبدین دلیل که . بدن شاهی راه زیادي مانده است
 را تصرف و دوباره تخت طاووس شود زاده می  ققنوسی از خاکستریا لازاروس

 مشعشع پشت سر شاه در میانه تختی،  وطلاییهاي  شمس 3س در عک. کند می
با الهام از طراحی آرت دکو  وتاب پرپیچاي  هاي پرطمطراق کنگره برگمشحون از 

 طرحی ، نقوش تزیینیپیوستگی هم از به، مبل/این تختهاي  بالاي دسته. قرارگرفته است
که مانند تمدن   اینايج بههاي تخت شاهی  پایه. به وجود آمده استشبیه سر طاووس 

هاي   پاهاي کشیده و باریک مانکنصورت  بهایلام و هخامنشی از پنجه شیر باشد
 پاها و .اند تر کرده هاي تخت را مستحکم  پایهاند که  درآمدهاي ساپورت پوشیده

اي از طبع جنسی   استعارهخرگوش و زنان حاضر، ،ها هاي ظریف مانکن دست
 به پشتوانه با این ضریب اطمینان که . التمنا استدائم شاه  ناصرالدینناپذیر سیري

گویی . افتد فرونمی این تخت و تاج هرگز زادوولد و نه به قوتِ کفایت و لیاقت شاه،
شان  هاي تخت طاووس و چفت تاج کیانی بارگی شاهان بیشتر، پایه هر چه زن

                                                   
-       د که بعد از چهار روز گذر از مرگش توسط مسیح زنده شخصیتی در کتاب انجیل یوحنا مربوط به عهد جدی

  .شود می
- شان که ابتدا تخت خورشید نام داشت و بعد از ازدواج با طاووس خانم تاج الدوله بر روي این  تخت فتحعلی

  .تخت ملقب به تخت طاووس شد
-    گویند بـا فرشـته   می. گردد رمیشود و هر بار ب پادشاهی بعد از پنجاه سال ترور می      : بخشی از بیانیه نمایشگاه 

  .مرگ معامله کرده است
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ي بلند کنار تخت  و موباریشدر این تصویر مردي . تر خواهد شد تر و متداوم مستحکم
 با یک لباس شاه. است پنج لول ایستاده و قصد جان شاه را کرده تپانچهشاهی با 

تر  هایی مخصوص شکار بسیار بزرگ جقه و نیز چکمه  شلواري منقش به بتهنظامی، شبه
قدر کوتوله که  آن.  استشده ترسیم کوتوله حال درعین اما ،از تمام افراد حاضر درصحنه

  .اند اي گذاشته  از تخت شاهی زیر پاي او صفهتنرف بالابراي 
  

  ها  نظام تمایزگذاري-2
 

  
  

. میکس مدیا، 1393، سیامک فیلی زاده، آندرگراند تاج کیانی، بر سرنهادن - 3تصویر 
 )سایت: 1393تیوال، (
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هـاي    برجـسته  مراتبی ریشه در نقش    صورت سلسله    به 3تمایزهاي درباري عکس    
ها در این تصویر دیده  برجسته بسیاري از قوانین حاکم بر نقش. ایلامی و هخامنشی دارد

در نظـام تمایزگـذاري،       این عکس بزرگی اندازه شاه و ترتیب قرار گـرفتن          در. شود می
هـاي   ها به سمت امکان    تفاوت در درجه و سطح افراد باعث سوق دادن تعدادي از بدن           

خصوص   هاي مختلف به   این رسم تا تصویرهاي نگارگري مکاتب دوره      . شود خاصی می 
ایـن  . تهماسـبی صـفوي ادامـه دارد    هاي شاهنامه بایسنقري تیموري و شاهنامه شاه  نگاره

شـاه اسـت، امـا در شـاه       سـلطنت ناصـرالدین   قرن دیگري از      نیمجشن    نمایانگر عکس،
هـا اسـتمرار      شود، بلکه در سرزمینی شبیه سرزمین پریان و غـول           عبدالعظیم برگزار نمی  

 ـ،هـا  غول،  تنها قلمرو و سرزمین، که طبقات زیرزمینی اشباح         بنابراین نه . یابد  می ان و  پری
درستی افراد متمایز از شاه؛ هر  این عکس، به. دن نیز زیر سیطره شاه قرار دار،ارواح مردگان

امیرکبیر، میرزا . دهد یک در نقش و جاي خود را در طبقات مختلف یک عمارت نشان می
ها به همراه  آقاخان نوري، سفیر انگلیس و روسیه، جیران، مهد علیا، انیس الدوله، نوازنده

  . کنند بیشتر کمک می ن بدون سر، به شناخت نظام تمایزگذاريدو بد
در آن دوره، رقابت رجل سیاسی به حدي بود کـه  دهد  بررسی این نظام نشان می  

حوادثی چون جنگ ایران و روس و مـسئله    . رفت   می سؤال زیر   بر سرآن منافع ملی    گاه
شاهان قاجار .  پذیرفته بود هاي سیاسی این دوره تأثیر      هرات و نیز امتیاز رویتر از رقابت      

گیري و اندازه بزرگ شـاه، نـشان    در این تصویر جاي. زدند دامن میها   این رقابت بهنیز  
کـه چگونـه    این. گذارد دهد چگونه تخت و جسم او، بر مقام و اعمال دیگران اثر می       می

ارهاي مقام متمایز بدن شاهی بر اعمال سایر زیردستان از دربار گرفته تا بیـرون از حـص     
ها و هـم    ها، موقعیت  اي از امکان   چگونه تمایزهاي جایگاهی، دسته   . راند دربار فرمان می  

 در تخت شده ادغام دستگاه پخش موسیقی این تصویر در .آورد ها را به وجود می الگویی
 با شلوار لی و جین با گیتارهاي الکترونیکی و نیز نوازنده درامز ها نوازندهسلطنت، وجود 

 حـساب   بـه  بر اجراي مراسم آیینی همراه نواختن موسیقی از دوره ایلام میـانی              امتدادي
 حـساب   بهموسیقی درباري یکی از ارکان مهم بدن شاهی         . )122: 1397آفرین،   (آیند  می
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 مانند قلعهشاه در عمارتی  شود ناصرالدین طور که در این تصویر دیده می آمده و همین می
هـا از   بدن شاهی بر کثرتی از بـدن . کند  تبعیت میرسم نحوه مدرن اینو مدور هنوز از     

گـانگی   چون نیرویی بر یک بس    .... موسیقیدان، دلقک و مباشر گرفته تا دبیر و خازن و           
 شود بـراي جمـع و ترکیـب    نیرویی بر نیروهاي دیگر اعمال می    . کند  دیگر نیرو وارد می   

) 63: 1389دلوز، (تبعید کردن ها، براي  کردن و براي تقسیم کردن توده کردن، براي کسر
توان با توجه  آورد که می هایی به وجود می نظام تمایزگذاري موقعیت. در بزنگاه سرپیچی

  .هایی گردید هایی مانع شد و موجب سوق دادن به امکان از افکندن به امکان به آن
 

 مند تکنیک مکانیسم حاکمیت: مجازات سرپیچی و -3

منزله صفتی از قدرت متعالی او نیست، بلکه  به یینخودکامگی شاه از بالا به پا
ها، خویشاوندان و همسایگان و همکارانِ خواستار حبس اخلالگري خرُد،  ترین پایه دون

اي استفاده  منزله یک موسسه عمومی حرفه شوند و از سلطنت مطلقه به به آن متوسل می
  .رل کنندتا بتوانند توده یا عامه را کنت) 53: 1389دلوز (کنند  می

  

  
 .، میکس مدیا1393زاده،  فیلی امکیندرگراند، س، آ)رضاي شاه شکار(میرزا رضا کرمانی  - 4یر تصو

  )سایت: 1393تیوال، (



 
 
 
 
 
 
 

  1397، پاییز 15هاي نوین، سال چهارم، شماره  مطالعات رسانهفصلنامه      236

 و نیز نوشانیدن قهوه سربریدن پوست کندن، هایی چون  از راهسلاطین قاجار
ها و  براي مجازات خاطی تا فلک کردنکردن  آجین آغشته به زهر یا سیانور و شمع

 با تأکید بر اعمال نیروي ترکیب لغويِ پدر 2در عکس  .کردند مجرمان استفاده می
 و دربیایندکه تحت تعلیم و تربیت پدرشان   اینجاي به وي رعایا یا اهل منزلِ اجدار،ت

. اند تدبیر منزل را از او بیاموزند، در عملکردي معکوس به تأدیب و مجازات او، پرداخته
در این . اند نموده او را لقمه قالی گوشتِ شاه خوار زنده زنده مفصل، فلک کردن ازبعد 

 . استشده عوضمند  هاي طرفین رابطه حاکمیت رکرد هر یک از سویهتصویر نقش و کا
گر  که شاه مجازات کند، بخشی از بدن شاهی یعنی قالی و مردم مجازات  اینجاي به

 .باخته را به همان شیوه بگیرند  تا انتقام کودکی که در اثر فلک شدن جاناند شده
و  شاه خواري دن به گوشتِقالی از سخنگویی و پرواز کرجادویی  عملکرد همچنین

شاه   روبروي ناصرالدین3 عکسدر . عملکرد رعایا از اطاعت به تعرض تغییریافته است
اند و سرهایشان را با پاي   خود را بر طبَق یا سینی، در دست گرفتهسربریدهدو نفر 

شان مند به بهترین نحو ن  کارکرد رابطه حاکمیتاینجا. اند خودشان براي شاه، هدیه آورده
تنها مالک زمین وقت زمان و بدنِ رعیت است بلکه مالک جان  ارباب نه.  استشده داده

). 107: 1395مشایخی، (ستاند  دهد و هر چه خواهد می هر چه خواهد می. اوست
 این عکس، در .شود اي که حتی اگر بگوید زهر را سرکش در دم اطاعت امر می گونه به

قصد جانِ شده میرزارضا چندین مرتبه،   ان داده نشیتاریخوقایع کاري در  با دست
تبارشناسی در زیر مفهوم سلطنت؛ کثرت رویدادهایی را .  است را کردهشاه ناصرالدین

یکی از . اند گرفته ها این مشخصه یا مفهوم سلطنت شکل کند که از طریق آن مشاهده می
را چون نیروي یح میرزا رضا در کسوت مسکنش ترور؛ . نیروها میرزارضا کرمانی است

از سویی  .دهد مندي نشان می آزاد و چینی بنده نشده کنشگر، در میدان نیروي حاکمیت
مند سلطنت قاجاري  قدر در روابط حاکمیت آن؛ قدرت شبانیمنزله نماینده  میرزا رضا به

                                                   
1. Pouvoir pastoral/pastoral power 
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مند  ها و عناصر مثبتش بر قدرت حاکمیت تواند با تأکید بر جنبه مستحیل شده که نمی
. تواند به صورت مجزا با قدرت شبانی هدایت گله را به دست گیرد  و نمیودمسلط ش

 رابطه جدیدي »پدر تاجدار«دگردیسی نقش استعاري پادشاه از شبان به از سوي دگر، 
 .شده است »حاکمیت« و »سیاست«ساز دانش و کنش متجددانه   که زمینههرا پی ریخت

باد و بیشتر آ گرگ و رساندن گله به مراتع  میش ازداشتن  نگاهوظیفه شاه در مقام شبان
 نقش او تعلیم و »پدر مهربان وطن« بود، اما در مقام »شمشیر سیاست« با هدایتشان

  .)96: 1395 توکلی طرقی، (تلقی شدتربیت وطن 
     

  

  
ال حرکت  نه به قلمرو که بر رمه یا بر کثرتی در ح از همان ابتدا،قدرت شبانی

. است کرده  تجلی می در قالب وظیفه نه حشمت و شوکت حاکمانهده وش اعمال می
 و مرتع خوب شده تضمینقدرت شبانیِ عبرانی هدفش رستگاري به معنیِ بقا و غذاي 

  .، میکس مدیا1393زاده،  فیلی امکیآندرگراند، سآجین،   شمع- 5 تصویر
  )سایت: 1393تیوال، (
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ها از  محافظت گوسفندان و بره،  کارکردش تیماري و پرستاري رمه این قدرت،.بوده
 جرم دیگر نه اعتراض یا ،در این سیستم. ست اشده   تعریفشدن  آسیب و گم،رنج

رعیت بلکه اذیت کردن  –زدن رابطه نامتقارن حاکم  مخالفت با شخص حاکم و برهم
مجازات هم مجازات گوسفند مریض یا هر . استشده  محسوب میها  یکی از رمه

 بیدارتکنیک در این سیستم . موجودي که سلامت و سعادت گله را به خطر اندازد
 است رمهدغدغه شبان معطوف به . بینی احتمال خطرها است و مراقبت براي پیش ماندن

قدرت شبانی بیشتر یک مکانیسم امنیتی است که زندگی ). 130-126: 1395مشایخی، (
بیشتر از کارکرد یک رابطه با تکیه به قدرت شبانی بنابراین مسیح . کند را اداره می

 در روایت )417-416:  ب1389فوکو، (کند تا هدایت کند  مند تلاش می حاکمیت
گر خود قبل از ترور از شاه  با کارکرد هدایت 3در تصویر مسیح /میرزا رضازاده  فیلی

 بر ،تري، بیشتر از مسائل حرمسرا قاجار عاجزانه خواست که با جلوس بر تخت ساده
ر تاریخ به قدر بر آن تأمل کند تا اگ  هرِمَسرايِ جغرافیاي زمانِ خود تمرکز و آنوضاعا

بر » ترور شده« باروري مجدد مجبور به پاشیدن خون شاه قصد بههر طریقی تکرار شد 
سرنوشت اما همین حرکت . )37: 1396آفرین، ( خود نباشیم قلمرو خشکیدههاي  زمین

 به 3 تصویر در عملاًکه  بااین. زند  به سمت مرگ و نیستی را رقم میمسیح/میرزا رضا
رسد اما او سرانجام گلوله خود  از او، این ترور ناموفق به نظر میعلت فاصله زیاد شاه 

 و ) عکس این نمایشگاه روایتگر این ترور است27یکی از  (چکاند را بر سینه شاه می
  .شود  می و البته مستحق مِجازاتموفق به ترور شاه

سینماي شهر اولین  روبروي ، سرگردان4میرزارضايِ شاه شکار در تصویر  
) 1305سال (سینما  اي به اولین سینماي ایران یعنی گراند  با اشارهنی آندرگراندزیرزمی

 50 و 40 هاي عصیانی دهه در این عکس پوستر فیلم .است و متأثر ایستاده زده شگفت
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 فیلم راننده تاکسیو نیز 1قهرمان شهر ما، صادق کرُده، تنگسیر و سفرسنگایران مانند 
نوعی همدستان او  از این است که منبع الهام میرزا و به آمریکا، حاکی 80عصیانی دهه 

فیلم راننده تاکسی از مارتین اسکورسیزي . در ترور شاه به سینما استحاله یافته است
 سرسلسله یک روایت عصیان یک راننده به ، بعد از جنگ ویتنام،1976مربوط به سال 

لا و چه از پایین به انتقاد مند را چه از با سیستم حکومتی است و تمام روابط حاکمیت
شود  مند؛ نیروي شبانی با فقدان شاه موقتاً چیره می  در ستیز نیروهاي حاکمیت.کشد می

و نظم موجود، آسایش یک شهر و امنیت کشور یعنی میثاق وعده شده نظام سلطنتی را 
وانه و رتنها تن جسمانی شاه را به گورستان منزله قدرت شبانی  میرزا به. ریزد به هم می

کنش شکار این نیروي آزاد .  استفرستادهاما بدن شاهی را به آندرگراند گرِد، 
شود، در این آشوب  بندي نشده، در حرم شاه عبدالعظیم، در نهایت سرکوب می چینه

  .آورد برمی نیروها، نیروي دیگري به نام مشروطه از این فرصت چیرگی سر
به (ا به شخصیت سالواتورموندي  با القايِ شباهت آشکارِ میرزا رض5عکس  

قدرت شبانی فقط مختص دهد  ، نشان میاثر لئونادروداوینچی) معناي منجی جهان
میرزا رضا /مسیح -ست، کارکردهاي قدرت شبانی در شخصیت هیبریدي نیکلیسا 
در این عکس، ضمن سلطه خطوط . تواند حلول کند راننده تاکسی، هم می/ کرمانی

هاي میرزا را از پشت  امامزاده دستیک   و سرد، روبروي ضریحهاي تیره عمودي، رنگ
صورت ایستاده بر زمین یا افقی با زاویه دید از  بهاو را . اند چوبی بسته با طناب به دار

 پوست بر اثر آب شدن شمع،  واند آجین کرده  شمعهاي نذري امامزاده شمع بالا، با
مقاومت قدرت شبانی رضاي شاه شکار در  اعتراض و . استاز بین رفتهلایه  بدنش لایه

هاي جوامع  مجازات از همبسته. دهد گرافیتی مشت اعتراض کرده خود را نشان می
                                                   

- امیر نادري 1351؛ ناصر تقوایی مربوط به سال 1346هایی از محمدرضا فاضلی مربوط به سال  به ترتیب فیلم ،
 علیه عوامـل ظلـم و سـتم     با موضوع و تمِ عصیان1356 و مسعود کیمیایی مربوط به سال      1352مربوط به سال    

  .هستند
- با حفظ شباهت به خودنگاره اثر آلبرشت دورر.  
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جوامع سلطنتی درباره مرگ یا زندگی؛ کشتن یا زنده گذاشتن افراد . سلطنتی است
دلوز، . (گیرند که البته امري متفاوت از تدبیر زندگی یا اداره زندگی است تصمیم می

1389 :128(  

       
  

، با ارجاعات فراوان به صحنه مصلوب شدن و از صلیب پایین آوردن 6 عکسدر 
 شمع بدنش که درحالیمیرزا رضا در هیبت مسیح  ي تاریخ هنرمسیح در انواع پیتاها

.  است شدهبه دار آویختهوسطایی  زمینه یک سه لته قرون و خونین شده، در پسآجین 
شی عتیقه   چون یکاي قاجاري هاي مرتبه دار و مردانِ ملبس به انواع لباس زنان روبنده

                                                   
- سوگواري و رثاي اطرافیان مسیح بر جنازه او.  
- و   چون اثر روسو فیورنتینو، عزاداري پتروس کریستوس و تصلیب فراآنجلیکو و تصلیب توماس ایکینز ...  

هنر آنلاین، (. ، میکس مدیا1393 اعدام، آندر گراند، سیامک فیلی زاده، -6 ریتصو
  )سایت: 1393
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دار از سه مرحله زندگی مسیح  لته گل و مرغ بها در مقام یک سه یا یک تابلوي گران
در برداري از او   عکس گرفتن و فیلمبا ها از چشم دوربین، آن. نگرند او را می مجسم،

، تا هر چه بیشتر، قبح اعدام و  براي هم هستنديرسال زجر و مصیبت و احال تماشا و
در هیبت مسیح  رضا حتی اگر میرزا. اثر نمایند زجر فداکاري او را پیش چشم ناظران بی

رعیت را ببرد، قطع گردن کند و مجازات نماید، آنچه فرمان -هم یک سر رابطه ارباب 
قدرت از فردا . یابد نجام تحقق میمندي است که سرا  قدرت حاکمیت،راند می

گویی این مردم . یردگ میاز سر مند نظام سلطنتی در خلعت تازه حکومتش را  حاکمیت
سپرده بودند اما در گوشه دیگري از ته دلشان دعا  که صدسال نارضایتی را به دل بااین

نداشته  خداوند شاه را برگرداند و این دعاي از ته دل حتی اگر دیگر دعاگویی کردند
نشیند و   شاه میجاي بهرو ظل السلطان فرزند او  ازاین.  استباشد دائم الاستجابه شده

سازوکارهاي قدرت، رویدادهاي زمان را با تقلیل به . السطان ظلِ ظلسایه بعد از او هم 
سپرند، اما رویداد شکاف برداشتنِ یک دوسویگی  زمان تقویمی به دست فراموشی می

بار اتفاق   رویداد اعتراض نیروي شبانی و چیره شدن مشروطه یکبین سنت و مدرن،
  .کند بازسازي می افتد بلکه خودش را در بسترهاي متفاوت و در آثار دیگري نمی

  
 داريمند در نظام سرمایه هدف، ابزار و تکنیک قدرت حاکمیت

مایه طرف سر یک .شود داري نیز دیده می مند در نظام سرمایه مکانیسم قدرت حاکمیت
. کنش عمل روي عمل است رابطه یا نسبت نیرو، برهم. است و طرف دیگر نیروي کار

افزوده یا کسب  کسب ارزش  هدف تولید و تحقق،منزله یک استراتژي داري به در سرمایه
وري  داري براي کسب سود و افزایش بهره هایی است که سرمایه شیوه؛ راه. سود است

وري و تبلیغات و وعده براي  ي از ابزارهاي افزایش بهرهدار سرمایه. گرفته است در پیش
                                                   

-   زننـد و از   اند که مردمان شهر در دل خود نـام او را صـدا مـی    ن عقیدهاي بر ای عده: بخشی از بیانیه نمایشگاه
  .خواهند پادشاه را به آنان بازگرداند خداوند می
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افزوده و نیز افزایش میزان جذب بیشتر مصرف و درنتیجه  برآوردنِ هدف تحقق ارزش
داري، علاوه بر مکانیسم  سرمایه). 411-407 : 1387مون، (. گیرد افزایش تولید کمک می

راي تربیت و کنترل نیروي ها در قدرت انضباطی ب مند، از دیگر تکنیک قدرت حاکمیت
 کارگر 1هاي رام و فیزیولژیکِ داري با تولید بدن سرمایه. برد کننده بهره می کار و مصرف

نیروي آنها را به منزله کثرتی از افراد در مدار میدان آرایش نیروهاي خود چون عضو یا 
ی انضباطی و ده داري با سازمان به علاوه سرمایه. دارد اندامی از یک ارگانیسم نگه می

ها و نیروها به  ي بدن فایده هاي متحرك درهم و برهم و بی تربیت و کنترل جمعیت
هایی از عنصرهاي فردي با آنها همچون اقتصادي محاسبه شده اما  صورت کثرت

داري و که ظاهراً نظام سرمایه طوري به). 213 : 1393فوکو، (کند  همیشگی عمل می
 داراي سلسله مراتب است بلکه در واقع این تولید دارانه نیست که تولید سرمایه

دهی انضباطی نیروي کار حتی اگر تولید  سازمان. دارانه است انضباطی است که سرمایه
؛ نقل از میلز، Paton, 1979 : 124(ماند  اي در کار نباشد همچنان باقی می دارانه سرمایه
1389 : 76 .(  

 و با  برند،لباس ویژه 1خصوص عکس   مختلف بهشاه در این تصاویر ناصرالدین
 هیچ تفاوتی در با این تمهید . بر تن داردنگاهی به کاراکترهاي پرفروش عرصه سینما

 که اگر تفاوت در این است. آید مند به وجود نمی خیر و شر کارکرد رابطه حاکمیت
 براي  وکرد سرعت خود را با مد روز همراه می زیست به شاه در زمانه ما می ناصرالدین

اي براي تحقق اهداف  دستانه به ابزار تبلیغات و وسیله وري، خام افزایش بهره
شاه در  هاي ناصرالدین  بالجاي بهاین امر را چادري که . شد داري تبدیل می سرمایه
 نشان شده، دوختهاش  و قواي فوق بشريهاي او به علامت فره ایزدي   بر شانه1تصویر 

شاه به گواه دو فرشته بالدار هر دو وجه سوپرمن و بتمن  شخصیت ناصرالدین. دهد می
ها،  ها، کارتون در کمیکهنري یا قهرمان و ضدقهرمان یک ستاره یا محبوب 

                                                   
1. Physiologic                                   علم به عملکرد اعضاي بدن ، بدن داراي عملکرد کنترل شده 
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 لباس پاپ آرتی 2در عکس  .را دارد هایی از این قبیل هاي تلویزیونی و فیلم مجموعه
داري یا   سرمایهشاه؛ گردنبند و دستبند طلاي او، تبعیت او از مد و نفوذ سازوکار

 با استفاده از انواع برندها و فرهنگ اه در عکس. دهد رئالیسم کاپیتالیستی را نشان می
فرد مشهور یا ستاره شاه، در مقام یک  شود که ناصرالدین شهروندپسند چنین القا می

 کند  کمک نمیفرمانروایی اوبه شاهنشاهی و دوام ستاره هنر، اینجا دیگر .  استسینما
  .قرارگرفته است همپوشان باشخصیت ستاره سینما یا هنر شاهنشاه شخصیت

وار و   زنان مانکن)هاي دیگري مانند جیران غزال گریزپاي و عکس (3در عکس 
الدوله صنعت زیباساز زنانِ روز را متفاوت از زنان  لاغراندامی چون جیران و حتی انیس

مچنین جایگزینی موسیقی پاپ با ه. دهند دارِ دوره قاجار نشان می درشت، چاق و سبیل
بهره  داري بی جاي موسیقی سنتی درباري نیز از سازوکار سرمایه ابزارآلات الکترونیک به

ي واعظان جا بهدهی به افکار شخص معترض   بر نقش سینما در جهت4در عکس . نیست
تراض پنهان  اع5گرافیتی در عکس .  اسدآبادي تأکید شده استنیالد جمال دیسکاریزماتیک یعنی 

 بدن مثله شده اعدامیِ معترض 6 در عکس. کند داري را القا می به وضع موجود و سلطه سرمایه
خورده، آویخته شده و اکسید شدگیِ آن با  رد و برشوهاي فلزي نَ روي لته چون یک ابژه هنري

 تهویه صنعتی، دار توربین سیاه و پره. ي، نقش گل و مرغ را به وجود آورده استافزار نرمدستکاري 
دهد  این هاله سیاه، قبح فعل تماشاگرانی را نشان می.  استشده لیتبدبه هاله قدسیِ پشت سر او 

  . اند که از زجر و درد و شکنجه یک انسان، موضوعی تماشایی و توریستی ساخته
مند متجلی در تمایز شاه و رعیت، شاه و   حاکمیتمکانیسم قدرتاین آثار علاوه بر 

 – رابطه صنعت مد ،حاکم و تابعبا گسترش رابطه سرا، حاکم و رجل سیاسی، زنان حرم
هاي تماشایی توریستیِ نگریستن از طریق  شهروند، سلطه روش/شخصیت مشهور

 قدرتی که. داند مند می  را از نوع حاکمیتجاي چشم، برداري به موبایل و دوربین فیلم
گیرد و در  را می و سرمایه انسانی ، زمان و انرژيپول.  گرفتن و دادن استمکانیسمش

. دهد را ارائه میمحصول ساله و یا تعمیرات رایگان  ازاي آن امتیازاتی چون گارانتی یک
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زمان را . دهد گیرد و کارخانه رویاسازي هدیه می پول، زمان و نیروي انسان را می
هدف . هدد بودن، ابژه میل دیگري شدن و لایک ارائه می گیرد و حس زیبایی، خاص می

و تمایز در بین درجات شهروندان و ایجاد احساسی چون  تفاوتحس هم ایجاد 
مند در رابطه شاه و رعیت  بالاترین درجه رابطه حاکمیت. شاه است/شخصیت مشهور

در نسبت داري  هاي دیگري چون سرمایه نظامممکن است حتی اما ، گردد متجلی می
درنتیجه، این .  را در دست خود بگیرندشهروندان/حاکم و تابع تعیین سرنوشت مردم

را با تمرکز بر داري در افزایش سود و بهره  ها تکنیک، اهداف و شیوه سرمایه عکس
 .کنند آشکار میهایی چون تبلیغات و بهره از مدگرایی، سینما، صنعت سکس و زیبایی را  شیوه

گیرد و  قرار میداري، مصرف است که در جایگاه حقیقت  بدین ترتیب، در نظام سرمایه
گرایی و میل به مصرف  شناخت حاصل مصرف. کند تبلیغات شناخت کاذب تولید می

است و تولید در این گفتمان چیزي جز افزوده کیف نیست که به لذت بیشتر و مصرف 
  ).32و29و28 : 1395تربتی، (شود  بیشتر منجر می

راتژیک هاي چیرگی در میدان است منزله یکی از وضعیت سازي به جهانی
هاي گسست و تغییر را  ؛ در ستیز نیروهاي خود، تاریخِ جامعه یا لحظهداري سرمایه

ازآنجاکه در این تصاویر از امور . کند، تا سلطه بر امور را به دست بگیرد خنثی می
 زدایی شده، مدعی هستیم این آثار با زنده کردن و حاد نمادین سلطنتی دوره قاجار نماد

شود با بیرون  عنوان بخشی از منحنی اکنون قادر می  دوره، بههاي آن کردن گسست
کشیدن امر معاصر خود را از سایر آثار معاصر و حتی در گرایش نوقاجارگرا متمایز 

عنوان  ِ موقت، به این آثار در میدان نیروهاي معارض گذشته و اکنون، چون چیرگی. کند
کند و   هنر نوقاجارگرا را معرفی میهاي امر معاصر، الگو یا قاعده تولید کِمپوزسیون

  .داعیه عوض کردن مسیر منحنی هنر معاصر را هم دارد

                                                   
-   تی است که به قول جیمسون منطق فرهنگی بر آن حاکم است داري چندملیتی یا پساصنع  منظور بیشتر سرمایه

  .گذارد و از طریق فرهنگ، تأثیر می
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  گیري بحث و نتیجه
هاي قدرت  زاده، هدف این پژوهش واکاويِ مؤلفه گذاري آثار فیلی فراتر از ارزش

زمینه  پس هاي بصري، نوشتاري و نگاه توصیفی به مؤلفه .بوده است ها مند در آن حاکمیت
بر خطوط و سطوح عمودي  هاي سرد خنثی و تیره، که ضمن سلطه رنگ دهد  نشان میآثار

 کاربرد اندك نوشته، در ه علاوه در این آثار ب. شده است و کشیده در کل آثار تأکید بیشتري
 عکس 6در . شود ها عناصر معماري و زمین از زاویه بالا دیده می زمینه اغلب آن پس

و زمینه دیگري نشان  ریخی دوره ناصري در زمانههاي تا شخصیتاغلب  منتخب،
تهی شان، اغلب نمادزدایی و از معناي رایجشان  نمادها با نگاهی به معناي سنتی .اند شده داده

مند فوکویی نشان  هاي قدرت حاکمیت نگاه تحلیلی با تکیه به مؤلفه). نتایج جدول. (اند شده 
زاده  بندي آثار فیلی ترکیب)  و تفکر فوکوبرقراري رابطه تحلیلی نتایج پژوهش(دهد  می

بیانگر نیرويِ گسست دوره قاجار یعنی گسست هنر نمادین درباري از جریان هنر اعتراضی 
در . و بازاري؛ بیانگر گسست سلطنت مشروطه از مشروعه و گسست سنت و مدرنیته است

رد و هدف برداشت مند در نظام سلطنتی مانند کارک هاي حاکمیت این آثار چندي از مؤلفه
بندي  کشیدن نیروي چینه  ابزار و تکنیک با مجازات و به بند،کردن و گرفتن از نیروي تابع

 در توان ، میبا رجعتی به دوره قاجار .شود نشده ترورگر و نیز نظام تمایزگذاري دیده می
با  سیاسی به رابطه حاکم و تابع، شاه و رعیت، شاه و زنان حرمسرا، شاه و سایر رجل ها، آن

عنوان بخشی از منحنی هنر معاصر،  همچنین، به. برد پیشان  هاي از پیش تعیین شده جایگاه
 حاکم بر جامعه داري ها و اهداف سرمایه ، شیوهفضاشود  با این بازگشت قادر می زاده فیلی

براي شناخت انواع دیگر روابط قدرت فرصتی را رصد کند و آن را به امروزي، 
 ها لباس برند و مارك شخصیت بدمن و سوپرمن  در این عکس.دنمایدیل مند تب حاکمیت

ها، زنان لاغراندام،  شاه، لباس پاپ آرتی و دستبند و گردن بند طلاي وي، مانکن ناصرالدین
هاي  پوستر فیلمها و  فیلمسینماي هالیوود و نیز  موسیقی پاپ و ابزار الکترونیک، تأثیر

این نکات . کند داري از طریق فرهنگ بر جامعه اشاره می یهبه تأثیر سرما ؛عصیانی ایرانی
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در این  دهد مند نزد فوکو نشان می تحلیلی با تاباندن نورِ پنج مؤلفه مکانیسم قدرت حاکمیت
مند در یک نظام سلطنتی،   تکنیک و هدف قدرت حاکمیت،افزون بر تأکید بر ابزار ها عکس

داري نیز پرده برداشته  سرمایه مند در نظام تاز ابزار، تکنیک، هدف و شیوه قدرت حاکمی
، سلطه  و شهروندستاره هنري/صنعت مدداري از طریق  نظام سرمایه ).نتایج جدول(شود  می

برداري بر چشم، سلطه و  هاي سرسري و توریستیِ نگریستن با موبایل و دوربین فیلم روش
 .کند ایی و حاکمیت میهاي اجتماعی به افکار مردم فرمانرو دهی سینما و شبکه جهت

هاي مکانیسم  ها بیشتر از سازوکارهاي قدرتِ امنیتی و انضباطی بر مؤلفه درنتیجه این عکس
اگر بدین ترتیب حتی . داري متمرکزند مند در دو نظام سلطنتی و سرمایه قدرت حاکمیت

 مند در درجات سلطنت به شکل بارز وجود نداشته باشد مکانیسم قدرت حاکمیتامروز 
  .)بسط نتایج جدول (شود  متجلی میداري  در نظام سرمایهاز بدن حاکمتفاوتی م

داري؛  هاي چیرگی در میدان استراتژیک سرمایه منزله یکی از وضعیت سازي به جهانی
کند، تا سلطه  هاي گسست و تغییر را خنثی می جامعه یا لحظه در ستیز نیروهاي خود، تاریخِ

که در این تصاویر از امور نمادین سلطنتی دوره قاجار ازآنجا. امور را به دست بگیرد
عنوان بخشی از  هاي آن دوره، به ها با زنده کردن گسست نمادزدایی شده، مدعی هستیم آن

آثار . شوند خودشان را از سایر آثار گرایش نوقاجارگرا متمایز کنند منحنی اکنون قادر می
کند و بر  در معرض تماشایش نیرو وارد میهاي  زاده با چنین مکانیسمی به کثرت بدن فیلی

ها در میدان نیروهاي معارض گذشته و اکنون، چون  آن. گذارد ها تأثیر می چگونه دیدن آن
هاي هنر نوقاجارگرا را معرفی  کمپوزسیون) امر معاصر(ِ موقت، الگو یا قاعده تولیدِ  چیرگی

پیوست به نتایج . (دارندکنند و داعیه عوض کردن مسیر منحنی هنر معاصر را هم  می
نتایج مقاله به محققان ) شده است شده در مقدمه اینجا داده هاي مطرح ذکرشده پاسخ سؤال

هاي سطحی و تکراري؛  کند که براي جلوگیري از توصیف عرصه هنر معاصر پیشنهاد می
اد پیشنه. دکننتر آثار اتخاذ  هاي عمیق اي براي تحلیل چارچوب نظري مناسب و چند جانبه

که، هر اثر یا نمایشگاهی با گرایش نوقاجارگرا را بدون در نظر گرفتن جوانب  دیگر این
 .دنخواننسرعت اگزوتیک  چندگانه تحلیل آن، نباید به



  زاده  اثر سیامک فیلی6مند در  قدرت حاکمیت هاي  تحلیل مؤلفه-1جدول 
 هاي بصري مؤلفه  مورد بررسیاثر   شماره تصاویر

  و نوشتاري
 حاکمیت  قدرتهاي مؤلفه  ها و نمادها شخصیت  زمینه

  در نظام سلطنتی مند
  حاکمیت مند قدرتهاي مؤلفه

  داري در نظام سرمایه

1  

   رستاخیز 

غلبه خطوط عمودي بر خط 
هاي خنثی  و رنگ هاي افقی،

  و خاکستري و تیره
  علامت خروج اضطراري-

طاق و طاقچه 
  ضربی

  شاه ناصرالدین: اشخاص
 کلاه طره تاج با: نمادها

  دار، نماد سلطنت
نیک و  فرشتگان اعمال-

هاي چادري  بد و بال
نماد سوپرمن و بت 

  دار لباس مارك-من

ابزار در مکانیسم 
مند در نظام  حاکمیت
  بدن شاهی: سلطنتی

  

  
شیوه در مکانیسم قدرت 

  :داري سرمایه
  لباس برند و مارك

 شخصیت بدمن و سوپرمن
مورد اشاره در  شاه ناصرالدین

  ها ها و فیلم ها، کارتون یککم

  
2  

  
  کابوس شاه

 غلبه خطوط عمودي،
پراکندگی نقاط سفید و 

  روي سطح قالی سیاه
  .عنصر نوشتاري ندارد-

فرش و نقوش 
  اسلیمی و خطایی

شاه  ناصرالدین: اشخاص
  و مردم معترض

تاج کیانی نماد : نمادها
 فرش نماد -سلطنت

  ثروت و شکوه
مراسم قالی تکانی و -

 پاپ آرتی شاه لباس
  عامه نماد فرهنگ

  

  و ابزار
تکنیک مکانیسم 

 عمارت :حاکمیت مند
  شاهی و مجازات

لباس : داري شیوه سرمایه-
پاپ آرتی شاه، دستبند و 

  گردن بند طلا مدگرایی
  



3  

  
 بر سرنهادن تاج کیانی

تناسب خطوط عمودي و 
افقی در اجزاي میزانسن، 

هاي خنثی، تیره و  غلبه رنگ
هاي  انرژي رنگبر  سرد

  صورتی، نارنجی و قرمز
  .عنصر نوشتاري ندارد-

شاه،  ناصرالدین :اشخاص  عمارت شاهی
میرزا آقاخان نوري، 
امیرکبیر، سفیر انگلیس 

انیس الدوله،  و روسیه،
  جیران و مهد علیا

-تخت شاهی : نمادها
عمارت شاهی خرگوش
پاهاي مانکن به جاي 

پایه صندلی نماد 
  زادوولد

  ظام ابزار و ن
  :تمایز گذاري

 تخت و دربار شاهی -
مراتب درباري،  و سلسله

اعمال قدرت بر افراد 
  دیگر

مند  هدف قدرت حاکمیت-
: داري سرمایه در نظام
ها، زنان لاغراندام،  مانکن

موسیقی پاپ و ابزار 
الکترونیک نشان از تأثیر 

داري بر سبک زندگی  سرمایه
  .انسان معاصر دارد

  

4  

 
 )رضاي شاه شکار(رمانی میرزا رضاي ک

توازن خطوط و سطوح افقی 
هاي  و عمودي، غلبه رنگ

 سرد و تأثیر زیاد رنگ
  نارنجی و زرد

آندر گراند -عناصر نوشتاري
سینما و شوفرتاکسی و نام 

 و 40چند فیلم سینمایی دهه 
50  

 سردر سینما و
 تاکسی

میرزا رضا : اشخاص
  کرمانی

تاکسی قرمز و  :نمادها
اکسی فیلم راننده ت

اسکور سیزي نماد 
عصیان، شمایل میرزا 

  نماد قدرت شبانی

تکنیک قدرت 
در نظام  مند حاکمیت

  :سلطنتی 
قدرت شبانی علیه 

  مند، قدرت حاکمیت
  
  
  
  
  
  

    

 تأثیر: داريسازوکار سرمایه-
سینماي هالیوود و نیز 

عصیانی ایرانی با  هاي فیلم
تعریف تیپ ایده آل و جهت 

  دهنده به قدرت شبانی
  



5  

  شمع آجین

عمودي  غلبه سطوح کشیده
در ستون، بدن مصلوب و 

  بر خطوط افقی ضریح
  .عنصر نوشتاري ندارد-

پنجره ضریح یک 
زاده، گرافیتی امام

بر دیوار ضریح، 
  بالا زمین از زاویه

میرزا رضا : شخصیت
  کرمانی

ضریح و شمع  :نمادها
  نماد تقدس،

ستون چوبی نماد 
تصلیب، مشت 

د اعتراضخورده نما گره

هدف و تکنیک قدرت 
مند در نظام  حاکمیت

  :سلطنتی
مجازات با هدف ایجاد 

  رعب در دیگران

گرافیتی : داري  نظام سرمایه
پنهان و در نشان از اعتراض 

هاي متفاوت از انقلاب  قالب
کارگري به وضع موجود 

داري  حاکی از سلطه سرمایه
  .است

6  

 اعدام

 غلبه خطوط عمودي بر افقی
و سلطه  ام اعدامیدر اند

  هاي تیره خنثی و سرد رنگ
  .عنصر نوشتاري ندارد-

هایی که  سه لته
هاي  مانند قوس

جناقی به نظر 
  .رسند می

میرزا رضا : شخصیت
سه لته : کرمانی نمادها

نماد سه مرحله زندگی 
مسیح، خورشید پشت 
سر نماد هاله تقدس، 
زجر و درد نماد لذت 

دیگران،تماشایی  تماشاي
  داري د سرمایهشدن نما

تکنیک قدرت حاکمیت 
: مند نظام سلطنتی

در انظار  مجازات
  عمومی

  
تماشایی بودن همه وجوه 
زندگی بشر حتی مرگ و 

زجر دیگران، سلطه 
دیدتوریستی، کالایی شدن 

  هنر
  
  

 هاي سرد خنثی و تیره رنگ  :دهد  اثر نشان می6بررسی  گیري نتیجه
در این . غلبه داردبر کل آثار 

وسطوح عمودي  خطوطآثاربر
و کشیده تأکید بیشتري شده 

در این شش اثر کاربرد . است
  .بسیار اندك است نوشته

زمینه اغلب  در پس
آثارعناصر معماري 

  .شود دیده می
زمین از زاویه بالا 

شده  نشان داده
  .است

 عکس اغلب 6در 
تاریخی  هاي شخصیت

و  دوره ناصري اما در زمانه
 .شوند می دیده دیگري زمینه

با نگاهی به معناي  نمادها
سنتی، اغلب نماد زدایی و 

  .اندشده زدایی معنا

ها از ابزار  در این عکس
و تکنیک و هدف 

مند در  قدرت حاکمیت
یک نظام سلطنتی پرده 

  .شود برداشته می

در این شش عکس ابزار و 
تکنیک و هدف و شیوه 

 در نظامقدرت حاکمیتمند 
  .شود داري دیده می سرمایه
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