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 1هاي تاريخي ايران كاري حمام نقوش گلداني در كاشي  مطالعه
 28/10/1395 تاريخ دريافت: 2جميله منصوري جزآبادي

 26/09/1396 تاريخ تصويب: 

 چكيده
ي قاجاري از نقوش هاي طبيع گرا، با گل واقع  هاي ختايي در عصر صفوي و گلدان انتزاعي، با گل  ش گلدانونق

شوند. در حال حاضر، يك مورد نقش گلدان انتزاعي در حمام  كاري اين دو دوره، محسوب مي پركاربرد در كاشي
مانده  هاي تاريخي ايران باقي كاري حمام هاي طبيعي در كاشي گرا با گل ها و يازده مورد نقش گلدان واقع شاهزاده

ها در مسير  هايي دارند؟ نقش گلداني حمام شاهزاده ي ايران چه ويژگيها كاري حمام است. نقوش گلداني در كاشي
نقوش گلداني در   تحول نقوش گلداني انتزاعي عصر صفوي چه جايگاهي دارد؟ هدف مقاله، معرفي و مطالعه

ام شده، نقش گلداني حم اساس مطالعات انجام صفوي و قاجار است. بر  هاي تاريخي ايران در دوره كاري حمام كاشي
جاي مانده از كاربرد  به  ترين نمونه هاي اواسط عصر صفوي دارد و احتمالاً، قديمي ها، ساختاري مشابه نمونه شاهزاده

ها و  وتاب كم ساقه گلدان، پيچ  گرايانه بدنه هاي ايران است. ترسيم واقع كاري حمام نقش گلدان انتزاعي در كاشي
رسد،  چنين به نظر مي هستند. هم هاي اين نمونه مركزي از ويژگي  اخهها، نقش زيرگلداني و تأكيد بر ش اهميت گل

بندي  در فرم گلدان، قاب  هاي مختص به خود، مانند تفاوت نقوش گلداني در شهرهاي مختلف، داراي ويژگي
ها در  اند و برخي تفاوت تر و پركارتر شده ها هستند. نقوش گلداني با گذشت زمان شلوغ ترسيم گل  ها و شيوه كاشي

شود احتمال وجود سبك محلي خاصي براي طراحي و  ها، باعث مي شيوه ترسيم نقوش گلداني قاجاري در حمام
 -ميداني   تحليلي و شيوه -ها مطرح شود. اين مقاله با رويكرد توصيفي كاري حمام ترسيم نقوش گلداني در كاشي

 شده است. اي انجام كتابخانه

 

  كاري، نقوش گلداني ريخي، صفوي، قاجار، كاشيهاي تا حمام كليدي: گان واژه

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2017.13692.1208 

ي تكنيـك سـاخت و تـزيين     بررسـي و مطالعـه  «ي كارشناسي ارشد جميله منصوري جز آبـادي بـا عنـوان:    هناماز پايان برگرفتهاين مقاله  
 است.» ي قاجار هاي تاريخي شهر اصفهان از آغاز عصر صفويه تا اواخر دوره كاري در حمام كاشي

  mansoori9090@yahoo.com ده مسئول. گرايش اسلامي دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ايران، نويسن -كارشناس ارشد باستان شناسي .2
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 مقدمه
، از قرن نهم هجري »نقوش گلداني«نقوش موسوم به 

كاري ايران مورد استفاده قرارگرفتند و پس از  در كاشي
كاربرد گسترده در عصر صفوي، تحت تأثير جريان 

گرايي عصر قاجار و ورود عناصر غربي، به نقوشي  واقع
كاري عصر قاجار  ع فراوان در كاشيمحبوب باقابليت تنو
هاي متعددي از كاربرد نقوش  تبديل شدند. نمونه

هاي مختلف بناهاي تاريخي  كاري گونه گلداني بر كاشي
هاي  توان به حمام ها، مي مانده كه از جمله آن برجاي

تاريخي ايران اشاره نمود. با توجه به تخريب اغلب 
، تنها يك نقش هاي تاريخي ايران، در حال حاضر حمام

ها،  گلداني، مربوط به عصر صفوي در حمام شاهزاده
جاي مانده و يازده نمونه از  واقع در شهر اصفهان، به

هاي شاخص ايران،  نقوش گلداني قاجاري در حمام
شامل حمام شاه و روغني در شهر اصفهان، حمام 

خان در شهر كرمان، حمام  سردار خان و ابراهيم
رمانشاه و حمام چهارفصل اراك، بيگلربيگي در شهر ك

اما نقوش  شناسايي و موردمطالعه قرارگرفته است؛
صفوي   عنوان تنها نمونه ها، به گلداني حمام شاهزاده

هاي تاريخي چه  كاري حمام مانده در كاشي برجاي
هاي آن با نقوش گلداني  خصوصياتي دارد و تفاوت

كاري شده بر ساير بناهاي اين دوره چيست؟  كاشي
هاي قاجاري، چه  نقوش گلداني عصر قاجار در حمام

متعلق به عصر صفوي دارند؟ آيا نقوش   تفاوتي با نمونه
ها در شهرهاي  كاري حمام كار رفته در كاشي به

در  فردي هستند؟ هاي منحصربه مختلف، داراي شاخصه
ها، پس  راستاي ارائه پاسخي مناسب براي اين پرسش

ترسيم نقوش گلداني در   از آشنايي مختصري باسابقه
هاي مطالعه شده  هنر و معماري ايران، به معرفي نمونه

شده است و  هاي عصر صفوي و قاجار پرداخته در حمام
هاي اين نقوش  تطبيقي، برخي ويژگي  از طريق مقايسه

 روشن و آشكارشده است.

 پژوهش ةنيشيپ
در  هاي چنداني پيرامون كاربرد نقوش گلداني پژوهش

نشده و اين نقوش، همواره  ماري ايران انجامهنر و مع
عنوان بخشي مكمل در تحقيقات موردبررسي  به

)، در بخشي از كتاب 1364اند. پرهام ( قرارگرفته
به » هاي روستايي و عشايري فارس دست بافته«

هاي ايراني پرداخته  نقوش گلداني در قالي  مطالعه
هاي  قاليمايه گلداني در  مطالعه نقش«  است؛ در مقاله

نوشته » خشتي روستايي چهارمحال و بختياري
)، 1390( محمدعلي اسپناني و پيوند توفيقي بروجني

ها سخن  در خصوص كاربرد اين نقش در قالي
بررسي نوآوري و تحولات »  در دو مقاله شده است. گفته

  دورههاي  مدرسه-كاري مسجد يكاشتزيينات و نقوش 
كاري دو  يكاشبررسي تطبيقي نقوش «و » قاجار

هر دو نوشته » مدرسه چهارباغ و سيد اصفهان-مسجد
)، به نقوش گلداني در 1390بمانيان و همكاران(

  است. مقاله شده  اشارهكاري صفوي و قاجار  يكاش
اي از نقوش گلداني  پيشينه  كوشد ضمن ارائه حاضر، مي

در هنر اسلامي ايران، با بيان مطالبي پيرامون نقوش 
هاي تاريخي ايران، بخشي  كاري حمام كاشيگلداني در 

 از خلأ مطالعاتي موجود را برطرف سازد.

 روش انجام پژوهش
و نگـرش   تحليلـي -اين پـژوهش بـا رويكـرد توصـيفي    

معيارهــاي ســبك هنــري، صــورت   تطبيقــي و مطالعــه
يـك   -آماري شـامل دوازده  نقـش    گرفته است. جامعه

اصـفهان و  ها در  نقش صفوي، موجود در حمام شاهزاده
هـاي شـاه اصـفهان،     يازده نقش قاجاري، واقع در حمام

حمـام روغنـي اصـفهان، حمـام بيگلربيگـي كرمانشـاه،       
حمام چهارفصل اراك، حمام سردارخان كرمان و حمام 

رونـد انجـام پـژوهش،     اسـت؛  -خان در كرمـان  ابراهيم
تصـاوير خطـي نقـوش بـا       بازديد ميـداني، تهيـه   شامل

گردآوري مطالب مـرتبط از ميـان    افزار راينو، كمك نرم
تطبيقـي و    ها و مقالات و سـپس، انجـام مقايسـه    كتاب

كـاري   هاي نقوش گلـداني در كاشـي   بيان برخي ويژگي
 باشد. هاي تاريخي ايران مي حمام

نقوش گل و گلداني در هنر ايران تا پيش  نهيشيپ
 از عصر صفوي

بـه نقوشـي   » نقوش گل و گلـداني «در يك بيان ساده، 
ها، گلداني به شكل انتزاعي يـا   شود كه در آن ق مياطلا

هاي گل بيرون  آن، شاخه  شده و از دهانه طبيعي ترسيم
هـايي نظيـر    گرايانه از گل هاي واقع آمده است. در نمونه

هاي انتزاعـي، عـلاوه    گل رز، زنبق و ميخك و در نمونه
هـاي اسـليمي، از اشـكال     هـاي ختـايي و شـاخه    بر گل

شده اسـت. در   نيز بهره گرفته» سرو«ه ترنجي موسوم ب
هاي انبوه اسـليمي، گـاهي    ، شاخه»گلداني-سرو« طرح

محصور در يك ترنج، از داخل گلدان بيرون آمده است. 
ترسيم نقش گلدان به اشكال گوناگون، به عنـوان نمـاد   

شده است.  خيزي مطرح مرتبط با آيين باروري و حاصل
ايران، معمولاً آن  در تجسم نقوش گلداني در تاريخ هنر

هلالي شكل ماه نشان داده و   را به حالت مستقر بر پايه
دادند. اين نشـانه فراوانـي و يـا     در آن، گياهاني قرار مي

هاي كيهاني بـوده اسـت. از لبـه گلـدان،      يكي از درخت
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شد كه در اصل  غالباً يك جفت اسليمي ريز آويخته مي

(پـوپ و   هاي خرماي آويخته بر ماه درخـت بـود   خوشه
). عـلاوه بـر كـاربرد نقـش     2722: 6، ج 1387آكرمن، 

پيش از اسـلام، در هنـر     درخت در كنار گلدان در دوره
ايراني اسلامي نيز، درخت بـه عنـوان نمـادي از نـور و     

به عنوان مظهـر   نيروي الهي، دانش و خردورزي، و سرو
خرمي جاويدان درخت زندگي از پركاربردترين نقـوش  

؛ زارعـي،  35: 1389شايسـته فـر،   (محسوب شده است
كـه سـرو، نمـادي از زنـدگي،      ). علاوه بر اين82: 1391

بـر  و جـاودانگي اسـت،    سرخوشي، اسـتقامت، آزادگـي  
بهشـتي   منشـأ روايـات زرتشـتي، ايـن درخـت،      اساس

 ).47: 1394دارد(مبيني و شافعي، 
منشأ كاربرد نقوش گلداني در هنرهاي اسلامي، چندان 

 هاي پيشين بر آثار نگارگري دوره روشن نيست. مروري
كه به دليل ترسـيم   دهد تا اواخر عصر صفوي، نشان مي

داستان و روايت موضوع نقاشي در فضاي آزاد و خـارج  
گلــداني در  هــاي بســته، اســتفاده از نقــوش از محــيط

اهميـت بـوده    نگارگري، بسيار اندك و تا حـدودي كـم  
از نقـش  است. تقريباً در اواخر عصـر صـفوي، اسـتفاده    

عنـوان عنصـري داراي اهميـت در نگـارگري،      گلدان به
شـــود كـــه نشـــان از تغييـــر ذائقـــه  مشـــاهده مـــي

تـوان بـه    مثال، مي عنوان دهندگان هنر است. به سفارش
هـاي طبيعـي در بغـل     كه گلـداني بـا گـل   -تصوير زني 

يازدهم هجري قمـري    دوم سده  مربوط به نيمه -گرفته
). امـا در  137: 1388ز، پاكبـا (در اصفهان، اشـاره كـرد  
هاي طبيعي در نگارگري  با گل  عصر قاجار، نقش گلدان

 رواج گسترده يافت و به يك موضوع اصلي، تبديل شد.
بـافي نيـز عمـدتاً، پـس از عصـر       نقوش گلداني در قالي

ــه مثــال،  عنــوان تيمــوري مورداســتفاده قــرار گرفــت. ب
گلــداني سرتاســري و  هــاي انتزاعــي در دو نــوع گلــدان

بافي كرمـان   توجه در قالي دار از نقوش قابل لداني ترنجگ
هـاي گلـداني،    شـد. قـالي   در عصر صفوي محسوب مـي 

ي گـل و  ها هيحاشي اسليمي و ختايي و ها گل مزين به
رواج يافتنـد(بلر و بلـوم،    اول عبـاس  شـاه گياه، در عهد 

، نقوش گلداني، به نقشي مهـم  آن از پس). 444: 1390
). 1در كرمـان بـدل شدند(تصـوير     ژهيو بهي، باف يقالدر 

و شـمايل   هـا  شـكل اين نقوش، در نواحي مختلـف بـه   
چنان كاركرد ساختاري خـود   گوناگوني درآمدند؛ اما هم

ي، هويـت  ا هي ـناحزمان، در هر  درگذركردند و  حفظرا 
خــاص خــود را بــه دســت آوردند(اســپناني و تــوفيقي  

بافي،  ليهاي قا ). در برخي از نمونه39: 1390بروجني، 
  فرمي هلالي شكل در پايين گلـدان اسـت كـه بـا پايـه     
گلدان، پيوند خورده و با گلـدان، يكـي شـده اسـت. در     

گرفته و به  نام» سيني«بافي، اين شكل هلالي،  هنر قالي
 ).37شده است(همان:  اشكال متنوعي ترسيم

 

 
 عباس اول صفوي نقش گل و گلداني در قالي كرمان، شاه -1 تصوير

 )1219: لوح  12، ج1387پ و آكرمن، پو(
 

ي، سـخت  بـه ي تزييناتي وابسته به معماري نيز هنرهادر 
حقيقي كاربرد نقش گلـداني را مشـخص    منشأ توان يم

مانده تا پيش از عصر صفوي، از  هاي برجاي نمود. نمونه
كـوزه و تنـگ،     اي به فرم هاي انتزاعي با بدنه نوع گلدان

 انـد.  شـده  زيرگلداني ترسيم اغلب سوار بر نقشي، مشابه
به نقش  توان يمي موجود، ها نمونه نيتر يميقد ازجمله

ستون ايوان شـمال شـرقي     كاري پايه گلداني در كاشي
هشـتم هجـري     مسجد جامع اصفهان، مربوط به سـده 

موجود  فام نيزركاري محراب  هاي كاشي قمري و ستون
هجـري   712متعلـق بـه سـال     -آستان قدس  موزهدر 
گلـداني مسـجد جـامع    -اشاره كرد. نقش سـرو  -ريقم

ورزانا در يزد، متعلق به اوايل قرن نهـم هجـري، نقـش    
مربـوط بـه    1در اصفهان،خانقاهي   گلداني بر ازاره-سرو
  گلـداني بـر سـاقه    نقـش  )،2نهم هجري (تصـوير    سده

خواجه ابونصر پارسا، مربوط بـه اواخـر قـرن      گنبد بقعه
  كاري كاشي قوش گلداني در)، و ن3تصوير ( نهم هجري

)، از ديگـر مـوارد   434همـان:  (مسجد گوهرشاد مشهد
نهم   اجراي نقوش گلداني در قالب كاشي معرق در سده

هـاي   هـا، از شـاخه   هجري قمري هستند. در اين نمونـه 
ها و گلدان استفاده شده  اسليمي براي ترسيم سرو، گل

ــداني در آن  ــش زيرگل ــيوه  و نق ــه ش ــا ب ــاوت  ه اي متف
جراشده است. نقوش گلداني، اواخر عصر تيمـوري، بـه   ا

يافت و به ميـزان فـراوان در بناهـاي     كشور عثماني راه
ــتانبول،     ــا در اس ــتم پاش ــجد رس ــد مس ــاني، مانن عثم

زمان با  ). هم28: 1378گرفت(پرهام،  مورداستفاده قرار
آن   رواج اين نقش در كشور عثماني، كاربرد و اسـتفاده 

 ويژه در اصفهان نيز افزايش يافت؛ در بناهاي صفوي، به
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ــون     ــري چـ ــا ورود عناصـ ــار، بـ ــر قاجـ ــا در عصـ امـ
هاي اروپـايي و تقليـد از    هاي غربي، نقاشي پستال كارت

موضوعات اروپايي توسـط هنرمنـدان قاجـاري، نقـوش     
ــع ــداني واق ــر نگــارگري،   گل ــا، نظي ــواع هنره ــرا در ان گ

 كاري رواج يافت. بافي و كاشي قالي
 

 
نهم   كاري خانقاه اصفهان، سده گلدان اسپر كاشي -وسر -2تصوير 

 )544:  8هجري قمري (همان، ج
 

 
گنبد مزار خواجه ابونصر پارسا   نقش گل و گلداني بر بدنه -3 تصوير

 )423:  8همان، ج ( نهم هجري  در بلخ، اواخر سده

هاي  كاري صفوي حمام نقوش گلداني در كاشي
 تاريخي ايران

ــه  ــا نمون ــود  تنه ــر    موج ــداني ب ــوش گل ــاربرد نق از ك
ــي ــام  كاش ــاري حم ــام    ك ــفوي، در حم ــر ص ــاي عص ه
 جـاي مانـده اسـت.    ها واقع در شهر اصفهان، به شاهزاده

ها در جنوب محله مسجد حكيم، بناشده  حمام شاهزاده
، در فهرست آثار ملـي بـه   115  با شماره 1354و سال 

ثبت رسيده است. در منـابع تـاريخي مكتـوب، احـداث     
ام، به يكي از شـاهزادگان اواخـر عصـر صـفوي     اين حم

ــادي،    ــده(رفيعي مهرآبـ ــوب شـ  و )407: 1352منسـ
هـاي   عنوان حمام رديف دومي، در مقايسه بـا حمـام   به

شــده  قلـي آقـا و حمـام شـاه معرفـي      آقـا، علـي   خسـرو 
ــي 81-80: 1368الاصــفهاني، (اســت ). فضــاهاي داخل

اي و  رنـگ چندضـلعي فيـروزه    هاي يـك  حمام، با كاشي
رنـگ بـا نقـوش گيـاهي،      هاي هفـت  رنگ و كاشي ياهس

بخـش    ختايي و اسـليمي زينـت يافتـه اسـت. بـر ازاره     
كاشـي   رنگ، چهـار  هاي تك ميان كاشي حوض، در چال

اند.  هم قرارگرفته منقوش، به حالت مربع قناس در كنار
هـا،   متر و بـر روي آن  سانتي 23×23ها،  ابعاد اين كاشي

ــل  ــا گ ــي ب ــداني انتزاع ــا گل ــده ه ــش ش ــايي نق  ي خت
گـل    گلـدان، يـك شـاخه     )؛ از دهانه5-4تصاوير (است

انـد. تأكيـد بـر     دار سـر بـرآورده   برگ  ختايي و دو ساقه
مركزي، با ترسيم گل ختايي بزرگي بـر روي آن،    شاخه

صورت گرفته است. گلـدان بـه شـكل كـوزه، داراي دو     
زيرگلـداني متشـكل از     وسـيله  آن، به  دسته است و پايه

شده اسـت. از دو طـرف زيرگلـداني نيـز      وط، پنهانخط
طـرح بـه     انـد. زمينـه   برآورده هاي گل ختايي سر شاخه

هاي زرد، آبـي و شـايد    رنگ سفيد بوده و نقوش با رنگ
شده،  هاي انجام اند. مطابق بررسي آميزي شده قرمز رنگ

در حال حاضر، اين نقش، تنها نمونـه از كـاربرد نقـش    
هــاي ايــران و  كــاري حمــام شــيگلــدان انتزاعــي در كا

ها،  گونه نقوش در حمام ترين نقش، از كاربرد اين قديمي
 شود. محسوب مي

 

 
 ها، هاي منقوش حمام شاهزاده كاشي -4تصوير 

 نگارنده)حوض ( چال
 

 
شده از كاشي با نقش گل و گلداني در حمام  يهتهطرح  -5تصوير 

 (نگارنده) ها شاهزاده
هـا در اصـفهان و    ام شـاهزاده با توجه به قرارگيري حم ـ

، 1تمركز معماري عصر صفوي در اين شهر، در جـدول  
شـده بـر    تـرين نقـوش گلـداني ترسـيم     تعدادي از مهم

 شده است.  هاي صفوي بناهاي شهر اصفهان، ارائه كاشي
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 ها هاي آن كاري بناهاي عصر صفوي در اصفهان و ويژگي وش گلداني تصوير شده در كاشيبرخي از نق. 1 جدول

 تصوير ها ويژگي تاريخ ساخت بنا محل قرارگيري 
 صفوي  دوره مسجد جامع 1

 
استفاده از خطوط اسليمي براي ترسيم گلدان، گلدان 

دار، شكل ترنج در بخش مركزي گلدان، عدم  دسته
 گلدان  متعادل ، شكلزيرگلدانيترسيم 
 .)67: 1391(زمرشيدي،  تصوير

 

 
عباسي، خروج  گل شاه وسيله بهمركزي   تأكيد بر شاخه .ه.ق 1020 مسجد امام 2

هاي مختلف گلدان و  هاي گل از بخش شاخه
بدنه كشيده و پايه بسيار باريك، فرم ، زيرگلداني
 هاي برگشته به سمت بالا با لبه زيرگلداني

 ).نگارندهتصوير (

 
 كليساي 3

 اللحم بيت 
 

فرم كوزه مانند بدنه داراي كشيدگي و قوس،  .ه.ق 1036
هاي برگشته به سمت  به شكل پيچيده با لبه زيرگلداني

گلدان با خطوط ساده و نقوش   پايين، ترسيم بدنه
گل  وسيله بهمركزي   ختايي روي بدنه، تأكيد بر شاخه

 زيرگلدانيعباسي، نقوش ختايي بر روي  شاه
  ).183-168: 1386(بابايان، تصوير 

 مسجد حكيم 4
 

گلدان با نقوش اسليمي،  شكلترسيم بدنه كوزه  .ه.ق 1073-1067 
 دار، دوشاخه گل متقارن دسته

 ).نگارندهتصوير (
 

 .ه.ق 1065 ٢كليساي وانك 5
 

هاي زنبق، پرپر و ميخك در داخل گلدان و  ترسيم گل
گلدان، كاربرد   پايهاي از  خروج چند شاخه گل ستاره

 وتاب پيچگرا با  هاي نسبتاً واقع فراوان شاخ و برگ
گلدان،   ، تغيير شكل پايهزيرگلدانيفراوان، عدم ترسيم 

 گلدان  بر روي بدنه عدم استفاده از نقوش ختايي
  .تصوير (آرشيو كليساي وانك)

 كاخ 6
 بهشت هشت

گلدان و   بدنهگرايي در نقش گلدان، تغيير شكل  واقع .ه.ق 1080
، كاهش زيرگلدانيپايه براي آن، عدم ترسيم  تعبيه

ها، عدم استفاده از خطوط و نقوش اسليمي  شاخ و برگ
   ).نگارندهتصوير( گلدان  حتي در تزيين بدنه

با استفاده از نقوش اسليمي،  زيرگلدانيو  ترسيم گلدان .ه.ق 1116 چهارباغ مدرسه 7
هاي  ترين گل ستفاده از بزرگمركزي با ا  تأكيد بر شاخه

، داراي دسته، ظرافت در نقش تنگ شكل  بدنهختايي، 
 ).نگارندهزيرگلداني تصوير (

 
موزه   كاشي نگاره 8

 مقدم
فرم كوزه مانند بدنه داراي كشيدگي و قوس،  بدون تاريخ

هاي برگشته به سمت  زيرگلداني به شكل پيچيده با لبه
  دنه، تأكيد بر شاخهبالا، ترسيم نقوش ختايي روي ب

وسيله نقش گل ختايي، نقوش ختايي بر  مركزي به
 (نگارنده). تصوير روي زيرگلداني

  ه)(مأخذ: نگارند 
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هـا   ها، تفاوت برخي شباهت توان ، مي1به كمك جدول 
ني را در ترسيم نقوش گلدا  و تغييرات تدريجي در نحوه

اجـراي نقـوش گيـاهي      در شيوه عصر صفوي شرح داد.
نقـوش    بندي كار، بر عهـده  عصر صفوي، معمولاً اسكلت

تـر و   كه از لحاظ بصري استوارتر، قـوي  -اسليمي است
لاي  هـاي ختـايي در لابــه   و گـل و بــرگ  -ترنـد  ضـخيم 

: 1388گيرنـد(مكي نـژاد،    هاي اسليمي قـرار مـي   نقش
ــداني51 ــوش گل ــه  ). در نق ــز ن ــر صــفوي ني ــا  عص تنه

هـا بـدل شـده،     به اسكلت اصلي گل هاي اسليمي شاخه
گلـدان از خطـوط     حتي در مواردي، براي ترسيم بدنـه 

شـده   هاي ختايي ترسيم شده است. گل اسليمي استفاده
انـد و   شـده  تري ترسيم با گذشت زمان، به اشكال متنوع

بـا كمـك يـك تـرنج يـا گـل        تأكيد بر شاخه مركـزي، 
بزرگ در مركز گلدان، رعايت شـده اسـت. فـرم     ختايي
باريـك    ها، اغلب كـوزه شـكل بـوده و پايـه     گلدان  بدنه
شـده اسـت.    ها، توسط شكل مشابه زيرگلداني پنهان آن

نقـوش گلـداني اشـاره      طور كه در بخش پيشـينه  همان
بافي، به سيني شهرت يافتـه   شد، اين نقش در هنر قالي

نــوان نمــادي از بركــت، ع و پــوپ آن را هــلال مــاه، بــه
خيزي و باروري معرفي كرده است. اگرچه شكل  حاصل

كـاري پـيش از عصـر     هـاي كاشـي   زيرگلداني در نمونـه 
شـده   اي ترسـيم  صفوي، نقش نشده يا بـه شـكل سـاده   

دهد كه نقـش زيرگلـداني در    ، نشان مي1است، جدول 
تـر شـده اسـت؛ امـا بـا       تدريج پيچيـده  عصر صفوي، به

تـر،   گرايـي بـيش   ايل نقوش بـه واقـع  گذشت زمان و تم
گلـدان، بـه شـكل      شـده و پايـه   گلدان، حذف نقش زير

شــده اســت. احتمــالاً، نقــش گلــداني  مشـخص ترســيم 
هاي كـاربرد   محراب كليساي وانك، يكي از اولين نمونه

كـاري بناهـاي اصـفهان     گرا در كاشي نقش گلداني واقع
ي هـا  وتـاب  بوده است. اين نقش، به سـبب اعمـال پـيچ   

هـاي   ترين نمونه ها، يكي از شاخص جالب بر روي شاخه
شود. دو نقـش   نقوش گلداني عصر صفوي، محسوب مي

تكامـل    بهشـت، در ادامـه   گلداني موجود در كاخ هشت
نقش گلداني عصر صفوي نيز حائز اهميت هستند. زيرا 

كـاري   گرايانه به كاشـي  خبر از رواج نقوش گلداني واقع
 د.دهن بناهاي اصفهان مي

شـده، شـباهت فـراوان نقـش      هاي ارائـه  در ميان نمونه
تواند  ها، مي اللحم و حمام شاهزاده گلداني كليساي بيت

كـار ايـن دو بنـا     بيانگر ارتباط نزديك هنرمندان كاشي
باشــد. از طرفــي، مقــارن بــودن تــاريخ احــداث حمــام 

زمـان،   دهد هم بهشت، نشان مي ها با كاخ هشت شاهزاده
ــا كــاربرد نقــش  هــا، نقــش  انتزاعــي حمــام شــاهزادهب

كـاري صـفوي مـورد     گرا نيز در كاشـي  هاي واقع گلدان
هاي منقـوش   بنابراين، كاشي استفاده قرار داشته است؛

هـا، احتمـالاً، از آخـرين مـوارد كـاربرد       حمام شـاهزاده 

كاري بناهـاي صـفوي،    نقوش گلداني انتزاعي در كاشي
 شود. محسوب مي

شده در ميان دو درخت  سيمنقش گلداني موزه مقدم تر
كه احتمالاً متعلق به حمـامي در شـهر اصـفهان    -سرو 

در مواردي چون فـرم بدنـه، نحـوه ترسـيم      -بوده است
در پـايين زيرگلـداني و تأكيـد بـر       ها، وجود زائده دسته
مركزي توسط يـك گـل ختـايي بـزرگ، مشـابه        شاخه

، هـا   در نوع گـل   ها است. اما تفاوت نقش حمام شاهزاده
گلــدان، نشــان   شــكل زيرگلــداني، نــوع تزيينــات بدنــه

هـا، قـدمت    دهد كه احتمالاً، نقش گلداني شـاهزاده  مي
موجود در موزه مقدم داشـته    تري نسبت به نمونه بيش

رسـد، دو نقـش گلـداني     چنـين بـه نظـر مـي     است. هم
خان كرمـان، بـا    خان و ابراهيم گرا در حمام سردار واقع

  ها، در ارتبـاط باشـد. بدنـه    ادهنقش گلداني حمام شاهز
هـاي موردمطالعـه،    اين دو گلدان، برخلاف ديگر نمونـه 

كـار   فرم كوزه مانند دارد و منقوش است. شـايد كاشـي  
هـاي انتزاعـي    اين دو حمام، تحت تـأثير نقـش گلـدان   

 اقدام به طراحي گلدان كرده باشد.

 2ها حمامي كار يكاشنقوش گلداني قاجاري در 
هـاي قاجـاري    داد يازده نمونه از كاشـي ، تع2در جدول 

هـاي كرمـان،    كـار رفتـه در حمـام    بـه با نقش گلـداني  
بـه  با توجـه   3شده است. اصفهان ارائهكرمانشاه، اراك و 

در اغلب  ها، كاشي عدم وجود امضا يا تاريخ بر روي اين
ها، مشـخص   موارد، تاريخ توليد و استفاده از اين كاشي

 نيست.
يني در عصر قاجار تحت تـأثير هنـر   ها و اشكال تزي فرم

پـردازي و فاصـله گـرفتن از     اروپايي، به سمت طبيعـت 
هـايي بـا فـرم     هاي انتزاعي پيش رفت. ترسـيم گـل   فرم

ــه   ــا، از جمل ــات بناه ــي در تزيين ــأثيرات    طبيع ــن ت اي
چنين، اسـتفاده از   ). هم158: 1387هستند(زابلي نژاد، 
اي قاجـاري  كاري بناه ـ گرا در كاشي نقوش گلداني واقع

يـافتن و   رواج گسترده يافت و به سبب قابليـت تغييـر  
هاي مختلـف هنرهـاي وابسـته بـه      ها، در گونه تنوع آن

هـاي   كار گرفته شد. تعـداد كمـي از نمونـه    معماري، به
ــداني نيــز در قالــب آهــك  ــري در  ترســيم نقــوش گل ب

هاي قاجاري، مانند حمـام خـان سـنندج، حمـام      حمام
و حمام سلطان مير احمد كاشـان،   آقا تراب نهاوند حاج
هـا   ها، برخـي شاخصـه   جاي مانده است. در اين نمونه به

نظير استفاده از نقش گل فرنگ چنـدان موفـق نبـوده    
). عناصـــري ماننـــد  72-67: 1393است(شـــادابفر، 

هـاي   كـه درون قـاب  -هاي پر از گل سرخ و زنبق  كوزه
از  -دان هاي اروپايي قرارگرفته شكل با شاخ و برگ بيضي

هـاي   هاي پستي اروپايي، تمبرهـا و عكـس   نقوش كارت
 ها،   قاجار، تأثير پذيرفتند و شباهت بسياري در آن  دوره
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  هاي تاريخي ايران هاي قاجاري حمام جاي مانده بر كاشي نقوش گلداني به. 2 جدول
 يويژگي نقوش گلدان طرح گلدان تصوير نقش گلداني نام حمام نام شهر رديف

 شاه اصفهان 1

 

 گشاد، بدون دسته  كوتاه، دهانه  گلدان ساده، پايه
 ها: گل رز، لاله ها اندك، نوع گل تعداد گل

 بندي: مربع شكل قاب
 ها: آبي، سبز، زرد رنگ
 ).62: 1392مطلبي، ( تصوير

 شاه اصفهان 2

 

 درستي بهطرح گلدان 
 مشخص نيست.

گلدان بر روي   دار، بدنه بدون نقش، پايه گلدان پايه
 چند شاخه گل قرارگرفته

 اي ها: رز، لاله، ستاره نوع گل
اي، زرد، سبز آبي، قهوه بندي مربع شكل رنگ: قاب

 ).61همان: ( تصوير

 روغني اصفهان 3

  

گشاد، بدون دسته،   كوتاه، دهانه  گلدان ساده، پايه
 اي شكل دور پايه افزوده ستاره

  ها: گل رز و غنچه ها خيلي كم، نوع گل تعداد گل
 پر هاي چند آن، گل

 بندي: مربع شكل قاب
 تصوير( نگارنده). ها: آبي، سبز، زرد، قرمز رنگ

 روغني اصفهان 4

 

گاه بزرگ،  كوتاه با تكيه  بدنه گلدان منقوش، پايه
اي  دهانه گشاد، بدون دسته، دور پايه افزوده ستاره

 پر هاي چند آن، گل  شكل گل رز و غنچه
 بندي: مربع شكل قاب

 ها: آبي، سبز، زرد، قرمز رنگ
گلدان، استفاده از نقش پرنده در دو   بندي پايه رنگ

 طرف گلدان تصوير( نگارنده).

 سردار خان كرمان 5

 

 و منقوش بدنه كشيده با فرم كوزه
پر، نقش  هاي چند گرا، اغلب گل هاي انتزاعي و واقع گل

هاي  ه از شاخ و برگها، استفاد لاي گل پرنده در لابه
 ها به اطراف كشيده، افشان بودن شاخه

تصوير تهيه شده از سازمان ميراث فرهنگي شهر 
 ).URL 1كرمان(

 ابراهيم كرمان 6
 خان 

 

 دار،  فرم بدنه كوزه كشيده، دسته
 منقوش به تصوير گل

 گرا با اكثريت گل رز ها: تنوع بسيار و واقع نوع گل
 ها گل لاي نقش پرنده در لابه

 ).239: 1376سيف، ( تصوير

 بيگلربيگي كرمانشاه 7

 

گشاد،   هاي رنگي، دهانه روشن گلدان با سايه  بدنه
ها به تعداد  كوتاه، گل  ، پايه پايه اي دور افزوده ستاره
 ها لاي گل بزرگ، نقش پرنده در لابه  زياد و اندازه

 هاي اروپايي اسليمي اي با بندي دايره قاب
هيه شده از سازمان ميراث فرهنگي شهر تصوير ت

 ).URL2كرمانشاه(

 چهارفصل اراك 8

 

گاه بزرگ،  بلند با تكيه  گلدان ساده، پايه  بدنه
 بندي دايره با هاي فراوان و بزرگ، قاب گل
هاي اروپايي پركار شدن نقش، نقش پرنده  اسليمي

 تصوير( نگارنده). خارج از قاب دايره

 چهارفصل اراك 9

 

لبه   گاه بزرگ، دهانه بلند با تكيه  بدنه منقوش، پايه
روشن در  هاي بزرگ و متنوع، سايه برگشته، گل

شكل با خطوط اسليمي  بندي بيضي ها، قاب رنگ
 اي بر روي گردن پايه اروپايي، شكل ستاره

 تصوير( نگارنده).

 چهارفصل اراك 10

 

گشاد مشابه  هاي رنگي، دهانه روشن گلدان با سايه  بدنه
گاه بزرگ، كوتاه با تكيه  بشقاب سازي، پايه نقوش كاسه

داخل هاي اروپايي از هاي زنبق و رز، خروج اسليمي گل
 تصوير( نگارنده). گلدان

 چهارفصل اراك 11

  

هاي  گاه بزرگ، گل بلند با تكيه  گلدان ساده، پايه
فراوان و بزرگ، پركار شدن نقش، خروج 

 داخل گلدان يي ازهاي اروپا اسليمي
 تصوير( نگارنده).

  ه)(مأخذ: نگارند 
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: 1390زاده،  شود (بمانيان، مومني و سلطان مشاهده مي
). بنابراين، رواج گسترده و محبوبيت اين نقوش، در 42

 ارتباط مستقيم با عناصر وارداتي غربي هستند.
هـاي   اي از كاشـي  فاده از نقـوش گلـداني در زمينـه   است
رنگ در حمام شاه، روغني و سـردار خـان، كـاربرد     تك

فراوان نقوش گلداني در حمام چهارفصل و بيگلربيگـي  
ــراهيم     ــام اب ــاره حم ــي نگ ــزرگ كاش ــاد ب ــان  و ابع خ

كـاري   محبوبيت نقوش گلـداني در كاشـي    دهنده نشان
ه از نقـش گـل رز   ها است. تقارن در نقش، استفاد حمام

هاي بزرگ به رنگ قرمز، عـدم   به تعداد زياد و در اندازه
هـاي   بدون نقش از ويژگي  ترسيم دسته و طراحي بدنه

شـود. نقـش    مشترك اغلب اين نقـوش، محسـوب مـي   
هـاي گـل يـا در كنـار گلـدان،       لاي شاخه پرنده در لابه

احتمالاً، تحت تـأثير محبوبيـت نقـوش گـل و مـرغ در      
شده است. نقوش گلداني در مـواردي   انجام عصر قاجار،

هـا   ها، تعداد و تنوع گل ترسيم گل  چون فرم بدنه، نحوه
بندي متفاوت هسـتند. ميـزان شـلوغ بـودن      و نوع قاب

هـاي شـهر    ها در نمونه گرايي در ترسيم گل نقش و واقع
تر است و در كرمان،  اصفهان، نسبت به ساير شهرها كم

تـــر  گرايانـــه وش، واقـــعاراك و كرمانشـــاه، ايـــن نقـــ
بنـدي   هاي هر شـهر و قـاب   اند. شكل گلدان شده ترسيم
تــا حــدودي، مخــتص بــه همــان شــهر اســت.  نقــوش،

هــاي كرمــان مشــابه  مثــال دو گلــدان حمــام عنــوان بــه
هـاي اصـفهان هسـتند.     يكديگر، اما متفاوت بـا گلـدان  

هاي اراك، شكل منحصر بـه خـود دارنـد؛ يعنـي      گلدان
گـاه بـزرگ و فـرم     بلند با تكيـه   ي پايهها، دارا اغلب آن

مانند، در قسمت بالايي بدنه هستند. در شـهرهاي   تنگ
شده  بندي استفاده اصفهان، از خطوط اسليمي براي قاب

هاي اصفهان و كرمـان، درون   و نقوش گلداني در حمام
هــاي مســتطيل و بــه حالــت مربــع قنــاس        قــاب 
ربيگـي،  انـد؛ امـا در چهارفصـل اراك و بيگل    شده ترسيم

اي  هــاي دايــره شــكل بــا تزيينــات حاشــيه درون قــاب
انـد. كـاربرد    هاي مارپيچ قـرار گرفتـه   توجه و شكل قابل

هاي كرمان  هاي اروپايي در نقوش گلداني حمام اسليمي
شود. برخي از هنرمنـدان قاجـاري    و اصفهان، ديده نمي

بر سر راه خود به عتبات عاليات مانند كربلا، به دلايلـي  
معاون   ادت به ائمه، در ساخت و تزيين مجموعهچون ار

كردند. با توجه به قرارگيري حمـام   الملك همكاري مي
بيگلربيگــي در مجــاورت ايــن مجموعــه رفــاهي، بعيــد 
نيست هنرمنداني از شهرهاي تهران، اصفهان و كرمـان  

انـد. ايـن    حمام بيگلربيگي دست داشـته   كاري در كاشي
  هـا، ماننـد اسـتفاده    توانـد برخـي مشـابهت    مساله، مـي 

هـاي اروپـايي، شـلوغ بـودن نقـوش،       محدود از اسليمي

گلـدان در    كاري و فرم بدنه توجه به رنگ زرد در كاشي
 حمام بيگلربيگي را توجيه كند.

كاري ساير بناهـاي قاجـاري، ماننـد مسـاجد،      در كاشي
ها،  تر و ابعاد كاشي نگاره شلوغي نقوش، تنوع رنگ بيش

ها، بسيار متنـوع و داراي   گلدان  م بدنهتر است. فر بزرگ
كـه   فـردي هسـتند؛ درحـالي    نقوش تزييناتي منحصربه

هـا، اغلـب فاقـد نقـش و نگـار       هاي داخل حمـام  گلدان
كـاري   رسد، نقوش گلداني در كاشي هستند. به نظر مي

ها در ابتدا، ساده بودند؛ اما با گذشت زمان، تحـت   حمام
تر و  يگر عوامل، پيچيدهكاري ساير بناها و د تأثير كاشي
هـا در   حال، نقوش گلـداني حمـام   اند. بااين پركارتر شده

 .مقايسه با ديگر بناها، چندان پركار نيستند
هـاي   توانـد در شـناخت ويژگـي    ديگري كـه مـي    مساله

نقوش گلداني عصر قاجار مؤثر باشد، توجـه بـه كـاربرد    
 بـافي روسـتايي   ويـژه قـالي   بـافي، بـه   اين نقوش در قالي

هاي روستايي، به چهار نوع  است. نقوش گلداني در قالي
گلــدان محرابــي، گلــدان و پرنــده، گلــدان و درخــت و 

ــيم   ــگ تقس ــدان گلفرن ــم   گل ــت. ه ــده اس ــين،  ش چن
هـا، نقـش گلـدان     پركاربردترين نقش گلـداني در قـالي  

 4هاي چهارگوش، نقـوش لنـدني   گلفرنگ است. در قاب
ها، بـه حالـت    ر قاباند و در ساي حالت كج، قرارگرفته به

  منطقـه صاف و عمود قرار دارند. در قالي هاي روستايي 
تركيب گلدان و پرنـده در ميـان    چهارمحال و بختياري

هـاي قـالي،    ها و يا دو طرف گلدان در فضاي خشت گل
تر مورداستفاده قرارگرفته است(اسـپناني و تـوفيقي    كم

ي، ). استفاده از انواع نقـوش گلـدان  43: 1390بروجني، 
بندي مشابه و استفاده از  جز نقش محرابي، شيوه قاب به

كـاري   نقش پرندگان در كنار نقوش گلـداني در كاشـي  
  توانـد نشـانه   هـا، مـي   هـا و نقـوش رايـج در قـالي     حمام

تأثيرپذيري و ارتباط نزديك طراحـان ايـن نقـوش، بـر     
 يكديگر باشد.

 يريگ جهينت
تـرين   يميها، قد نقش گلداني موجود در حمام شاهزاده

هاي ايران محسوب  جاي مانده در حمام نقش گلداني به
هاي اين نقش، در مقايسه با  شود. با توجه به ويژگي مي

آن را  تـوان  نقوش گلداني در ساير بناهاي اصفهان، مـي 
هاي نقـوش گلـداني در اواسـط و     ويژگي  كننده منعكس

  تـر بدنـه   گرايانـه  اواخر عصر صفوي دانست. ترسيم واقع
تر بـه   هاي گل، توجه بيش تر شاخه وتاب كم ان، پيچگلد
هـا، اهميـت نقـش     هـا نسـبت بـه شـاخ و بـرگ آن      گل

هـاي   مركـزي از ويژگـي    زيرگلداني و تأكيد بـر شـاخه  
 ها است. شاخص نقش گلداني موجود در حمام شاهزاده

ــم ــام    ه ــي در حم ــدان انتزاع ــاربرد نقــش گل ــاني ك زم
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گـرا در كـاخ    عها و ترسيم نقـوش گلـداني واق ـ   شاهزاده
زمـان   بهشت و كليساي وانك، بيانگر استفاده هـم  هشت

هنرمندان اواخـر عصـر صـفوي از هـر دو نـوع نقـوش       
رسـد   ويژه در شهر اصفهان است. به نظر مـي  گلداني، به

اين امر، يعنـي آشـنايي هنرمنـدان بـا نقـوش گلـداني       
گرا در اواخر عصر صفوي، در پذيرش، محبوبيـت و   واقع

تر نقوش گلداني در عصر قاجار نيـز مـؤثر    بيش  استفاده
هـاي   هـا و نقاشـي   پستال در كنار تأثير كارت شده و واقع

بررسـي و مطالعـه    عنوان يك عامل مؤثر، قابـل  غربي، به
ــرات    ــا تغيي ــداني ب اســت. در عصــر قاجــار، نقــوش گل

قبـل، مورداسـتفاده قـرار      اي نسـبت بـه دوره   توجه قابل
هـاي ختـايي، بـه     با گـل گرفتند. كاربرد نقوش گلداني 

يافتـه و جـاي خـود را بـه      گيـري كـاهش   ميزان چشـم 
انـد.   هـاي واقعـي داده   هاي رز و غنچه هايي با گل گلدان

هـاي رز و نقـش پرنـده در     تقارن در نقش، ترسيم گـل 
هـاي گلـدان و    هاي گل، يا در كنـار پايـه   لاي شاخه لابه

هـاي مشـترك در    بدون نقـش، از ويژگـي    طراحي بدنه
هاي ايـران هسـتند؛    قاجار در حمام گلداني عصر نقوش

  اما اين نقوش، در مواردي مانند فرم بدنه گلدان، نحـوه 
بندي كاشي نگاره، تفاوت  قاب  آميزي نقوش، شيوه رنگ

هـا، پركـار بـودن طـرح      بندي گـل  در نوع، اندازه و رنگ
هــاي اروپــايي، داراي تفــاوت  هــا و كــاربرد اســليمي آن

هـا، بتـوان سـبك     اس ايـن تفـاوت  اس ـ هستند. شايد بر
محلي خاصي براي طراحي و ترسيم نقوش گلـداني در  

هــا مطــرح كــرد؛ امــا بــه دليــل تعــداد محــدود  حمــام
توان نظـر   هاي ايران، نمي مانده در حمام هاي باقي نمونه

 قطعي در اين مورد، ارائه داد.
 نوشت هاپي

هاي آن،  شده است و كاشي در حال حاضر، بناي خانقاه اصفهان تخريب .1 
 اند.  شده هاي خصوصي پراكنده در سراسر جهان و در مجموعه

كرده و نوشته  كاري كليسا اشاره مالي اسپرهاي كاشيپوپ به تاريخ احت. 2
در كليساي جامع منجيان، رو به روي در ورودي، اسپري است كه   است:

يازدهم هجري قمري تعلق داشته باشد؛ اما تاريخ   از هر نظر، بايد به سده
رسد، از همان دوران  كه به نظر مي- ق. را دارد. اسپرهاي ديگر هـ. 1122
بندي دقيق  هاي برگ رنگي زيبا و تركيب ل و گلدانبا گ -باشند
عباس است. (پوپ و آكرمن،  حق، ادامه سنت شاه اند كه به شده آراسته
).  منظور از اسپر در اينجا، بخش ازاره ديوارهايي 1573:  3، ج 1387

نوشت همين  است كه ميان دو پايه باربر بنا ساخته شده است. . در پي
كه به ارمني در -ر كرده است: اين تاريخ ذك 134فصل، در شماره 

م. كشف و  1936توسط آقاي سركيس آبكار در  -شده ها نوشته حاشيه
). بنابراين، اگرچه تاريخ ذكرشده در 1591:  3شده است(همان، ج قرائت
هاي منقوش گل  اسپر ديگري، يافت شده، اما پوپ آن را به كاشي  حاشيه

 و گلداني نيز تعميم داده است.
 هايي است كه توسط نگارنده و به يازده نمونه موردمطالعه، شامل نمونه. 3 

 اند. با توجه به عدم مستند شده اي شناسايي ميداني و كتابخانه  شيوه
نشده، از نظر  اي ثبت نگاري صحيح در اسناد موجود، ممكن است نمونه

  نگارنده، دورمانده باشد.
شاخه تقسيم  گلفرنگ را به سهاسپناني و توفيقي بروجني نقش گلدان . 4

هاي  اند: سه لندني، پنج لندني و لندني. منظور از لندني، همان گل كرده
كه چند  و برحسب آن -اند يافته كه با عنوان لندني عموميت-رز هستند 

 

 

يابد. در  گيرد، عناوين مختلفي مي گل در گلدان مورداستفاده قرار مي
ج باشد، تنها با عنوان لندني شناخته تر از پن ها بيش مواردي كه تعداد گل

 ). 43: 1390توفيقي بروجني، وشوند(اسپناني مي

 منابع
). مطالعه 1390(، محمدعلي و توفيقي بروجني، پيونداسپناني
هاي خشتي روستايي چهارمحال و  مايه گلداني در قالي نقش

 بختياري (با تأكيد بر مناطق چالشتر، شلمزار و بلداجي)،
 .48 -31، 18 ، شماره7 ، دورهگلجام

نصف جهان ).  1368الاصفهاني، محمدمهدي بن محمدرضا (
، تصحيح منوچهر ستوده، چ. دوم، في تعريف الاصفهان

 تهران: اميركبير.
، دوره دهم، ، پيمان). هنرهاي جلفاي نو1386بابايان، آني(

 .  183-168، 40شماره 
 ،2اسلامي هنر و معماري ). 1390بلر، شيلا و بلوم، جاناتان(

ترجمه يعقوب آژند، چ. چهارم، تهران: سمت.
، زاده سلطان، محمدرضا؛ مومني، كوروش و بمانيان

كاري دو  يكاش). بررسي تطبيقي نقوش 1390حسين(
مطالعات تطبيقي مدرسه چهارباغ و سيد اصفهان، -مسجد
. 16-1، 2سال اول، شماره ، هنر
، ادهز سلطان، محمدرضا؛ مومني، كوروش و بمانيان

). بررسي نوآوري و تحولات تزيينات و نقوش 1390حسين(
،  6، دوره نگرهقاجار،   دورههاي  مدرسه-كاري مسجد يكاش

. 47-35، 18شماره 
 )،از ديرباز تا امروز( يرانانقاشي ). 1388، رويين(پاكباز

 تهران: زرين و سيمين.
ي روستايي و عشايري ها بافتهدست ). 1364، سيروس(پرهام

 ، تهران: اميركبير.فارس
كاري ايران در آسياي صغير و  )، كاشي1378پرهام، سيروس(

، 28سال شانزدهم، شماره  ،نشر دانش امپراتوري عثماني، 
3-25  .

سيري در تاريخ هنر ). 1387پوپ، آرتور و آكرمن، فيليس(
ترجمه نجف  )،ازتاريخ تا امروز يشپايران(از دوران 

علمي و فرهنگي. جلدي، تهران: 12دريابندري، 
تهران:  ،آثار ملي اصفهان ). 1352رفيعي مهرآبادي، ابوالقاسم(

 انجمن آثار ملي.
، هنر ). بررسي نقوش اصيل قاجاري،1387زابلي نژاد، هدي(

. 169-140، 78  شماره
يد بر تأك). نگاهي به معماري و 1391يم(زارعي، محمدابراه

، هنرهاي زيبا ،هاي حمام خان سنندج يهآراي در پرداز نقش
 .  85-73، 1شماره  ،17دوره  ،معماري و شهرسازي

كاري در آثار  ). سير تحول كاشي1391زمرشيدي،حسين(
دوره ، مطالعات معماري ايرانيصفويه تا امروز،   معماري دوره

.  78-65، 2، شماره 1
 تهران: سروش. نقاشي روي كاشي،).  1376، هادي(سيف

). بررسي تزيينات 1393نجمه( ، مريم و موسي تبار،شادابفر
ي شاخص دوره صفويه، زنديه و قاجار، ها حمامي در بر آهك
.  81-63، 2، شماره 6  دوره، هنر  جلوه
كاري نماي بيروني موزه  يكاش). تزيينات 1389، مهناز(فر شايسته

. 37-32، 147شماره ، كتاب ماه هنرپارس شيراز، 
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نقش گياهان اساطيري و  ).1394و شافعي، آزاده ( مهتابمبيني، 
يد بر نقوش برجسته و تأكمقدس در هنر ساساني (با 

. 64-45، 2، شماره 7دوره  هنر،  جلوهفلزكاري)، 
اسلامي:   تاريخ هنر ايران در دوره). 1388(مهدينژاد،  مكي

تهران: سمت. تزيينات معماري،
مطالعه و ارائه طرح مرمت و بازسازي  ).1392(زهرهمطلبي، 
اي ازاره حمام شاه اصفهان در راستاي باز زنده ه يكاش

)، منتشرنشدهنامه كارشناسي ارشد( يانپا سازي حمام،
 دانشگاه هنر اصفهان.
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