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 صالملخّ

كذلك و ،استكشاف العلاقات اللغوية القائمة في النص اسماته ومن أهمّ، النصوص الأدبيةدراسة لأسلوبية منهج لساني يتناول إنّ ا

وعالجنا  نىل والمعم بين الشكالتلاؤ ی، قمنا في هذا المقال بدراسة مدلذلك. الآخر عن النص زتميّ التي الفنية البحث عن الخصائص

سياسية رمزية تمتاز بالتفرّد  وهي قصيدة ،مدينة بلا مطرفي قصيدة  أبرز الملامح الأسلوبيةالتحليلي ـ  وصفيالمنهج الالاعتماد على ب

أنّ  ینر ،جسد النص لىوبسبب هيمنة المناخ الأسطوري ع .الأسطوري الجوّ لىوصورتها ع قد وضع السيّاب شكل القصيدة. والخصوصية

لقا  المفهوم لإالمفردات الوظيفية في هذه القصيدة  أيضاً فهو استخدم .منها يعاني التي الفجيعة عن ليعبّر الأسطوري الانزياح لىإلجأ  الشاعر

بينها وجه الشبه  ة التي لا يكونالصور التشبيهيالمكنية والاستعارة  توظيف الصور الفنية بالاعتماد على، یلي للقصيدة. من جهة أخرالك

 .من تقنيات الشاعر الرئيسة في التعبير عن مشاعره وأحاسيسه انشعرا  السابقين، يعدّمفاهيم المن  وكذلك الاستمداد ،المنطقي
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 ةالمقدمـ 1 

 هو فالشاعر .یف عن الأجناس الأدبية الأخرإنّ الشعر بوصفه تعبيراً إبداعياً بلغة اللسان عن معاناة الشاعر هو الموهبة التي تختل

 مما مألوفة علاقات غير الألفاظ بينويربط  العادي الاستعمال في مألوف هو لما مغايرة بصورة اللغة اتييستخدم إمكان الذي

دف قرا ة الأثر وتسته ة تبدأ بعد عملية الإبداع مباشرةالنقد عملية وصفي آخر، ومن جانب .انتباهه وإثارة المتلقي جذب فييسهم 

 .التكلف والتصنيع والتصنعولطبع اكذلك و ،القبحو مواطن الجمالبين ز يّتمتبيان مواطن الجودة والردا ة ولومقاربته  الأدبي

أيضاً  فويعرّ و والازدهار والتقدم ويضي  السبيل للمبدعينالإبداع ويساعده على النم ةه دفّلأنه يوجّ ،وللنقد أهمية كبيرة

ويجلي لهم طرائق التجديد  الفلسفية والفنية والجمالية بدعين بخخر نظريات الإبداع والنقد ومدارسه وتصوراتهاب والمالكتّ

 . دبي وحلليله وتفسيره ودراستهالأ اد في تقويم النصّكئ عليها النقّدت المناهج التي يتّولقد تعدّ. ويبعدهم عن التقليد

التاريخي الطبيعي، والمنهج الاجتماعي، والمنهج الجمالي الفني، والمنهج التأثري المنهج ـ على سبيل المثال لا الحصر ـ فهناك 

اً وتغيّر كبير النقد قد تطوّر في العقود الأخيرة تطوّراً لكنوالذاتي، والمنهج الفني الموضوعي، والمنهج البنيوي، والمنهج النفسي. 

ج خاضع لعلم اللغة والأدب والذي ينادي باستقلال الأدب وعلمه زوايا النظر، حيث ظهر في الأفق الأدبي منهومن حيث المنهج 

تحتل دراسات الأسلوب مكانة متميزة في »ية التي قد أثارت الأذهان حيث الأسلوب ،ومن هذه المذاهب .عن غيرهما من علوم الإنسان

 شكلها من انطلاقاً والفنية الجمالية قيمتها كتشافوا الأدبية الأعمال تحليل لىالدراسات النقدية المعاصرة ويقوم كثير من هذه الدراسات ع

 من طائفة لكلّو .(١٣ ، صدرويش، بلا تا) «ما مضمون التعبير عن طريقة في الأولى قيمتها تكمن قولي فنّ الأدب أن باعتبار اللغوي،

مميزات تميّز  ينة بلا مطرمدقصيدة ل فمثلًا بأسلوب تختص منها كلًا ، فإنأغراض يتبعونها حسب أشعارهم في صبغة الشعرا 

هذه القصيدة حلديداً دون  في الأسلوبية الظواهر لىق إتطرّ هذا بحثنا نّأ آخر بمعنى ؛بدر شاكر السياب عن بقية الشعرا الشاعر 

 فيكون .نهايتها لىووحدة المناخ الأسطوري من بداية القصيدة إ والانسجام الترابط من فيها ما بسبب ،یقصائد الشاعر الأخر

، منها دراسة التكرار الصوتي الذي الشاعر یلد أسلوبية نةعيّ أصبحت بحيث ،تكرارها كثر التي الملامح لىتسليط الضو  فيها ع

  .كلها داً في بنية القصيدةمتجسّ يكون

 التشخيص نيةتق لىإ أشرنا البلاغي یوفي المستو .نا فكرة الشاعرتري إيحائية كلمات بوصفها المفردات مسألة لىإ أيضا وتطرقنا

 ،والأسطورية الرمزية الصور استخدام لىإ لجأ الأخيرة قصائده من كثير في الشاعر أنّ لىدينة. جددر الإشارة إالم حول يدور الذي

وكان الهدف الرئيس من استخدام الصور الأسطورية  .ايشعر طابعا هيضفي علي الشعري اقيالس في لرمزل استخدامه نّإ ثحي

أبرز مميزاتها الخروج  منو .اًيروتغ داًيجدد لديه شهدت الصورة نأ بوضوح یة؛ لذلك نريرمزال صورةال في جربةالت ميه هو تقديلد

مهما يكن من شي ،  .ةياللغو المفارقات على ه لاعتمادهايالتشب طرفي ينب المنطقي التناسب حدود عن والعدول عن المألوف

 سيّابال أبدع . قدمدينة بلا مطرخلال قصيدة  من السياب لدى الشعري طابالخ في الإبداع آليات وصففتستهدف هذه الدراسة 

 إذ الشعرا ؛ من لمعاصريه الفنية الاجداهات عن واضحا اختلافا نلمح فيه بشكل الفنية طاقاته كل فيها وأفرغ القصيدة هذه في

 هي ما :ماوه ،رئيسينالسؤالين ال عـن ابةالإج إلى البحث هـذا عىيسوبه.  خاصة شعرية مدرسة سأسّ قد أنه على يجمع الكثير

 ؟ما هي جمالية أنماط الانزياح والغرض الرئيسي من العدول عند الشاعروويات الأسلوبية في هذه القصيدة؟ للمست البارزة الميزات

 أسرار لىع وفللوق الأدبي الأسلوب في والبحث النظر لىيقوم ع حلليلي ـوصفي منهج هو فمنهجنا في كتابة هذه الدراسة  أما

 في البحث واجده .الأسلوبي النقد أهمها ومن ،الحديث الأدبي والنقد والنحو البلاغة كتب لىع معتمداً فيه اللغوية التقنيات
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فهو عبارة  ،أمّا الإطار الثانيو ـلغة واصطلاحا  ـ وهو الإطار النظري ندرس فيه مصطلح الأسلوبية ،ر الأولالإطا: الإطارين

 التحتية بنىه في الإطار الأول؛ حيث يتم البحث في هذه القصيدة للكشف عن أسرار اليعلمي لما سبقت الإشارة إلعن التطبيق ال

 . أبياتها بين
 

 ـ خلفية البحث0

 ومن هذه الأبحاث: ،كثيرون كتبوا عن حياته و شاعريته وشعره الذينو .السياب شاعر كبير لا شك أن

ار" لبدر شاكر الانزياح الدلالي في قصيدة "رحل النّه= « )ابيّبدر شاكر الس النَّهَار رَحَلَ دهقصي در يىمعنا گريزیهنجار»

وتعد المعايير البيانية لعلم البلاغة في شعر السيّاب  .فراهانيجواد ماستري و للكاتبين محمد إبراهيم خليفة شوشتري ،السياب(

 رحل» قصيدة في والأفقية العمودية المحاور أساس لىاصر عحيث حاول الكاتبان دراسة هذه العن ،ملمحاً للانزياح الدلالي

 هذه. قاسمي وراضية نيا بيرزاد مينا للكاتبتين «"السيّاب شاكر لبدر "الخليج لىغريب ع"الظواهر الأسلوبية في قصيدة »و«. النهار

 والفكر والبلاغة والنحو الصوت: امنه ،الأسلوبية المستويات جميع لىإ وتطرقت البنيوية الأسلوبية منهج لىعاعتمدت  المقالة

 بفروئي موسوي مدلمح «السياب شاكر لبدر الخليج لىوغريب ع دراسة أسلوبية مقارنة لقصيدتي أفسانة لنيما يوشيج»و. والمعجم

 في الاختلافات بعض هناك كان وإن، الشكل في كبيرة تشابهات المجموعتين لهاتين أنّ لىع يدل والبحث ؛شاهرخ ومهدي

 . والمعاني والموضوعات ينالمضام

حيث وجدنا أطروحات ومقالات  ،الأقطار العربية حول قصائد بدر شاكر السياب غير قليل في أنجزت التي الدراسات أمّا

ـ القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة »ومن بين هذه الدراسات نذكر رسالة  .تناولت جانباً من شعره نقداً وحلليلًا

 من الطالبة صفية بن زينة هاإعدادقامت بفي الأدب العربي،  وراه علومدكت شهادة لنيل مقدم بحث «للسياب المطر أنشودة قصيدة

. فجا ت الدراسة لتطبيق عدد من المعايير اللغوية للتميّز في الأدا  ١٣١٣جامعة ألسانيا وهران، الجمهورية الجزائرية، عام 

 احيالانز ةيجمال»وية الأساسية الثلاثة: النحوي، والصرفي والصوتي. ولا يفوتنا أيضا دراسة وهي المستويات اللغ ،الشعري

 متطلبات ضمن مقدم بحث« ـ يشعر لنماذج ةيكيتفك ةيأسلوب مقاربةـ  المعنى رجا إو الدال لعبة ينب :ابيّالس شعر في الأسلوبي

كتبت هذه الرسالة في البابين: الباب  ؛١٠١۶ة خديجة بهلول عام العربي للكاتب الأدب و اللغة في اجسترالم شهادة لنيل التخرج

ثلاثة فصول حيث أمّا الباب الثاني فهو يضمّ  ،الأول يختص بالإطار النظري ويشمل تعريفاً لأسلوب الانزياح مفهوماً ومصطلحاً

لكننا لم نجد دراسات  الدلالي. ليالتأو ةيناميود إزاحة الدال ينب ابييالس الشعري المتن في ةياحيالانز البنى تتحدث الباحثة عن

 بحيث القصيدة في ورودها كثر التي الأسلوبية المستويات أهم لىتطرقنا إ لذلك .من منظور الأسلوبية مدينة بلا مطر حللل قصيدة

 .ذاكرته في المخزونة المعاني عن ليعبّر الشاعر بها استعان أسلوبياً ملمحاً يكون أن جعلها تواترها
 

 مدينة بلا مطر قصيدة رة عابرة إلىنظـ ٣

الإيحا  والوحدة الموضوعية، والتركيب، وعامة للقصيدة العربية الحديثة منها: التفرّد والخصوصية، هذه القصيدة سمات  تشمل

شة، إذ وهي من الأشعار السياسية الرمزية التي تعكس شخصية الشاعر وعواطفه الجيا .اللغة الشعرية المتميّزةوباشرة، وعدم الم

نزعة غنائية ووالموضوع الشعري ذو إحساسات شخصية  ،جدربة الشاعر فيها جدربة ذاتية تعكس شعوراً شخصياً عاشه الشاعر

. من الناحية الشكلية خرجت هذه القصيدة في إطارها العام عن عمود الشعر العربي أو الشكل التقليدي من وحدة الوزن وجدانية
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وهذه الوحدة نابعة من ترابط الأفكار وترتيبها، حيث  .و النفسيالج ووحدة الموضوع ووحدة فعيلةالت لىوهي قائمة ع ،والقافية

 بلا مدينة اسم الشاعر عليه أطلق فقد القصيدة؛ عنوان من الوحدة هذه ینر أن بإمكاننا تىح ،بعضالترتبط الأبيات بعضها ب

 .الموضوع يناسب هإنّ بل ،عشوائياً أو اعتباطيا ليس العنوان هذا واختيار .مطر
 

 حلديد المصطلحـ ۴

 )stylas(الكلمة اللاتينية  من وهذه الكلمة تعني طريقة الكلام مأخوذة .)style(الأسلوب هو الذي يطلق عليه بالإنجليزية  إنّ

 م، ص١٩٩۴المطلب، عبد) الكاتب عند التعبير طريقة لىع تطلق أخذت ثم الكتابة، في يستخدم كانمما  الصلب من عود عنىبم

 تأليف وضمن متعددة خيارات بين من معيّنة تعبيرية طريقة أو أداة المبدع فيها يستخدم التي الكيفية هو الأسلوب آخر نىبمع .(١٨۵

 نقدي منهجٌ فهي ١أمّا الأسلوبية .(١٧ ، صم٢٠٠٨)جيرو،  أدبية غايات أجل من تعبيرية لأدوات الكاتب أو هو استخدام خاص

 يظهر لم»اللغوية و الدراسات بطن في نشأت وهي، بالدراسة النصوص الأدبية اللساني يتناول والدرس لغةال بعلوم متأثر حديث
 التحليل خدمة في يوظف أو لذاته من الأسلوب علماً يدرس تتخذ أن قررت التي الدراسات اللغوية ظهور مع العشرين القرن بداية في إلّا

 والظواهر في النص، القائمة اللغوية العلاقات استكشاف الأسلوبي المنهج سمات أهم إنّ .(١٨ بلا تا، ص)درويش، « الأدبي

 مادته يشكل الذي الكاتب، شخصية وبين القائمة بينها العلاقات إلى التعرف محاولة ثم فيه، خاصة تكشف سمات التي المميزة

 أسلوبية لها ظواهر مجملها في تشكل لغوية غاًصي ويستخدم معينة، أساليب يلحّ على جدعله التي ومشاعره أحاسيسه وفق اللغوية

  .(٩٩ ، صم١٩٩۴)عودة، دلالتها في النص الأدبي 

، الصوتي یأولها المستو ؛فإنّ الأسلوبية في إجرا اتها النقدية لابدّ فيها من اتباع مستويات لدراسة النص ،وأيّاً ما كان الأمر

فيتطرق ، المعجمي یالمستووثانيها ؛ فيه الإيقاع ومصادر الصوتي لإتقانا مظاهر من النص في ما الباحث فيه يتناول الذي وهو

 الألفاظ من نوع أي ومعرفة دلالية حقول لىها إكتصنيف الأسلوب في تؤثر خواص من فيها وما للألفاظ المنشئ استخدامالباحث إلى 

 في الثاني یالمستو إنّ القول نستطيع نى، حيثالمع في انزياحات من لهتمثّ وما الألفاظ هذه طبيعة أيضاً الناقد ويدرس الغالب هو

كشف عن عدول الشاعر يو اوتصنيفه بالتراكيب للاهتمام الدراسة من الثالث یالمستو ويجي  ؛بالألفاظ يهتمّ الأسلوبية الدراسة

ية في دراسة العلاقات وهنا يأتي دور الأسلوبية النحو .الجملات بالتقدم والتأخر والحذف والالتفات عن النمط العادي في رصّ

ه هذ كل يوحّد عمّا فنتسا ل الدلالي یوالترابط والانسجام الداخلي في النص. أمّا البنية التعبيرية الجمالية فهي تدرس في المستو

ص ، م١٠١١)محمود خليل،  الفكري یوآخر ما يتأمل في الدارس الأسلوبي هو المستو ؛العناصر والصور والمجازات والاستعارات

 . والتحليل للدراسة مستويات أربعة لىز عيالترك أمّا في هذه المقالة تّم .(165ـ  166

 

 مستويات البحثـ ۵

 الصوتي یالمستو ـ1ـ5

دهم. من بين هؤلا  وأداة من أبرز الأدوات التي يستخدمها الشعرا  في بنا  قصائ من عناصر الشعر سيأسا عنصر قىالموسي

 وأساسياً مهماً ركناً لتمثّ قىالموسي ]أن أدرك الشاعر. فالشعر قىالعروض وموسيرصاً على ح بدر شاكر السيابلدى الشعرا ، نجد 

                                                 
1. stylistics 
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. فقد قىبالموسي واسع إلمام من لديه رأيناه ما لىه المرهف بالأصوات والاعتماد عا الأمر نبوغه وحسّهذ وسبب ،الشعري بنائه في

 ،الخارجية قىالموسيل فيما اصطلح عليه بـثّيملمحورين: أولهما ا علىذه القصيدة ظهرت الخصائص الموسيقية عند الشاعر في ه

خلال وصف البحر الذي استخدمه الشاعر؛ كذلك خصائص هذا البحر  من قصيدته في قىالموسي من النوع هذا بدراسة قمناف

وأمّا المحور  ؛استعمال الرويمن الأصوات العربية  فتناولنا أنواعها من حيث التقييد والإطلاق وحظّ القافيةثم وقفنا على  ،ذاته

من خلال محور التكرار، وهو  قىالموسي من اللون هذا درسنا حيث ،الداخلية قىالموسيفخصصناه لدراسة ما اصطلح عليه بالثاني 

 الغالب في هذه القصيدة واعتبرنا ذلك عينة أسلوبية.

 الخارجية قىالموسي ـ1ـ1ـ5

 الأساس؛ هي فالتفعيلة البحر؛ لىع محافظة دون من لكنو ،الخليلية الأوزان لىتعتمد ع القصيدة هذه أن لىعلينا الإشارة إ

 ـ الحديثة العربية للقصيدة الموسيقية الأشكال أحدث يعتبر الذي الحر الشعر في الحرّية نىوليس مع» الحرة الأشعار من تعد القصيدة هذه لأن

 لون بأي للمتلقي يسمح يعد لم أنّه أو الموروث، الشكل في الموسيقية الالتزامات من يةكلّ تحرر قد أنّه ـ الوحيد الموسيقي شكلها هو يكن لم وإن

اع لوان التوقع المنضبط الدقيق التي كان يسمح له بها الشكل الموروث، فالشكل الحر يلتزم التزاماً دقيقاً بالأساس الجوهري من أسس الإيقأ من

 .(161-172 ، صم0220،)عشري زايد «كنّه لا يلتزم فيها نسقاً ثابتاًهو يلتزم بالقافية، ولفي الشكل الموروث، وهو تكرار وحدة الإيقاع، و

 خمس تىح أو أربع أو ثلاث أو تفعيلتين من يستفيدَ أن ینر لذا ،السطر لىع التفعيلات استخدام في حراً يكون والشاعر

 .تفعيلات

 البحرـ 1ـ1ـ1ـ5

وفي  .وهو تسكين الخامس المتحرك، مع زحاف العصب «مُفاعَلَتُن»ر افحر الواستخدم الشاعر في هذه القصيدة، تفعيلة الب

 الشايب،) المراثي جدود وفيه رققته إذا ويرقّ شددته إذا يشتد البحور ألين من البحر هذا أن لىكتب العروض والنقد الأدبي إشارة إ

 ص م،1117 علي،) «الفجيعة ىبه، أو إغراقه في الحزن حتلكل أمر من شأنه استثارة السّامع أو كس يصلح بحر» فهو ،(303 ص م،0211

 يعانيها التي المعاناة لوحلمّ والحزن الألم هو القصيدة هذه موضوع لأنّ والشعورية؛ الشعرية الشاعر جدربةيلائم  وهذا .(113

الراكد والسريع الذي ينبعث من يه من كثرة الحركات والإيقاع ف بما الوافر البحرالشاعر  اختار السبب لهذا ،الغربة في الشاعر

بِـ لا  ؤَر رِ قُ لَيـ / لَـ ها نا رن/ )مَـ ديـ نَـ تُـ نا / تُـ مَدِينَتُنا تؤرّقُ لَيلَهَا نَارٌ بَلا لَهَبِزحاف العصب. إليك تقطيع سطر من هذه القصيدة: 

 .(01م، ص  0210السياب، ) مفاعَلَتُنتُن / مفاعَلَتُن / مفاعَلتُن / مفاعَلَ لَـ هَـ بي(

 ،العصب زحاف «مفاعلتن» تفعيلة على يورد أي ،«مَفَاعِيلُن» الهزج بحر أحياناً يشبه قد الوافر البحر أنّ لىشارة إالافهنا جددر 

 البحر من القصيدة بأن يقطع واحدة مرة ولو ،الخامس متحركة تفعيلة القصيدة في تكان إذا ولكن ،المتحرك الخامس تسكين وهو

 ،«مُفَاعَلَتُن» تفعيلة القصيدة لهذه الشاعر اختار. ممكن شكل بأفضل الأبيات هىأنف لوزنا لىلوافر. إن الشاعر حفظ سيطرته عا

 نبرة قصيدته اكتسبت مما ثابتة الأشطر لهذه الأخيرة التفعيلة أن أي أشطرها أواخر تىح قىالموسي هذه لىع يسيطر أن استطاع فهو

 : القصيدة هذه مقاطع بعض نالآ وإليك .مستساغة مقبولة موسيقاها أن نشعر حال، كلّ وعلى. رتيباً وإيقاعاً

 مفاعَلَتُن تُن / مفاعَلَتُن / مفاعَلتُن /مفاعَلَ                       لا لَهَبِارٌ بِِا نَيلَهَرّقُ لَؤَمَديَنتُنا تُ

 مفاعَلتُنتُن / مفاعَلتُن / مفاعَلَتُن / مفاعَلَ زولُ حّماهَاتَ مَّتحمُّ دروبَها وَالدّورَ ثُ

 مفاعَلَتُنن / مفاعَلَتُن / مفاعَلَتُن / مفاعَلَتُ ن سَحَبِمِ تهُلَمَا حَمَ لِّكُبِ روبُها الغُغُصبُيَوَ
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 مفاعَلتُنن / مفاعَلَتُن / مفاعَلَتُن / مفاعَلَتُ اهاوتَمَ هبُِيَوَ ةٌرارَشَ يَرطِأن تَ كُوشِتُفَ

 مفاعَلَتُن لتُن / مفاعَلتُن / مفاعَلَتُن /مفاعَ ش العِنَبِرائِعَ حتَينّي تَه الطِّومِن نَا مِحَصَ

 .(04ـ  05المصدر نفسه، ص )

وهو  ،جد فيها زحاف العصبوي لاه، بحيث في نهاية الشطر الذي كانت القافية في« مفاعَلَتُن»الشاعر ينتهي بتفعيلة  يظهر أنّو

اف متمثلة في قاع الجالقافية أيضا الإي تشمل. القصيدة هذه أشطر جميع في الرتيبة قىفنجد هذه الموسي .تسكين الخامس المتحرك

 الذي العميق الحزن على يدلّ الآهات يحمل الذي الها  حرف ويبقى .المكررة الرا  وكذلك ،جرس الها  الممدودة والها  المقيدة

 بالقوافي التالية الأشطر في الشاعر جا  ،المثال سبيل ؛ فعلىصورة المطر مرة أخرى رمزاً للألم بذلك تصبح .في نفسية السياب يدبّ

لا / وَارِِت كإعصَرَّلا مَ ارَالإعصَ هُشبِتُ ريحٌ/ وَ ااهَرعَنَ امِالعَ عدَبَ امِالعَ عدَبَ امَا العَينَضَ/ قَ إمطارِِ ونَدُ اتٌقَبِرمُ اتٌدَرعِمُ بُائِحَسَ»: والمقيّدة المطلقة

 « .ةقمَلا نَنا بِمَرجُتَ/ لِ��ةتمَالعُ يفِ احُندَا تَسّهَحِنُ ارُجَالِح مُكُونُيُ/ عُ��ةحَما رَمَ يِرغَبِ عيَنلِّطَتَا الُمنَابُا أربَيَ/ فَ ااهَخشَنَ حنُنَوَ يقُفِستَنَوَ امُنَأت نَدَهَ

 القافية اختار قد الشاعر أنّ یيتحدث الشاعر في هذه النصوص عن التجربة المفعمة بالألم؛ لذلك نر .(06المصدر نفسه، ص )

 يدلّ المكسور المنخفض الصوت ولعل .الوصل وهي ،«وإعصارِ إمطارِ» مثل الكسر حركة إشباع من الناجدة باليا  متصلة المطلقة

. «ونقمة والعتمة رحمة» كلمات في ىلّية المقيّدة في الأشطر النهائية يتجالقاف اختيار أنّ كما والحرقة والحزن والبثّ الانهيار لىع

 لهذا. القصيدة عنوان من انيفهم رمانوالح الحزن وهذا والحرمان، الحزن عليه سيطر قد كان القصيدة هذه السيّاب أنشد عندما

ق الترابط والانسجام بين ليحقّ ،«دون إمطار، كإعصار، غير ما رحمة، العتمة، النقمة» مثل كلمات الشاعر اختار السبب

 .وخصائصها بموسيقاه يشعر أن دون الشعر ينظم يكن لم الشاعر أنّ لنا نيتبيّ كله هذا ومن .الشعر وغرض الخارجية قىالموسي

 الموسيقى الداخليةـ ٢ـ١ـ۵

ترتبط الكلمات في اللغة الأدبية بالخيوط المتعددة من المحسنات البديعية والمعنوية أي التناسبات اللفظية والعلاقات المعنوية 

 وسيقىالم الانسجام، هذا عن الموسيقى الناجدة مىوتشكل هذه العلاقات المعنوية أو اللفظية الانسجام والترابط بين الألفاظ وتس

 ما هذا بحثنا في نقصد فنحن الشعر في مختلفة وظواهر أشكال الداخلية قىللموسي كان إذا .(٨٩ ، صهـ.ش ٢٧٧٢ شميسا،) الداخلية

 لأنهما عينتان أسلوبيتان في معظم قصائده لا سيما في هذه القصيدة. ،التدويرر وستخدمه الشاعر من التكراا

 ظاهرة التكرار ـ ١ـ٢ـ١ـ۵

وهو أساس  ،في العمل الأدبي مرة أو مرات عديدة صيغةوال عبارةوالرف والحكلمة الأي ناصر ر هو إعادة بعض العالتكرا إنّ

 تكرار في وحصرتها العربي الشعر في الظاهرة هذهإلى أشارت نازك الملائكة  .(١١٧ ، صم١٩٨۴)وهبة وكامل، الإيقاع بشكل عام

 في متتالية أبيات مجموعة من بيت كل أول في واحدة كلمة تكرار التكرار أنواع طأبس أن رأتو والحرف والمقطع والعبارة الكلمة

ليه صغار الشعرا  ولا يعطيه الأصالة والجمال إلا شاعر موهوب حاذق إ يلجأ المعاصر، العربي الشعر في شائع لون وهو القصيدة،

ظاهرة التكرار هي من أهم الظواهر  .(٢۶۴ م، ص١٧٨٧ ئكة،الملا) المكررة الكلمة بعد ما وإنما ،نفسه التكرار لىيدرك المعول لا ع

ذلك عينة أسلوبية في أشعاره. استخدم  یحيث نر ،هذه القصيدة ليست بمعزل عنهاو .التي استخدمها الشاعر في كثير من قصائده

 .منها تكرار اللفظ وتكرار العبارةالسياب أنماطاً مختلفة من التكرار 

 التكرار اللفظيـ ٢ـ٢ـ١ـ۵
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اللفظي نجد  ومن أمثلة التكرار .وهو نمط شائع في شعر السياب ،راًأبسط أنواع التكرار وأكثرها انتشا هذا النوع من التكرار يعدّ

 .(43 ص م، 0210السياب، ) «ارِسوَأَ اتُنَبِا لَهَأنَّكَ ارُجَالِح مُكُونُيُ/ عُ ��ةتمَالعُ يفِ احُندَا تَسّهَحِنُ ارُجَالِح مُكُونُيُعُ»: حيث يقول ،هذا المقطع

 مقطع في وكذلك. الظالمين الحكام جانب من والرحمة الشفقة عدم لىليؤكد ع ،«رعيونكم الحجا» لفظ ركرّ الشاعر أن ینر كما

 في ینر. (52المصدر نفسه، ص ) «مرٍلا ثَهرة بِلا زَ وَ ... هرٍلا زَة  وَطرَو قَلَوَ ... رٍطَلا مَاها ، بِسبنَا حَمَ ثراًكَ عوامُالَأ تِرَّمَ ��كنلَوَ»: يقول ،آخر

 . السياب أمل خيبة لىع دليؤكّ «لا» نفي أدات تكرار من تنبع داخلية قىموسي الشطر هذا

 تكرار التجاورـ ٣ـ٢ـ١ـ۵

 یتردد لفظتين أو جملتين في البيت مع وقوع كل واحدة منها بجوار الأخر»لون آخر من ألوان التكرار في شعر السياب، المجاورة وهي 

 إنّ .(52 م، 0210السياب، ) «ااهَرعَنَ امِالعَ عدَبَ امِالعَ عدَبَ امَا العَينَضَقَ»: يقول حيث ،(۵۵۵ م، ص١٩٨۴والمهندس، وهبة) «منها أوقريبا

لمة كرار كالملاحظ أنّ السيّاب قد قام بت .شي  لىيحصل من انتظاره ع ولانتظاره الطويل الذي يعاني منه السياب يريد أن يصوّر ا

نّهم لم كل ،وإن عاشوا في أرض فيها الرخا  والخصب ،راقيينأنّ الع لىلمة إكرار هذه الكثلاث مرّات ويعود الغرض من ت« العام»

ما تستعمل السنة في الحول الذي ثيراً والعام كالسنة، ولكن ك»اختلاف بين العام والسنة  كشأنهم ومقامهم؛ هناالتي تلائم  يروا الحياة

  )الراغب، بلا تا، مادة ع وم(. «خاء والخصبو العام، بما فيه الرّون فيه الشّدة أو الجدب، ولهذا يعبّر عن الجدب بالسّنة أيك

 ظاهرة التدويرـ ۴ـ٢ـ١ـ۵

 «الطوال المفرطة الأبيات من محدودة مجموعة أو واحداً بيتاً القصيدة تصبح تىهي اتصال أبيات القصيدة بعضها ببعض ح» إنّ هذه الظاهرة

 كما في قول الشاعر : ،(١٨۶ ، صم ٢٠٠٢)عشري زايد،

 مُفاعَلتُن                                                تُن / مُفاعَلتُن / مُفاعَلتُن /مفاعَلَ    / ءَ أَنـ صا بُن/ أَ قَمـ نا ها   /لَـ نَل جَر دا َـ أن نَـ نَـ خيـك

 مُـ مفاعَلَتُن/ مفاعَلَتُن/        / تَـ ها وَ نَـ مو/تُـ لِـ نَذبَـ لَ تَحـ

 مفاعَلتُنمفاعَلتُن/  فاعَلَتُن/     يا قَبـ رَه /هُ /جَـ فاناآ سَيـ يِـ دُ نا 

 (.07 ص م، 0210السياب، )

 في التفعيلة وتكتمل «ُ مـــ» «تُ» بــ الشعري طرالش ينتهي حيث ،التدوير بمصطلح الديوان في ترتبط التفعيلة هذه أن یكما نر

 يقول : ،وفي مقطع آخر .بحرفي هذا ال وهو أمر كثير الشيوع في الشعر الحرّ ،«فاعَلَتُن« »سَيـ يِـ دُ نا  » الثاني طرالش

 مفاعَلَتُن مفاعَـ    صَـ غيـ رُ / نَـ شيـ دُ هُـ مُصـ

 مفاعَلَتُن مفاعَلتُن   / تُـ ناديـ نالَتُن رُ إخـ وَ تِـ نا قُـ بو/

 (.07المصدر نفسه، ص )

 «مفاعَـ»حيث تنتهي بـ ،في نهاية السطر الأولـ  كذلكـ  والتدوير يظهر .في نهاية السطر «مفاعَـ» بتفعيلة جا  الشاعر أن ینر

ق البيت المدور بهذه . وهكذا استطاع الشاعر بهذه الوسيلة البارعة أن يكسر من حدة تدفّ«لَتُن»طر الثاني شتكتمل التفعيلة في الو

 ،الإيقاع بهذه القوافي الداخلية كذلك أن يثريووإنّما هي وقفات موسيقية داخلية  ،الوقفات التي لا يمكن اعتبارها نهايات أبيات

 .«مفاعلتن»ساسي في القصيدة وهو بحر الوافر يخرج عن السياق الموسيقي الأ فهو لا

 التضمين العروضي ـ ۵ـ٢ـ١ـ۵
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 عبد) «التالي البيت في ما بأوّل ـ القافية على تشتمل التي ـ وهيأن تتعلّق الكلمة الأخيرة في البيت »العروضيين هو إنّ التضمين عند 

 وهذا .(١٨٩ م، ص١٧٧٧ علي،) «آخر إلى بيت معنى تأخير هو أو المعنى تمام قبل البيت وزن تمام هو أو» ،(٢۴٠ م، ص١٩٩٩ اللطيف،

لأنّهم كانوا يستحبّون أن يكون البيت كاملًا في معناه، بل إنّهم يفضّلون أن يكون » ،شعر القدما  يعدّ عيباً من عيوب القافية في الأسلوب

لأنّه » ،أمّا اليوم فإنّ هذا يعدّ مرغوباً فيه .(٢۴٠ ، صم١٩٩٩)عبد اللطيف،  «بيت بآخر عيباًكلّ شطر مستقلّاً بمعناه، ولذلك عدّوا اتصال 

 امَ اءَرَوَ ،حَّسَوَ»: السياب قال ،المثال سبيل لىع ؛(١٠٠ م، ص١٧٧٧ علي،) «مقطّعة غير كاملة عضوية وحدة يقدّم الشاعر أنّ لىع يدلّ
كما (، 31 ص م، 0210السياب، )« اها!وَّرَ الأسوارُ هِذِهَ ولالَ ابٌ كانَحَ/ سَارِوأسوَ عَمَدٍ نمِ ،مآنِالظَّ اهَرابِتُ لَوحَحُمَّاها / وَ ولَحَ لُابِبَ تهُعَفَرَ

طر شعدّة أ «سحاب»وفاعله  «سحّ»وبين الفعل  ،«وسح ... سحابٌ» هونلاحظ في هذه الأشطر الشعرية، أنّ أصل الجملة فيه 

 «.سحاب»ند إليه والمس «سحَّ»ل بين الركنين الأساسيين المسند شعرية تفص

 وهو .الثنائي التضمين وهو ألا ،القصيدة جسد لىع مسيطر العروضي التضمين من نمطاً أنّ یإذا أمعنا النظر في القصيدة نر 

 عينة أصبح بحيث للنظر لافت بشكل التضمين من النوع هذا ويشيع شعريين. سطرين بين دلالية تركيبية وحدة يخلق الذي التضمين

الشطر كما نشاهد أنّ  .(31المصدر نفسه، ص ) «ارٍنَ لابِ يةًاوِخَ خَّارِالفَ رُامِجَمَ لُّظِ/ تَ ارَشتَعَ اتِفَرُغُ يفِوَ»: كقوله قصيدةال في أسلوبية

 . نىالمع ليتم الثاني الشطر يأتي بل ،بكامل ليس نىلكن المع «.مفاعلتن مفاعلتن»الأول فيه تمام وزن البيت 

 يستخدم ما كثيراً وهو ،العضوية والوحدة النفسي الجوّ وحدة لقصيدةا في ليخلق الأسلوبي النمط بهذا الشاعر استعان

/  :يحُصِتَ اتِعَنقَستَالُم نَ/ مِ بِصَالقَ رِاجِنَحَ لَّكُ نَّأَكَ ،اءُعَالدُّ عُفِرتَيَوَ» ج بين هاتين التقنيتين كما قال:يمز أي بالتدوير العروضي التضمين

إلا  ،جا  في الشطر الثاني دون أن يكون هناك مقاطعة تفعيلية «كأنّ»نّ خبر أكما هو معلوم  .(61المصدر نفسه، ص ) «عبِالتَّ نَمِ ةًثَلاهِ

 «مفاعلتن»تفعيلة  فيواضح تضمين والتدوير بين التدوير وال مزج الشاعرفيه ف ،«تصيح لاهثة»هذه المقاطعة في تركيب بأننا نفاجأ 

ُــ( المتصل بالفعل وتأتي بق «الحا »التي تبدأ من حرف  أنّ هذه  كما ،«لاهثةً»في كلمة  «ـعَلَتُن»ة في الشطر التالي أي ية التفعيل)مـ

؛ النص سطور بين وتلاحماً كلية بنية السياب وخلق التالية الكلمة في أيضاً نىالمع تّموبذلك  ،«تصيح»هي منصوب بعامل  الكلمة

 .التضمينات من مجموعة أصبحت القصيدة إنّ القول نستطيع وربّما

 

 بيالأد یالمستوـ ٢ـ۵

قدرة المبدع على تطويع اللغة لتتناسب تماماً مع ما يريده من معنى  ىعل ديؤكّ هات الأسلوبية ضمن النصّالكشف عن المنبّ إنّ

إذ إن اللغة خلق إنساني ونتاج للروح، وإنها اتصال ونظام ورموز حلمل  ،فيعمد لتنويع خطابه الشعري بالانزياحات المقصودة

وقدرة المبدع من خلال عرض هذه الأفكار بنمط إبداعي يغاير النمط التعبيري العادي الذي لايحمل  الأفكار وتظهر شعرية النص

وبما أننا نبحث عن الخصائص التي تكسب النص سمته الشعرية، فإننا سندرس  .(۶۴بلا تا، ص)درويش، أي صنعة أدبية 

 ية.الاستعارة والتشبيه والكناية لما حلمله هذه الدوال من وظيفة توصيل

 التشخيصـ ١ـ٢ـ۵

 نىلوبية وقد اعتأس ظاهرة جعلتها القصيدة في وكثافتها .كثيراً بالتشخيص استعان الشاعر أنّ یإذا دققنا النظر في هذا النص نر

 هذه وكانت حي، كائن صورة فيـ  الجمادات ظواهر من ظاهرة هي التي ـ المدينة صشخّ حيث التصويري الجانب بهذا الشاعر

مجموعة من الصور الجزئية التشخيصية التي تدعم التشخيص في هذه مع في القصيدة إطاراً عاماً تتعانق خلاله  اسيةالأس الصورة
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منه قول  ،ب البيان تصويراًيالصورة الكلية وتقويه. ورد التشخيص في هذه القصيدة بمواطن من أبياتها فجا ت بأجمل أسال

 يذكّرناالنار عنصر سلبي ف ،(01ص م،  0210السياب، ) «زولُ حّماهَاتَ مَّتحمُّ دروبَها وَالدّورَ ثُ/لا لَهَبِ بِِ ارٌا نَيلَهَرّقُ لَؤَمَديَنتُنا تُ» الشاعر:

 لأنّ ؛استعاريـ  هذا التعبير تعبير مجازي، ف«حلم دروبها»وكذلك تعبير  ،بحيوان مجترئ يسبب الضوضا  والتوتر في قلوب الناس

 ورُبُقُ» :ويقول. ىمّأشار بميزته الرئيسة و هي الحوثم حذف المشبه  للدروب، الإنسان صفات من صفة وهو ى،مّالشاعر أثبت الح
لقد ظهرت الرؤية الجمالية للشاعر  .(03المصدر نفسه، ص ) «اونَدعُتَ اتُالأصوَوَ افُخَنَفَ انَودَهُمُ زُّهُا / تَينَيدِأَ نكِعَ ثُبحَتَ/ وَ اينَادِنَتُ انَتِخوَإِ

 في الاستعاري البنا  تألف فقد السامع، لى نقل جدربته الشعورية إمن خلال هذه الصور الاستعارية التي كانت وسيلته الدقيقة في

 صفات من ليس یفالمناد ،ن معانيها الحقيقيةع العبارات انزاحت إذ ،«الأصوات تدعو»و «أيدينا تبحث»و «تنادي القبور»: قوله

 الخطاب هذا يقرأ عندما يفجأ فالمتلقّي .سانالإن صفات القبور يمنح أن أراد الشاعر أنّ إلا الإنسان؛ صفات من هو وإنّما القبور،

الأسلوب. أمّا في  هذا لىإ يلجأ الشاعر جعل الذي هو الممزق النفسي الوضع إنّ. مأساوي وضع في الشاعر أنّ فيدرك المجازي

: يقول أن من بدلا فهو ،الانزياح أسلوب لىابتعد الشاعر هنا عن لغة الخطاب الإخباري؛ لينحاز إ «تبحث عنك أيدينا»قوله: 

 والقول .اليد وهو ،الإنسان جسم أجزا  من بعض لىإ «تبحث» الفعل أسند بحيث ،«أيدينا عنك تبحث» قال ،«عنك نبحث»

كثر في هذه . والجوع بالفقر للإيذان «يد» بكلمة جا  وهو ،آنذاك مجتمعه لىلمجاعة التي سيطرت عا لإظهار تّم إنّما الأسلوب بهذا

 لَّكُ نَّأَكَ»منها قول الشاعر:  ،ألا وهي الإضافة الاستعارية بحيث تواترها جعلها عينة أسلوبية ،ط الاستعارةالقصيدة نمط من أنما

 لىه القصب بالإنسان ثم حذف الإنسان وأشار إلأن الشاعر شبّ ،ذا التعبير إضافة استعاريةه .(61المصدر نفسه، ص ) «بِصَالقَ رِاجِنَحَ

 .المدينة في والجدب والقحط المطر انسكاب عدم هي تعارةالاس هذه من والغرض، الحنجرة وهي ،الرئيسة ميزته

 التشبيهـ ٢ـ٢ـ۵

من السمات البارزة في القصيدة الحديثة أنّها لا تعبّر تعبيراً مباشراً عن مضمون محدد واضح، وإنّما تقدّم مضمونها الشعري 

إنّ التشبيهات التي  .(۵۵ ، صم٢٠٠٢ي زايد، )عشر والأفكار ولا حلددها أو تسميها بطريقة إيحائية توحي بالمشاعر والأحاسيس

 .دينة ذات طابع أسطوري يختلف تماماً عن الواقعمبحيث يصوّر للقارئ  ،الأسطوري الجوّبها الشاعر في قصيدته هذه تلائم جا  

 م، 0210السياب، ) «بِهَالذَّكَ انِتَدَارِبَا وَاهَينَعَ انِتَيَاسِقَا وَاهَفَّكَ انِتَغَارِاه! فَفَا أسَوَ ... حنُنَ اعٌيَجِ»ومن مواطن هذا التشبيه قول الشاعر: 

لأن الشاعر وصف العين  ،تعبير استعاري «قاسيتان عيناها»فتعبير  .التشبيه والاستعارة استفاد السياب في هذا الشطر منف .(61ص 

 الشاعر ةحال لىأمّا تشبيه العين بالذهب فهو يعود إو .بل أن القساوة من صفات الإنسان ،وهي ليست لها ،«القساوة»بصفة 

الغرض من هذا التشبيه هو و ،لأنه مضاد لما هو معتاد ،ونحن نسميه الانزياح ؛ير عاديوغ غريب تشبيه لأنها الإبداعية؛

 هو التصوير هذا بمثل والإتيان .لعشتار المخيفة ورةالص لنا ليصوّر به كالمشبه «الذهب» بلفظة الشاعر جا  آخر، عنىالاستطراف. بم

بوصفها إلهة الخصب والنما  أفقدت  «عشتار»أنّ شخصية  لىع يدلمما  القصيدة جسد في السائد الأسطوري خالمنا مع انسجامه

: الشاعر قول القصيدة هذه في الشاعر به استعان الذي الآخر التشبيه إنّ. والمجاعة الظلم المدينة لىوسيطر ع مضمونها الرئيس

ه عيون الأمرا  بالحجر بما فيه من الشاعر شبّ لأنّ ،هذا التعبير تشبيه بليغف .(٣۶المصدر نفسه، ص ) «ارِسوَأَ اتُنَبِا لَهَنَّأَكَ ارُجَالِح مُكُونُيُعُ»

 هذا في ینر ،یآخر زاوية من. ينالمستبدّ الحاكمين هؤلا  جانب من والرحمة الشفقة عدم لىهذا التعبير ليشير إ رالقساوة وكرّ

 ،الرئيسي غرضه ليؤكد اللبنةب هشبّ یأخر وتارة حىه بالرشبّ وبعده لحجربا تارة العيون هشبّ الشاعر لأنّ تشبيهياً؛ استطراداً الشطر

 .وقساوتهم الظالمين ظلم وهو
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 الصورة التنافريةـ ٣ـ٢ـ۵

نوع من الخطاب الذي يجمع بين المتنافرات، أو هي بصورة أكثر جلاءً تربط الكلمات المتضادة والمعاني » يمكن تعريف الصورة التنافرية بأنّها

 لىها عئلصورة التنافرية في بناوتعتمد ا .(٩١٩، ص م٢٠٠۴)عليمات، « خاصة كما في قولنا: إنّه لص أمين يضاً لإحداث تأثيراتالضدية أ

 يؤكده ما المدلول ينفي الجمل بعض وفي: كوهن يقول لذا ،إليه والمسند المسند بين تنافرال وظهور الاستعاري الاستبدال قانون

 المنفي على التعبير يؤكد حين في والمدلول، الدال وجهي بين العلاقة يؤكد فالأول غير متعادلين، نالتعبيرا يصبح بحيث الدال،

 «لا لَهَبِارٌ بِِنَ ايلَهَرّقُ لَؤَمَديَنتُنا تُ»يقول السياب:  .(٢٢٢ ، صم٢٠٠٠)كوهن، له  المضاد الاجداه في بالدال يذهب الذي المدلول

ولهب النار هو لسانها وهذه النار  ،لص من الدّخانيخ حيننار كما هو معلوم هو اشتعال الواللهب  .(01ص  م، 0210السياب، )

 ويقول. النار هذه بسبب ىبالحمّ أصيبت الأبراج أنّ یبينما نر ،ثيراً كبيراً في المدينةأتؤثر تالضئيلة الخالية من اللهب لا يمكن أن 

لكنّها ليست قوية ولا  ،ه الريح تشبه الإعصارإنّ هذ .(٢۵المصدر نفسه، ص ) «أتدَلا هَ/ وَارِِت كإعصَرَّلا مَ ارَالإعصَ هُشبِتُ ريحٌوَ»: أيضاً

 . الرئيسة ميزته أفقد المدينة هذه في شي  كلّ أنّ لىع وهذا يدلّ .تنثر معها التراب وليس لها دوائر

 الأسطورة والتراث توظيفـ ۴ـ٢ـ۵

منبعا  الميثولوجيا، التي تعدقائمة على عملية توليد فني تلقائي، تمتزج فيه آفاق الشاعر بروح عوالم  تشكل الأسطورة رموزاً

عليه دما جديدا يعكس النظرة الإنسانية للحياة ويضفي  مضامين جديدة يثري العمل الأدبي بما حلتويه من صبا للخيال الشعريخ

إنّ الأسطورة،  .(٢٢ ، صم١٩٧٨)علي، وصولا إلى عالم يفجره الاستلهام ويصوره التوظيف الأسطوري  بكل تناقضاتها الحادة

بارها حكاية أو رواية شعبية أو إنسانية متصلة بحياة إحدى الأمم، تهدف إلى التعبير عن بطولة أو قيمة لها أثرها في نفوس باعت

إليها الشعرا  لتحقيق أحلامهم  أكثر الغوامض إثارة يلجأ لدى البعض الآخر كما تعدّ ،(٢٠، صم١٠٠١)حجازي، الناس 

بالضرورة تأثيرها وتشح  لأن اللغة في استعمالها اليومي المعتاد تفقدة، وإثرا  جداربهم الشعريوالفكرية والتعبير عن تطلعاتهم الفنية 

  .(٢٧٧ ، صم٢٣٣٣)مباركي،  بنضارتها

 أي ؛الإيحا  أو للتعبير الشاعر يتخذها ما فكرة وتلخص قديمة حضارة لىإذن الأسطورة هي عبارة عن حكاية تاريخية تعود إ

أحد الرواد في استخدام الرمز  طورة رمز للحرية والأسطورة رمز للجمال. والسيّاب يعدّالأس للخصب، رمز الأسطورة

وهو كان كلفاً باستخدام الشخصيات الأسطورية في معظم قصائده دون أن يجتّر الصور المبتذلة والحسية. قد خلّف  ،والأسطورة

 كن القول إنّ جميع الصور الشعريةبحيث يم ،الشعرية السياب في هذه القصيدة الأسطورة ورموزها وجعلها عماداً لبنيته

 هو الذي الشعري موضوعه لخدمة یذات مصادر أسطورية، تتلاحق الواحدة تلو الأخر «مدينة بلا مطر»قصيدة الإشارات في و

 . واليباب الموت

دينة، فيقول في مفتتح رة تلك المصو ويرسم كلها، الأمّة هي أو العراق، هي التي ،«بابل» مدينة بتصوير القصيدة الشاعر يبدأ

السياب، ) «بٍحُن سُمِ تهُلَمَا حَمَ لِّكُبِ روبُا الغُهَغُصبِيَ/ وَ زولُ حّماهَاتَ مَّتحمُّ دروبَها وَالدّورَ ثُ/لا لَهَبِ ارٌ بِِا نَيلَهَرّقُ لَؤَمَديَنتُنا تُ»القصيدة: 

والقارئ  .بالوحشة والرعب والغرابةإنّ التصوير الذي جسّدها الشاعر حول هذه المدينة هو تصوير مزدحم  .(04ص  م، 0210

 الشاعر رسمها التي الصورة وهذه ،المحترقة والأسوار الأبراج من فيها ما بسبب الأساطير عالم لىيظنّ أنّ هذه المدينة تنتسب إ

والعبارات سياقها المنطقي ويجعل  ويكاد تدفق الصور وتراكبها وتتابع الأجواء وتداخلها، يفقد الجمل بالواقع الحلم أو بالحلم يتداخل الواقع جعلت»

وهذه المدينة التي لصقت بها النار هي  .(٩٩ ، صم١٧٧٨، علي)«  ينتظمها سياق تام أو منطق ظاهردلالاتها المعنوية مشاهد من حلم لا
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كانت في الماضي وبابل هي رمز لبغداد التي  ،ميت ومدفون فيهاـ  ه الخصب والحبإلـ بابل المدمرة التي تعاني الوحشة لأنّ تموز 

/  ااهَرعَيَ اءِضرَالَخ لَابِبَلِ ادَعَ وزُمُّا تَحَصَ»خضرا ؛ لكنّها أصبحت أرضاً قاحلة ومجدبة واستمرّ الشاعر في حديثه عن المدينة ويقول: 

 «رٍانَلا بِ يةًاوِخَ ارِخَّالفَ رُامِجَمُ لُّظِ/ تَ ارِشتَعَ اتِفَرُي غُفِ/ وَ ااهَرضَمَ أنيُنا وَهَاجِي أبرَفِ يحِالرِّ يُرفِ/ صَ ااهَغشَيَ مَّثُ لَابِبَ ولُبُطُ قَّدُأن تَ كُوشِتُوَ

 الاستيقاظ هذا أنّ إلا ،نومه من استيقظ ـ والنما  الخصب إله ـ تّموز أنّ یفي هذه الأشطر الشعرية نر .(31ص  م، 0210السياب، )

 بسبب الوضوح كل واضحة الأسطورية لتقنياتا أنّ یذلك. إذا أمعنّا في هذه المقاطع الشعرية نر يمنع مانعاً لأنّ ؛يكن كافياً لم

 ووجود .«الفخار مجامر»و «عشتار غرفات»و «أبراجها»و «طبول تدق» مثل الأساطير عالم لىإ تشير التي المفردات الشاعر اختيار

 الأسطوري. الجو مع المناسبة باللغة الشاعر وعي لىع تدل المفردات هذه

 الانزياح الأسطوريـ ۵ـ٢ـ۵

 ما بغير الأسطورية الشخصيات تصوير هو منه والغرض .القصيدة هذه في نجدها یح الأسطوري هو تقنية أخرإنّ الانزيا

 الترميز عليه كان عما مغايرة حالة فيها الرمز يتخذ وبشكل ،لىالضد من مضامينها القديمة الأو لىع جديد ملمح ذات تبدو بحيث» لها؛ يستحق

 علي،) «المعاصر الشاعر إليها يطمح التي الامتلاء خاصية من خلو وكأنّها تبدو الرموز تلك من يجعل يالذ الأمر البدائي، تكوينها واقع في

 يعاني التي الفجيعة أنّ لىع التقنية هذه وتدلّ .الأسطورية المضامين قلب لىيدة إالقص هذه في السياب يلجأ قد .(١٣١ ، صم١٧٧٨

حيث يقول  ،ار هي إلهة الخصب والنما ؛ إلا أنّها صارت إلهة الدم والمجاعةإنّ عشت .تأثيراً وأعمق هولًا أشد الشاعر منها

  .(61ص  م، 0210السياب، ) «بِهَالذَّكَ انِتَدَارِبَا وَاهَينَعَ انِتَيَاسِقَا وَاهَفَّكَ انِتَغَارِاه! فَفَا أسَوَ ... حنُنَ اعٌيَجِ»الشاعر: 

وكما هو المعلوم أنّ العين لا  .لها عينان باردتانإلهة الخصب صارت إلهة الدم؛ لأنّ كفّيها فارغتان و «عشتار»والملاحظ أنّ 

وكذلك تشبيه العين بالذهب في البرودة هي تشبية غريب لا يمكن أن نجد بينهما  ،بل القلب هو القاسي ،يمكن أن تكون قاسيةً

 ـ بابل أهل لأنّ لمدينة؛ا لىع سيطرت التي والوحشة الغرابة شدّة إلى. اختار الشاعر هذا التشبيه الغريب ليشير اوجه شبه منطقي

 والازدهار الرّخاء وتوفير المدينة إعمار» علىأكثر نبلًا وحرصاً  عرفوها وأنّهم والعطا ، الهبات دائمة عشتار يروا أن اعتادوا ـ بغداد

  .(6 ص ،م1173 الواحد، عبد) «لسكانها

والجوع والغربة  لاتها إلى الظلام والمرض والحجردلا تتالى لتحيل لب عليها التقرير بما أنها خبريةالجمل يغ وهكذا يستمر تتابع

بها، ويشير  الأسطورة وإن ظل معلقاً عن الانقطاع عن نصّ وكله انقطاع عن الصورة الطبيعية للحياة، فضلًا ،والتضرع بضعف

 «الها  والرا »من  كلّ بابل كما حليل القوافي إلى تكريس إيقاع يحيل إلى الضعف والموت، حيث اشتركو تموزو إلى رموزها عشتار

 ، إذ حليل عندما تتالت الألف والها  والألف، أو الميم والها ، أو الرا  والها «آها»ما تأتي بصيغة إذا الإيقاع، وهي في خلق ه

وإظهار الضعف، وكذلك هو  الانسحاقعلى الذي لحقه ليؤكد  عن المدّ إلى مقاربة للآه وهي صوت الألم، فضلًا «آها»الأولى 

بتفعيلته  «الوافر»وهو  ،كما أن البحر الذي جا ت عليه القصيدة ؛بقية القوافي، ففيه صيغة التوجع قف على الها  فيالو

وبإيقاعه الغنائي جعل النص يشبه ترتيلة محمولة على التضرع للآلهة عشتار، مشبعة بالخوف المقرون برغبة عارمة  «مفاعلتن»

 لى سطحها.للحياة، وإن بدا الموت هو الذي يموج ع

 المزاوجة بين الأساطير ـ 6ـ0ـ5

 لىإ استلهاماته في يعمد نهإ حيث ،هاطلاع سعةو فاعلةال قدرته لىلا شك أنّ خصائص استخدام السياب للأسطورة تنطوي ع

نسانية نفعال والحركة، وخااصة حين يجعل التجربة الشعورية وليدة استكشافات إالا في دفقاً أكثر الشعري اللمح قوّة يعطي أن
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 الأسطورة توظيف في الشعرية جداربه بعض تعني لهذا. والتفجير الاتقاد درجة لىمتعددة، جدمعها رغبة الارتفاع بالحالة الراهنة إ

 أنّ ینر القصيدة هذه إلىإذا نظرنا  .(١٣۴ ص ،م١٧٧٨)علي،  معيّنة حالة عن تعبّر أن يمكن التي الأساطير بعض مزج بظاهرة

 وتموز الإغريق يسمّى بأدونيس الذي  الحبّ والنما إله تموز بابل وهما بينهمافي ثقافتين مختلفين مزاوجاً  «تّموز» عن يتحدث الشاعر

 يصرّح لا أنّه إلا ،الخنزير هذا عن الشاعر يتحدّث القصيدة هذه في الخنزير. هذا به ففتك متوحش، خنزير باصطياد يقوم كان

ه مِبخَرتانِ أوجَرتا لعُشتار/ د/ أفي عَينَينارُ البرقِ في عَينَيه أم مِن شُعلةِ الَمعبَكابدُ شِدقَه الأدرَد/ أأسدٍ نُ مِن لَهُ الوَيلاتُ»: يقول حيث باسمه

ن كما هو المعلوم أنّ الشاعر هنا يزاوج بين أسطورتين في محاولة لرسم صورة البطل المنقذ، ويفيد م« العَالِم الأسوَد. ذاكَ نافِذَتان مِن مَلَكوتِأ

 ـ دموزي ـز تمو وليس الإغريقية، الأسطورة بطل أدونيس هو البّري الخنزير أو الوعل جرحه الذي تّموز لأنّ» البابلية؛ لىالأسطورة الإغريقية إضافة إ

 «عينيه في البرق نار» أيضاً الأسطوري بالجو توحي التي الكلمات بكل الصورة وشحن .(١۴۴ م، ص٢٩٨٢ أطيمش،) «البابلي

. وإذا تابعنا الصورة التي صوّرها الشاعر في سفلالذي هو العالم الأ «الأسود العالم»و «أوجرتا مبخرتان»و «المعبد شعلة»و

 رّةن جَي مِينِك الطِّاعِي قَا فِ/ أمَ هبَرا قَا، آه يَانَفَا جَنَيّدُسَ»: يقول حيث ،القدما  العراقيين عن عرفه فكري بموروث جا  أنّه یالقصيدة نر

ندرك أنّ السياب جمع مادتها مما عرفه عن »وفي هذه الأشطر الشعرية  .(01ص  م، 0210السياب، ) «ةذرَأو بَ بِّالرَّ اءِمَن دِا مِايَقَا بَيهَفِ ا/ أمَ

 عالمهم في اللوازم هذه لمثل يحتاجون تىالعراقيين القدماء الذين كانوا يدفنون مع موتاهم آنيتهم وشيئاً من زادهم لأنّهم كانوا يتصوّرون أنّ المو

ألوان قول أنّ حدائق تّموز كانت تملأ بالتراب وتزرع فيها بذور القمح والشعير والخس وت التي الأساطير من استقاها وربّما بعثهم، عند أو ،الآخر

 .(143 ، ص)المصدر نفسه «من الزهر وتعني بها النساء

 ظاهرة التناصـ ٧ـ٢ـ۵

 بلا تا،)ابن منظور،  «فلاة تناص أرض كذا، وتواصيها أي تتصل بهايقال هذه ال»في لسان العرب بمعني الاتصال:  ترد كلمة التناص

تشكيل نصّ جديد من نصوص سابقة أو معاصرة، بحيث يغدو النّص المتناصّ خلاصة لعدد من النصوص التي تمحي » وهو يعني ،(ص ص ن ةماد

 «ذوو الخبرة والمران غاب الأصل فلا يدركه إلا. دتهاالحدود بينها، وأعيدت صياغتها بشكل جديد، بحيث لم يبق من النصوص السابقة سوي ما

وهو اجتزا  قطعة من النص  ،مباشراًاعر استعان بتقنية التناص أن الش ىنرفامّا بالنسبة لهذه القصيدة (. ٢٩ م، ص ١٠٠١)عزّام، 

تصالي الجديد وموضوع النص النصوص السابقة ووضعها في النص الجديد بعد توطئة لها مناسبة جدعلها تتلا م مع الموقف الا أو

وفي هذا  .(34ص  م، 0210السياب، ) «ارِإمطَ ونَدُ اتٌقَبِرمُ اتٌدَرعِمُ بُائِحَسَ»حيث يقول الشاعر:  ،(٩٩م، ص ٢٩٩٩)محمد شبل، 

 حيث يقول: ،العلا الشطر تناص مع قول أبي 

ــ ــمُ بُائِحَسَـــــــــــــ ــبِرمُ اتٌدَرعِـــــــــــــ  اتٌقَـــــــــــــ
 
 

ــمُلِ  ــ ةِهجَــــــــــ ــ لِّكُــــــــــ ــمُ يِّحَــــــــــ  اتُدَوعِــــــــــ
 
 

 (.١۵۴)المعري، بلا تا، ص 

التي ارتقبها الناس  للثورة و في هذا الطريق السحائب رمز .فهو يتكلم عنه مجازاً ،إذا كان أبو العلا  يقول عن العقم الحقيقي

 التناص المباشر، ىلاوة علع انتفاضات الشعب العراقي الكثيرة التي لم حلقق الثورة. لىمدة طويلة وتلك السحب المبرقة إشارة إ

 وهو الذي يستنبط من النص استنباطاً ويرجع إلى ،ي بالتناص الداخليسّم وهو ما ،المضمون ع آخر يعود إلىاستعان السياب بنو

بحرفيتها أو لغتها وتفهم من  الذاكرة التاريخية التي تستحضر تناصها بروحها أو بمعناها لا أو المقرو  الثقافي أو تناص الأفكار

ويحاول النص أن يقدم اقترانا لموتيفة الخصب والجدب (. ٨٠ ، صم ٢٩٩٩)محمد شبل، ه تلميحات النص وإيما اته وشفراته وترميزات

السياب، ) «؟اينَه فِحمَلَ ولُم: يُوتُمُيَن سَمَا؟ وَينَحيِيُن سَ؟ مَاينَدِفتَن يَا، مَنَاءَا آبَيَفَ»مرة مع قصة بعث السيد المسيح في قصة العشا  الرباني: 

في الصراع بين النور  سفلتي نجد فيها أيضا التأصيل لفكرة العالم الأومرة مع الديانات الفارسية القديمة ال (،36ص م،  0210
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هوا النور والظلمة، فالنور ألّ عقيدة المانوية الذينهو  وهذا ،(٣٣المصدر نفسه، ص ) «ةلمَالظُّوَ ورِالنُّ يَنبَ لُّنسَا الُمنَوتُمَ يءٌطِبَ»والظلمة: 

  .والظلمة إله الشر عندهم إله الخير
 

 النحوي یالمستوـ ٣ـ۵

الدارس الأسلوبي في هذا  . يهتم3ّاريوالاخت 0والانحراف 1اقيوهي الس ،ةية النحوياً في الأسلوبيسيات دوراً رئيتقنتلعب ثلاث 

 .ر والحذف والالتفاتم والتأخّالجملات بالتقدّ عن عدول المؤلف عن النمط العادي في رصّ يكشفوبالتراكيب وتصنيفها  یالمستو

-١۶۶ ص، م ١٠١١)محمود خليل،  ترابط والانسجام الداخلي في النصدراسة العلاقات وال وهنا يأتي دور الأسلوبية النحوية في

 التقديم والتأخير.و هي الاعتراضفهذه الدراسة أمّا الجوانب التحويلية التي قمنا بتحليلها في  .(١۶۵

 الاعتراضـ ١ـ٣ـ۵

 وينقله ،(٣۶٠ ، صم ٢٠٠۶، العسكري) «إليه فيتمه عيرج ثم يتم، لم كلام في كلام الاعتراض»بقوله:  العسكري هلال أبو يعرفه

 إليه عدل فيما فيكون فيتممه يعود ثم الأول، يتم أن قبل غيره عنه إلى فيعدل معنى، في آخذا الشاعر يكون أن» هو الحاتمي عن طبل حسن
 وانزياح للجمل التركيبي لبنا ا في المجاورة فكّ من آخر نوع فهو .(١٧٧ ، صم١٩٩٨)طبل،  «حسنه وزيادة في الأول، في مبالغة

وظيفته  دواوحدّ بتعاريف مختلفة، وعرفوه عديدة بأسما  البلاغيون اهسّم وقد .القارئ بها يلتذ أسلوبية ميزة على الرسالة يضفي

 أسلوب إلى أسلوب من لنق إذا الكلام لأن ...التعبير نسق في يتوقعها لا التحولات التي أو النتوءات بتلك انتباهه وجذب المتلقي إمتاع وهي»
 في يكون أن ويمكن .(٢۶ المصدر نفسه، ص)« .واحد أسلوب على إجرائه من إليه للإصغاء وإيقاظا السامع، لنشاط تطرية ذلك أحسن كان

 وهو .ومفعوله وفاعله الفعل أو اوموصوفه الصفة أو الشرط وجوابه أو والخبر كالمبتدأ متلازمين، بين الجملة من مكان أي

 :ذلك ومن الانزياح، يحدث بين المتلازمين المفرق الدخول بذلك

 والخبر المبتدأ بين الاعتراضـ ١ـ١ـ٣ـ۵

 ـ أسفاه وا ـ وأنتِ ،موتُنَ»: والخبر المبتدأ بين الفصل ذلك ومثال ،المتلازمة الأشيا  بين الفصل على يلحّ الشاعر أنّ یكثيراً ما نر
المعترضة، وهي متشكلة من حرف ندا  مختص  الجملة أن غير «أنتِ قاسية»فالأصل  .(02ص  م، 0210السياب، ) «حمهْرَ لابِ قاسيةٌ

للتعبير عن تفجّع الشاعر وتوجّعه لأنّ إلهة الخير وهي عشتار ليست في مظهرها الدائم وليس بإمكان الشاعر أن  جا ت بالندبة،

 . الخير منها نّىيتم

 الاعتراض بين الفعل والفاعل ـ ٢ـ١ـ٣ـ۵

بالظرف كقول الشاعر:  يكثر الاعتراض هذا والفاعل، الفعل بين الكلام اعتراض لفعلية،الجملة ا في الاعتراض أشكال من

المصدر نفسه، ص ) !«اهاوَّرَ الأسوارُ هِذِهَ ولالَ ابٌ كانَحَ/ سَارِوأسوَ عَمَدٍ نمِ ،مآنِالظَّ اهَرابِتُ ولَحَحُمَّاها / وَ ولَحَ لُابِبَ تهُعَفَرَ امَ اءَرَوَ ،حَّسَوَ»

 هو الجملة أصل إنّ .آخر نىوما يتعلّق به من فعل بمع «ورا »بالظرف  جا  قد الأول، الشطر في ضالاعترا نجد البيت هذا في .(03

 هو الاعتراض هذا من والغرض. تقريباً شعرية أسطر ثلاث قد فصلت «سحاب»والفاعل  «سحّ»فبين الفعل  «سحاب وسحّ»

 دققنا وإذا .العراقي المجتمع في السائد للجهل ترمز التي والأسوار والظمخن ىلعراق من الحمّل رمز وهي ،«بابل» عانته ما تضخيم

                                                 
1. context 

2. deviation 

3. selection 



 19د العد( ـ . شهـ1397. ق/ هـ1114 بجامعة إصفهان )خريف و شتاءكلية اللغات الأجنبية كمة لنصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

52 

 وصفته «سحاب» الموصوف وهما ،آخرين متلازمين عنصرين بين الشرطية الاعتراضية بالجملة جا  الشاعر أنّ ینر النظر

ية الاستعمار لشعب العراقي أن يتحرر من عبودل يسمح لا الذي الجهل لىع التركيز هو الاعتراض هذا من والغرض ،«رواها»

 امتناع حرف لىع بنيتوهي جملة  ،ترد في جمل معترضة شرطية «ولولا هذه الأسوار»وكما هو المعلوم أنّ جملة  .والاستبداد

لعراقي ا الشعب عقول لىطرة عمسيـ  السائد الجهلـ  الأسوار هذه بقيت طالما المدينة يروي لا السحاب أنّ لىع دليؤكّ لوجود

وهو يعني أنّ  ؛وهي التسلسل الاعتراضي ،النظر في هذه القصيدة نواجه عنصراً آخر من الجمل الاعتراضية وقلوبهم. إذا أمعنا

 في والسياب الاعتراض هذا مثل لىإ يؤدّي عدّة شعرية أسطر تلاحم أي متعددة أشطر في الجمل هذه استخدام لىالشاعر يلجأ إ

 ألفَ كأنَّ فَّ،رَ/ وَ نوَّار قلَحَـ  ومضُتُ هيوَـ  فتحَيَ أن كُوشِيُفَ»: قوله في كما یخرل الاعتراضية واحدة بعد الأالجم يسلسل معيّنة أحيان
 .(50المصدر نفسه، ص ) «غيَرالصَّ مهُشيدَ/ نَ قِالأفُ ىلَعَ ترَثَنَ ةٍراشَفَ

 ومفعوله الفعل بين الاعتراضـ ٣ـ١ـ٣ـ۵

ص  م، 0210السياب، ) «هذرَنَ ـ انَلَ فىََّّوَ امَوَ ـ اينَفَّوَفَ»كقول الشاعر:  ،وهو يعني أنّ الجملة الاعتراضية تقع بين الفعل ومفعوله

تعارض مع تأنّ الشاعر يأتي بالجملة المنفية ، وهو آخر أسلوب وهناك أيضاً. المدينة في وزتم تأثير عدم لىإوفي هذا إشارة  .(33

  .(04المصدر نفسه، ص ) «ااهَينَنَبَ ي،الأيدِ لُفعَتَ لا امَبِ ا،ينَأيدِبِ»كما قال:  ،الفعل وتطابقه

 جا ت بحيث ،الواضحة المفارقة علىوهو ينبني  ،هو الحالة الإبداعية للشاعر حين إنشاد الشعر شكل انزياحي أساسه وهذا

وفي هذا الشطر أفاد  ورمزيتها، بالمفارقةبالغ  اهتمام دوما وللسياب .ىومعن شكلا خارقة للقاعدة الاعتراضية الجملة هذه

لعراقي في مستقبلهم؛ لأنّهم بنوا لبنات الأسوار أمام الاعتراض تخصيص عدم الاختيار وعدم التفكر فيما يخص بالشعب ا

 مدينتهم وحصروا أنفسهم فيها. 

 التقديم والتأخيرـ ٢ـ٣ـ۵

 الدلالي للدور بل ،آخر عن شي  بعينه شي  تقدم لكون ذلك وليس الأسلوبية، الميزات أهم من والتأخير التقديميعدّ  

 وقد .أخرى لغة في الأصل يكون قد مثلا، ما لغة في تقديما ما يكون لأن أخير،تالو تقديمال من الخرق هذا يلعبه الذي والجمالي

 فليست  ...أسلوبية، أي خصائص عليه تترتب لا هنا ومن عادي، شيء الصفة تقديم مثلا، الإنجليزية ففي»يقول:  ، إذكوهن ذلك إلى أشار
وقد جا  (. ٢٢٠م، ص ٢٠٠٠)كوهن، « عادية غير كونها بل جة،الأسلوبية المنت الخاصة عن المسئولة هي إذن ،ذلك في الصفة موقعية

ا اهَفَّكَ انِتَغَارِاه! فَفَا أسَ. وَ.. حنُنَ اعٌيَجِ»: قوله في المبتدأ لىع الخبر تقديم منها ،متعددة صور علىالتقديم والتأخير في هذه القصيدة 

 لىحظ أنّ الشاعر قدّم الخبر في هذه الأسطر الشعرية عكما نلا ،(61ص م،  0210السياب، ) «بِهَالذَّكَ انِتَدَارِبَا وَاهَينَعَ انِتَيَاسِقَوَ

بالذكر،  المتعمد الغرض هو «وقاسيتان فارغتان جياع،» المقدّم أنّ لىع دليل والتقديم ،«وقاسيتان فارغتان جياع،» وهو المبتدأ

 أجزا  من جز  أيّ علىركيز فيها سمية لا تايدية لكانت جملة تول «نحن جياع» بصورة ولو كانت الجملة .لأجله سيق الكلام ماوإنّ

، به واهتمامه عنايته ولإظهار ليهع تركيزلل «جياع» وهو الخبر نقل هنا الشاعر قصد ولكن غير، لا الإخبار هو وهدفها نىالمع

 لىرور عهو خبر مقدّم لغرض التوكيد. ومنه أيضاً تقديم الجار والمج «جياع»ـف ،يدالجد نىالمع السامع فيدرك الجز  ذلك قدّم لذلك

  .(04المصدر نفسه، ص ) «ااهَينَنَبَ ي،الأيدِ لُفعَتَ لا امَبِ ا،ينَأيدِبِ » :كقوله عامله

 عن منزاح جديد موقع لىإ ويمن الموقع العرفي اللغ «مورفيم» ةلمكانتقال  إنّ الترتيب عنصر من عناصر التحويل وهو يعني

 جملة هي «بأيدينا بنيناها» جملةف .جديداً نىمع يحملى تح الرئيس الجملة نمط تغيير لىإ الانزياح هذا يؤدّي مما النحوية القاعدة
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 صورة لىإ المتكلم ذهن في الذهنية صورته من الخبر نقل وهدفها نىلمعا أجزا  من جز  أيّ لىع فيها تركيز لا فعلية توليدية

 ،الجملة فضلات قدّم ناه الشاعر ولكن، غيُر لا الإخبار وهو منها المطلوب فيدرك السامع سمع لىع تقع منطوقة فونولوجية

فكلمة  ،باستخدام عنصر الترتيب فيها التحويل كان فعلية حلويلية جملة فهي ،بالفعل متعلقان ومجرور جار «بأيدينا» هنا وهي

 الجملة تركيب في انزياحات تمثّل أنّها المتلقّي یير التي المظاهر أبرز من هو الفعل لىإنّ تقديم الفاعل عتؤكد بالتقديم.  «بأيدينا»

فقد تقدّم  .«هْبَرقَ ايَ آه اانَفَجَ انَدُيِّسَ»: قوله ذلك ومن قصيدته من كثيرة مواطن في التركيب من النمط هذا السياب واختار .الفعلية

 .للاختصاص تقدمأن الفاعل ، غير «سيّدنا جفانا»ي ه الظاهر ضىمقت حسب العميقة فالبنية «.جفانا» فعلال لىع «سيدنا»فاعل ال

يبيّنوا له ما تعانيه المدينة ل تّموز مع المدينة أهل لسان لىع التقديم هذا وجا  ،«سيّدنا إلا جفانا ما» التقديم بهذا يعني الشاعر فإنّ

يستحق الكراهية والنفور. إذا قرأنا هذه  الذيهو تموز  ذلكل، ومن القبر تموز من القحط والجدب والفقر بسبب عدم استيقاظ

 فعله؛ لىع مقدّماً فيها الفاعل جا  التي الأبيات من عدداً یونر المماثلة الشواهد من كبيراً عدداً وجدنا یالقصيدة مرّة أخر

ن يحدث هذا م في كان الجدل ولكن أحد، فيه يجادل لا واقع قائم فالحدث الحدث، لىع فيها التوكيد يكون لا التي الأبيات

 ا،نَوبِلُقُ لءُمِ وفَالَخ / لأنَّ اينَادِنَتُ انَتِإخوَ ورُبُقُ»: الفعل لىع الفاعل الشعرية شطرالأ هذه في الشاعر قدّم ،المثال سبيل لىع .الحدث
واقع لا  ،«قبور إخوتنا تنادينا»والفعل مثلًا في جملة  .(03المصدر نفسه، ص ) «اونَدعُتَ اتُالأصوَوَ افُخَنَفَ انَودَهُمُ زُّهُ/ تَ ارآذَ ياحُرِوَ

  لتوكيده ولتوكيد وقوع الفعل منه. علاد إليه الفعل، ولذا قدّم الفجدل فيه، ولكن الجدل في الفاعل الذي أسن
 

 المعجمي یالمستوـ ۴ـ۵

 لفظ اديجمن خلال إ وذلك ،في إطار الحقل الدلالي ةياللغو المدلولات ينب بالعلاقات الاهتمام عنيي ةيالمقصود من الدلالة المعجم

قبله  بمن قارناها ما إذا ةغير غامض يجدها أشعاره في قتيس التي ابيالس ألفاظ في والمتمعن. حلته تنطوي دلالي حقل أو معهايج عام

هي جز  من دراسة فأمّا الدلالة الإيحائية لبعض مفردات القصيدة  .الشاعر أسلوب بعكس جا وا بأسلوب غامض الذين وأقرانه

 علاقة لها والتي ،«مطر بلا مدينة» قصيدة مفردات لبعض الإيحائية المعاني استخراج لىإ یالمستو هذ في عىسنس. المعجمي یالمستو

 .وعبالموض

 الحقول الدلالية للقصيدةـ ١ـ۴ـ۵

 يكشف ثم يجمعها عام لفظ تتح عادة وتوضح ببعضها دلالاتها ترتبط الكلمات بدراسة مجموعة من تعنى الظهور حديثة نظرية هي»
 أقسام، ةعدّ لىالقصيدة قسمنا الحقول الدلالية إ هذه وفي .(١١٧ ـ.ق، صه١۴٣٨)عفانجة وإبراهيمي كاوري،  «بينها فيما العلاقات

 :ومنها

  المعنوية الصفات لىالألفاظ التجريدية أو الألفاظ الدالة عـ ١ـ١ـ۴ـ۵

 بنا  إنّ. المتلقّي في تأثيراً أشدّ يكون ويجعله التجسّمي الطابع من ناحية الشعر تقوية لىإنّ استخدام المفردات التجريدية يؤدّي إ

 المتلقّي یكون حصيلته الكدّ الفكري لدتيات وسالأب شكل بنية في فنياً طابعاً قيخل والتجريدية الحسية المفردات من الملفّقة الصور

 عن واضحاً تصويراً تخلق لا التي السوداء المفردات هي التجريدية المفردات» آخر النص، بمعنى في الخفي المعنى على للحصول وتعمّقه

 الفكري النشاط لىإ المفردات هذه مثل مواجهة عند المخاطب جيحتا إذن ،(١۵١هـ.ش، ص ١٩٩١ فتوحي،) «المتلقّي ذهن في مدلولها

 حيث ،المفردات هذه مثل القصيدة هذه في السيّاب اختار قد. ورا ها الخفية الأفكار فهم لىع للحصول الدقيق التركيز من وكثير
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 والخشية أسفاه واو والقساوة وأنين والغربة وآه والنوم وجياعٌ الخوف» هي تكراراً أكثرها ومن ،القصيدة جسد لىع هيمنت

 وسوداوية قاتم تأويل لىع النص تشفير علامات تمثّل» النص جسد لىاستخدام مثل هذه المفردات في القصيدة وهيمنتها ع إن. «الحزنو

  .(٨ م، ص١٠١٠ سعدون،) «أليم تشاؤمي فضاء لىع نفسه الآن في وتفكيكه مريرة

 اللونعلى الألفاظ الدالة ـ ٢ـ١ـ۴ـ۵

 الحداثة شعرا  استكشف وقد. وإيحائية عاطفية مستويات إلى ،عليه الإحالة أو ذاته اللون حدود تتجاوز شعرية قيم انللألو

 جان يقول. الشعور مناطق إلى الاستعارة حدود تتخطّ مزاوجات في أسلوبياً فوهاوظّوومثيرة  متعددة تعبيرية طاقات الألوان في

 لأجلـ  فقط ليس ولنقلـ  ليس ذلك فإن اللون، كلمات وعلى الخصوص ،الحسية الكلمات بكثرة ليستعم الحديث الشعر كان إذا» :كوهين
 اللحظة وفي الأولى، اللحظة في إلا تحيل عليه لا أصح بتعبير أو اللون على تحيل لا اللون كلمة إن .يعتقد كما الشعري في المجال الحسي إدراج
 imageشعرية  صورة أية على هنا نعثر لا فإننا الأزرق" رمِي: "الأذان ملا يقول عندما طبيعة انفعالية. له ثانٍ لمدلول دالًا اللون يصبح الثانية

 .(٩٢٩ م، ص ٢٠٠٠)كوهن،  «أخرى بطريقة تُستثار أن لايمكن عاطفية استجابة تستثير عملية على هنا نعثر وإنما للتحليل، مجال فلا وعليه

 لونية بصفات دبّجها لذلك ،الواقع في لها لون لا التي الأشيا  في الألوان واستخدم قصائده حاك السياب أنّ یكثيراً ما نر

 في كثيراً نراها التنافرية الظاهرة هو اللوني التدبيج إذن ساحرة، فنية بلمسات أسلوبه عن وعبّر والفهم الحقيقة بين ما متخالفة

كما نعلم أنّ العالم  .(36ص  م، 0210السياب، ) «الأسود العالم ذاك ملكوت من أنافذتان»ومن أمثلة التدبيج اللوني قوله:  قصائده

ومن دلالاته أيضاً  ،يوحي بالحزن والألممما  اته المعهودة يف يكون له لون؟ فالأسود له إيحاليس من الأشيا  التي قابلة للون وك

 «بِنَالعِ شِائِرعَ حتَي تَينِه الطِّمِون نَا مِحَصَ»ومن التدبيج اللوني أيضاً قوله: لونياً بالأسود.  «العالم»لذلك وصف الشاعر  .القتامة

 .الذي هو لون الحزن و الألمجعل الشاعر من النوم الذي هو أمر معنوي أمراً حسياً و يعطيه اللون الأسود  .(60المصدر نفسه، ص )

أمّا  .الأسود المولد من الطين اللون وبين له لون لا الذي النوم بين موجود التناقض فمبدأ ن،في هذا التعبير انزياح في اللوو

وقيل:  «.ةالظلما  والغيموالظلمة والعتمة والطين والليل »الكلمات التي لها دلالة ثانوية ترتبط باللون الأسود في القصيدة هي 

ة الشاعر حال لىع يدل اللون من النمط هذا استخدام في والإكثار .(42المصدر نفسه، ص ) «الدّجن شدّة من شمساً یتر لّاأهو »

 الفاضلة المدينة يصف أن الشاعر أراد إذا ،یمن جهة أخروشعبه.  بالنسبة لمستقبل التشاؤمية والمأساوية التي ليس له أمل ورجا 

 لحياةل رمز فالأخضر .(05المصدر نفسه، ص ) «ااهَرعَيَ اءِضرَالَخ لَابِبَلِ ادَعَ ،وزُمُتَ احَصَ»: يقول كما ،خرالآ باللون يصفها «بابل»

 ا .والنم والحرية بالأمل ملأه رائعاً تصويراً منه والوطن، وبذلك اللون أبدع

 والحركة الهيئة لىالألفاظ الدالة عـ ٣ـ١ـ۴ـ۵

 لثّيم التوالي هذا إن التوقف. ستدعيتو النظر لفتتو العادة فارقت نحو على والتراكيب الجمل بنا  في الأفعال تتوالى وقد

 بالأحداث وتتجه والهيئة الحركة تصوير على عالية بقدرة تتميز ذاتها حد في الأفعال سيما لا الاهتمام، يسترعي أسلوبياً مثيراً

 ولإظهار .والحيوية الحركة تمثل التي بالكلمات القصيدة من الأخيرة الأشطر في السياب جا  ،المثال سبيل لىع .حيوية نحو درامية

 ةًقَنبَزَ أنَّكَ اءُمَالسَّ تِقَأبرَوَ»كقوله:  ،الفعل المضعف استخدام أو العين مضعف الفعل مضاعفة نحو يتجه بأسلوب تىأ الحركة هذه
 رٍمَقَ ىلَعَ ا/اهَيُمنَبَ تضَبَقَ يرةٍغِ" صَ"آهِوَ رةٍركَكَ/ وَالأدواحُ لَّتِابتَ يثُحَ يحُالرِّ تهَشَشوَوَ ماَ ا/ أورَّاهَعَفَ هجٌوَ انَأرضِ ةِارَرَقَ يفِ لَلغَغَ/ وَارِالنَّ نَمِ
يأتي بكمّ ص فهو في هذا الن .(05ـ  06المصدر نفسه، ص ) «هْسمَنَ اهُبِ تسَمَهَ ةٌطرَقَ ،اءٍمَ اتِشَعَرَ ىلَهْ/ عَجمَنَ ىلَعَ أو ،ةِراشَالفَكَ فُفرِرَيُ

 مكان «ابتلّ» يستخدم أيضاً النص في فهو «.فويرفر كركرةو ووشوشت غلغل،»نحو  الأفعال الرباعية والمضعفة هائل من
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 لا« ابتل» يحققه الذي الانفعاليو يالموسيق والشدة فالإيقاع القوة بمعاني تفيض أسلوبية لتحقيق قيمة بالتضعيف ، متوسلًا«بلَّ»

 .«يرفّ»بديله  في تتحقق لا والاستمرارية والشدة الكثرة على« يرفرف» الفعل ، فدلالة«بلّ»بديله  في يتوفر

 يحائيةالإدلالات الالألفاظ ذات ـ 4ـ1ـ4ـ5

إيحا ات ودلالات قد تكون مجرد مفردات عادية، ولكن لها في داخل القصيدة  تظهر في القصيدة كلمات ذات خصوصية

حينما ننظر في العنوان نجده يتألف من ثلاث كلمات حلملُ في طيّها مفارقةً غريبةً ، ف«مدينة بلا مطر» ومن تلك المفردات .متميزة

أن الناس يعيشون  ىعل جا ت نكرة لتدلّ «المدينة»كلمة  .!؟«مدينة وبلا مطر»تتأتّى من أسلوب النفي الذي انطوى عليه العنوان 

هذه المدينة أقفرت من كلّ  أنّ ىعل تدلّ «لا مطر»وكلمة  .بعضالضهم بعبسبب ظلم الحكام ولا يعرفون ب اعيشة ضنكما فيه

 أو نفسي واقع على الدلالة في العامة ستخدمهي من الأصوات التي« واأسفاه»أو  «آه»كلمة . ومظاهر الحياة والخصب

في  ه الشاعرقد ذكرف «تّموز». وأما كلمة الحزينة التنغمية يمثل وعاطفي موسيقي عإيقا وفق الأصوات هذه تأتي ما وغالباً.انفعالي

 لىقريب أن تتغير الأضاع ويعود المطر والحياة الجديدة والخصب إ :والشاعر يريد أن يقول ،للحياة والخصب اًأول القصيدة رمز

ك أن هذه المدينة التي سماها الشاعر بابل هو نفس لا شف ،«بابل»وبالنسبة إلى كلمة . أمله يخيب أن يلبث لا ولكن أرضنا،

 والثورة للتغيير رمز «المطر نسكابا» وإن الحرية. ىعل قيود من العراق يعانيه كان لماوهذا الجفاف العام والقحط رمز  ،العراق

. للتغيير إزالته من بدولا التغيير من المدينة يمنع الذي الجهل هي المدينة أحاطت التي والأسوار الأوضاع هذه من روجالخو

 رمز للحكلام الظالمين. «أرباب المتطلعين»و .هم أمل للمستقبل الزاهروالصغار رمز للثورة  «السحائب»و
 

 الخاتمة

 وهي قصيدة ،لبدر شاكر السيّاب «مدينة بلا مطر»بعض الملامح الأسلوبية في قصيدة كانت هذه الدراسة محاولةً للكشف عن 

الوحدة الموضوعية، والتركيب، والتفرّد والخصوصية،  منها ،لسمات العامة للقصيدة العربية الحديثةسياسية رمزية تشمل ا

اللغة الشعرية المتميّزة، والتي تنعكس شخصية الشاعر وعواطفه الجياشة. أمّا بالنسبة للملامح الأسلوبية والإيحا  وعدم المباشرة، و

 :ليةالتا النقاط في ندرجها نتائج لىفقد توصلنا إ

 ويمتاز السريع التدفّق لىوهو بحر يميل إ ،عصبال زحاف مع «مفاعلتن» بتفعيلة الوافر بحر الشاعر اختار :الصوتي یالمستوـ 

 من لشعره الشاعر فاختار الحزين المأساوي الجو عليها سيطر القصيدة هذه أنّ وبما .الفجيئة تىح الحزن في إغراقه أو المتلقّي باستثارة

 لىالشاعر إ لجأ حيث ـ لفظياً أم كان صوتياً ـ التكرار بظاهرةالشاعر  استعان الداخلية قىالموسي فيو. عاطفته يلائم ما الأوزان

 الشاعرأيضاً  استعانو. المتلقي مشاعر وجذب لقصيدته الصوتي النسيج زعزّ مما ،«الأصوات تكثيف» بمساعدة الصوتي الانزياح

يستخدم  ما كثيراً وهو .العضوية والوحدة النفسي الجو وحدة القصيدة في ليخلق لعروضيا التضمين بظاهرة الصوتي یالمستو في

نستطيع القول إنّ ، حيث بين سطور النص وتلاحماًبنية كلية  لقيخالتضمين العروضي بالتدوير أي يمزج بين هاتين التقنيتين و

  القصيدة أصبحت مجموعة من التضمينات.

المناخ السائد  إنّ بحيث ،الأسطورة تلعبه الذي الدور هو یالمستو هذا في القصيدة هذه ميّز ذيال الشي  :البلاغي یالمستوـ 

 الأساطير بين يمازج أنّه ینر ما وكثيراً ,الأساطيرية الشخصيات استخدام في بارع السيّاب إنّ. الواقع عن تماماً يختلف القصيدة لىع

 تصوير هو منه والغرض .الأسطوري الانزياح لىإأيضاً لجأ يو نفعال والحركةقاً في الايعطي قوّة اللمح الشعري أكثر دفمما 
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 فيو .تأثيراً وأعمق هولًا أشد الشاعر منها يعاني التي الفجيعة أنّ لىوتدل هذه التقنية ع .تستحقهالأسطورية بغير ما  الشخصيات

ولاحظنا أنّ  .ذلك في تقديم ما حقّه التأخير ظهر ماك ،«اللّغة نحو خرق لقواعد» هي الغالبة النمطية القاعدة التركيب، محور

 لىإلا أنّ الغرض الرئيس في هذه القصيدة يرجع إ ،وإنّما يكون عملًا مقصوداً به غرض ،المقدّم لا يرد اعتباطاً في نظم الشعر

استعان ، فالاعتراض مبحث في ذلك كان بالسياق كما تتعلق المحور هذا متعلّقات من بعضاً أنّ كما ،به والاهتمام المقدّم توكيد

  السيّاب بهذه التقنية بشكل تسلسلي للتلاحم بين أسطر شعرية عدّة.

 لىع تدلّ المفردات هذه ووجود .الأسطوري بالجو توحي التي الكلمات بعض استحضار لىلجأ السياب إ :المعجمي یالمستوـ 

 القصيدة هذه في الشاعر إنّ .آخر نىبمع الرمزية المفردات من عدداً ىقاست أنّه كما الأسطوري، الجو مع المناسبة باللغة الشاعر وعي

 الغالب كان وإن ، فمثلا حين تسيطر عليه بارقة الأمل تسود على كلماته الحركةتي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بعاطفتهال الكلمات اختار

 رتبط بالجو المأساوي والمتشائم.ت التي الكلمات استخدام
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