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  چكيده
هـاي كليـدي ايـن    ساخته شدن سينماي دفاع مقدس را واكاوي كرده و مولفهبرر يننوشتاا

تـوان بـه وجـود    آيـا مـي  «پرسش اصلي پژوهش ايـن اسـت كـه    جستجو ميكند.سينما را
هاي توليد شده تحت عنوان دفـاع مقـدس   خاص به عنوان مشخصه اصلي فيلمساختاري 
هاي فرضيهء پژوهش  بر اين مبناست كه در سينماي جنگ تحميلي ايران، فيلم». قائل بود؟

هاي ساختارپذير است. هدف اين پـژوهش تمركـز بـر    مقدس واجد مؤلفه موسوم به دفاع
هـاي مختلـف   نگ ايـران و عـراق در دوره  توليدات سينماي داستاني مرتبط با مضمون ج

هايي است كه بتواند به عنوان ساختاري خاص (نه صرفاٌ مبتني بر تاريخي و كاوش ويژگي
تحليلـي و  ــ   ها وحدت ببخشد. روش تحقيق به شـيوه توصـيفي  ها)، به اين فيلمشباهت

وان روشـي  هـا بـه عن ـ  اي و ميداني است و در خوانش فيلمتاريخي و به دو شيوه كتابخانه
هـا، اقتيـاس از رويكـرد    پـس از بررسـي فـيلم    .شـود كيفي، تحليل متني به كار گرفته مي

ساختارگرايانة ويل رايت در مطالعه وسترن و آراي پژوهشگران در مورد سـينماي جنـگ   
هاي سينماي دفاع مقدس دست ايران، مقاله به تدوين يك نظريه ساختارگرا در مورد مؤلفه

دهد اصول بنيادين ساختارگرايي، مقاله ساختار سينماي مزبور را توضيح مييابد، همانند مي
ليلي با من است  )60كندو اين امر را در مورد دو فيلم مهاجر (دهه و سپس معناشناسي مي
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ساختارگرايي، سينماي جنگ تحميلي، سينماي دفاع مقدس، فيلمِ مهاجر،  ها: كليدواژه
  ليلي با من است.فيلمِ 

  
  مقدمه. 1

دهـي بـه حافظـة جمعـي دارنـد، از اينـرو بـه        هاي جنگي نقش انكارناپذيري در شكلفيلم
شوند.يكي از پيامـدهاي هشـت سـال جنـگ تحميلـي، پيـدايش       بازنويسي تاريخ منجر مي

هاي فرهنگي است هايي با مضمونِ جنگ ايران و عراق است كه سينمايي مبتني بر زمينه فيلم
تا  1360از سال گذارد. چند دوره تحول بياني و مضموني را در تاريخ خود به نمايش ميو 

هايي با محتواي جنـگ تحميلـي و بـه طـور اخـص      امروز با كميت و كيفيت متفاوت فيلم
هـاي حكـومتي برخـوردار    شـود كـه از حمايـت   هايي موسوم به دفاع مقدس توليد مي فيلم
هاي جنگـي ايرانـي،   ها در فيلمكدام ويژگي«ن است كه پرسش مبناي پژوهش، اياند.  گشته

توان به وجود سـاختاري  آيا مي«و نيز اينكه ». كند؟يك اثر را تبديل به فيلمِ دفاع مقدس مي
قائـل   "دفـاع مقـدس  "هاي توليد شـده تحـت عنـوان    خاص به عنوان مشخصه اصلي فيلم

سـاختارگرايانه سـينماي دفـاع    هدف پژوهش اين است كه در نهايت از طريقِ تحليل ».بود؟
مقدس، مفاهيمِ (ساختاري و مضموني) آن به شـكلي علمـي تئـوريزه شـوند تـا بخشـي از       

هاي هنرِ سينماي پس از انقلاب اسلامي ايران و كاربرد مباحـث نظريـه فـيلم در آن    ويژگي
 آشكار گردد.

ها  ليد فيلمدر مورد ضرورت چنين پژوهشي بايد ذكر كرد كه در سينماي جنگ ايران، تو
هـا  هايي اتفاق افتاده كـه در عمـل در برخـي فـيلم    ها و ايدئولوژيعمدتاٌ بر اساس سياست

شده است، در حاليكه جنگ تحميلي بخشي ها و تكرارهاي غيرخلاقانه موجب بروز كليشه
طـور مسـتقيم و غيرمسـتقيم درگيـر آن     از هويت هر ايراني معاصر است و افراد بسياري به

توان با توجه به پژوهشريا، فارغ از مخالفت يا موافقت با اين سينما از طريقِ پس مي اند.بوده
شان با موضـوع جنـگ)   ذات پنداريهاي مخاطبان (درك مشترك و همسودبردن از ظرفيت
هاي اين سينما در جهـت حـل بخشـي از بحـران سـينماي ملـي گـام        براي اصلاح ضعف

در مورد سينماي دفاع مقدس در ايران يـك نقـد    توان برداشت. پژوهش بر آن است كه مي
هـاي  هـا را درون گفتمـان دوره  نوآوري اين فـيلم - ساختارگرا صورت داد. و چرخه كليشه
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در واقع پژوهش پيش رو، از ساختار و نهـاد سـينماي دفـاع مقـدس      متفاوت بررسي نمود.
 دهد.تحليلي دروني ارائه مي

ي سينماي داستاني ايران، به وجود دو در آيينهنگارندگان در مطالعه تصوير جنگ مزبور 
هـاي  دوره كلاسيك و بازنگرشگر قايل شدند. در ادامه به منظور اهداف پژوهش تعداد فيلم

هايي كه در ساخت نظريه بسياري به مثابه اطلاعات خام، مطالعه و بررسي شد. انتخاب فيلم
دارد: اسـتقبال عمـومي و فـروش،     اند، حداقل يكي از ايـن معيارهـا را  پژوهش به كار رفته
هاي داخلي و خارجي، ماندگاري در ادبيات سينمايي جنگ و حاشـيه  موفقيت در جشنواره

در اكران. به اين ترتيب و به شيوه استقرايي يك نظريه ساختارگرايانه پديد آمد.و در تحليـل  
  نهايي اين موارد براي دو فيلم ذكر شد.

  
  شناسي پژوهش روش. 2

اي و ميداني است. پژوهش تحليلي و تاريخي و به دو شيوه كتابخانه- توصيفي روش تحقيق
كنـد.يعني  هاي سينماي دفاع مقدس اقدام ميبه تدوين يك نظريه ساختارگرا در مورد مولفه

هـاي  شود و مؤلفههاي ظاهري يك دسته فيلم تشخيص يك ساختار داده ميدر پس تفاوت
كوشـد سـاختار را توضـيح دهـد و سـپس      رايي مـي شود. سـاختارگ آن ساختار بررسي مي

معناشناسي كند.البته در اين پژوهش بر خلاف برخي نقدهاي ساختارگرا، تاريخ امـر غـايبي   
)در بـاب  Will Wrightشود، به منظور چنين هدفي رويكرد پژوهشيويل رايت(مفروض نمي

  وسترن الگوي اين مقاله است كه در ادامه شرح داده خواهد شد. 
شوند. لذا به عنوان روشي كيفـي،  ها بررسي ميها به مثابه متنژوهش پيشِ رو، فيلمدر پ

شود. روش شناسي تحليل متني اين نتيجـه را در پـي دارد كـه    تحليل متني به كار گرفته مي
اي براي تحليل متني است و نه پايان آن، آنچه مورد توجه است خود متن نيست متن وسيله

  .)Curtin, 1995: 12(كند ه متن به آن دلالت ميبلكه آن چيزي است ك
  

  پژوهش نةپيشي. 3
ها و گزارشاتي اعتقاد به ژانر بودن اين سينما به پذيرش نوعي ساختار اشاره دارد.لذا پژوهش

توانند پيشينه اين پژوهش باشـد.  اند، ميكه از اين سينما به عنوان ژانر دفاع مقدس ياد كرده
كدام از اين نقدها، سـينماي جنـگ را از   رسيم كه هيچبه اين نتيجه مي اياما با چنين مطالعه
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ژانر چيزي بـيش  «اند و اصولاٌ به اين امر كه منظر تعاريف ژانر در نظريه فيلم بررسي ننموده
انـد. نگـاه كنيـد بـه     )، توجه نداشته125: 1381(هيوارد، » بندي ژنريك استاز يك فهرست

و  11: 1379و فراسـتي،   101: 1371و صـدر،   210: 1373و ثمينـي،   54: 1373(خوشخو، 
). بـه هـر صـورت    114: 1393و پوده و زنوزي،  274: 1381و صدر،  54: 1380مستغاثي، 

اند و رويكردي ويـدئو  هاي فوق در اين امر با يك روش علمي بحث ننمودهاغلب گزارش
تاريخ سينماي ايـران،   4جلد اند.حميد نفيسي در كلوپي يا ژورناليستي به اين موضوع داشته

با اشاره به ژانر ناميده شدن اين سينما از سوي برخي منتقدان به سبب تشابهات موضوعي و 
كند و بر آن است كه براي ژانر بودن، يك مجموعه فيلم بايستي روايي، در اين امر شك مي

ر بافتاري دهند هاي روايي فراتر روند و تشكيل ساختااز صرفاٌ اشتراك در موضوع و ويژگي
(Naficy, 2012:25)    لذاتنها اظهار نظر متفاوت (نه به سبب اختلاف در نظر بلكـه بـه سـبب .

آوردن دليل) نظـر حميـد نفيسـي اسـت كـه او نيـز در ايـن امـر بـه روش علمـي تـدقيق            
  است.  ننموده

 

 . مباني نظري4

  مطالعات ساختارگرايانه ژانر فيلمرويكرد رايت در  1.4
ها، روابط و اشكال يا به عبارتي ساختارها، كـه معنـا را در   يعني توجه به نظامساختارگرايي 

).به طور كلي از منظر Hartley, 2004: 217سازد (هر فعاليت فرهنگي يا ساخته بشر ممكن مي
گذارانه را كه دل مشـغول تجليـل جايگـاه    فيلم، رويكرد ساختارگرا دور شدن از نقد ارزش

يكـي از  . Stam, 2000: 106)ا يا فيلمسازان خاصي است، ايجاب كـرد ( ههنري رسانه يا فيلم
ها هاي مناسب ساختارگرا در نظريه فيلم مربوط به ويل رايت است. در كتاب ششلولتحليل

، ويل رايت به توضـيح محبوبيـت فـيلم    1975اي ساختاري درباره وسترن و جامعه: مطالعه
العه اين است كه بـا وجـود سـاختارگرا بـودن،     هاي اين مطپردازد. يكي از قوتوسترن مي

هـاي اخيـر چـه در    ). پيشـرفت Altman, 1984:12تاريخ در آن امري مطلق غايـب نيسـت (  
شناسـيِ   شناسـي و اسـطوره  هـاي متنـوعي ماننـد مـردم    مطالعات اجتماعي و چـه در رشـته  

صـول  ساختارگرا، اهميت حياتي هر دو وجه قراردادهـاي فرهنگـي و فرمـال را در هـر مح    
دهند، اهميـت كـار رايـت نيـز در نشـان دادن همـين امـر اسـت         سينمايي تجاري نشان مي

)Schatz, 1995: 94.( 
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 Claudeرايت فرآيندي چهار بخشي بر اساس تئوري ساختار اسطوره لـوي اسـتراوس(  

Lévi-Strauss) (1963 ،1967 ،1970دهـد و بـه طـور قابـل تـوجهي آن را بـا       ) پيشنهاد مي
) و 1968) (Vladimir Propp)، پــــراپ Arthur Danto) (1968)انتــــو (اســــتفاده از د

اي از ). خلاصـه Harvey, 1990: 185-194دهـد ( ) تغييـر مـي  Kenneth Burke) (1969بـرك( 
  آيد:ايم، در زير ميمان از آن سود بردهروش او كه ما در تدوين نظريه

  د.كننهاي دوگاني كه در يك اسطوره عمل ميتعيين كردن تقابل ـ
ها، بـراي مثـال، تمـدن/ تـوحش،     فراهم آوردن كدگذاري نمادي براي شخصيت ـ

  خير/ شر، ايستا/ ناپايدار
اي از تعيين كـردن كاركردهـاي روايـت، يعنـي شكسـتن روايـت بـه مجموعـه         ـ

  كاركردها.
  هاي روايي.تعيين كردن سكانس ـ
تحليل اقتصادي. در واقع براي كامل كردن - جايگذاري اسطوره در زمينه اجتماعي ـ

ها و ساختار روايي را در زمينه داند كه تقابلوسترن كلاسيك، رايت ضروري مي
 ).Harvey, 1990اجتماعي اقتصادي قرار داد،رك (

نامـد. در نظرگـاه   دار مياي معنيدرنتيجه چنين رويكردي، رايت ديدن وسترن را تجربه
  ).Wright, 1997: 196دد (تواند تفسير گرتواند مشاهده گردد؛ صرفاٌ ميرايت معنا نمي

  
  سينماي دفاع مقدس 2.4

آغـاز   1359شـهريور  31جنگ ميان ايران و عراق، با يورش نيروي هوايي عراق در تـاريخ  
بس از سوي دو طـرف وپـس از    باقبول آتش 1367 شد، هشت سال طول كشيد و در مرداد

ارت بـه دو كشـور   ميليـارد دلار خس ـ  1190 به جا گذاشتن يك ميليون نفر تلفات انساني و
 .Mترين جنـگ متعـارف كلاسـيك در قـرن بيسـتم بـود (      اين جنگ طولاني .پايان گرفت

Gieling, 2006آورد و ايـن  هاي خاص خـود را پديـد مـي   ). از آنجا كه جنگ خرده فرهنگ
: 1393پـرور،  گذارنـد (قـانون  هاي حيات آن جامعه اثـر مـي  ها بر تمامي جنبهخرده فرهنگ

ينماي ايران نيز شاهديم كه اين سينما به تصوير كشـيدن وجـوه مختلـف    )، در مورد س139
ها، خواه پيرامون پديـده جنـگ.   جنگ است خواه در ارتباط با مسائل جنگ و خطوط جبهه

سازان با رويكردهاي متفاوتي سراغ اين مضمون رفتند و يا اين مضـمون را بـه عنـوان    فيلم
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سينماي جنگ در ايران شامل تعدد بيـان  لذا  د.عنصري اساسي در ساختار روايي فيلم آوردن
و محتواست. چنين امري در سينماي جنگ جهان نيز امري رايج است و زير ژانرهـاي ايـن   
سينما آنقدر با هم متفاوت هستند كه گويي در بسياري موارد امر مشترك صرفاٌ مفهوم جنگ 

براي دوري جستن از مناقشـات رايـج در نظريـه     .)LaRocca, 2014: 489 – 502است (رك 
هـا را بـراي بررسـي ژنريـك در نظـر      فـيلم  هاي نا به جا، تنها يكـي از دسـته  فيلم و تعميم

هاي رزمي جنـگ جهـاني دوم   گيريم. يعني همانطور كه افرادي مانند بيزينگر تنها به فيلم مي
از يـك پـارادايم مشـخص در خـلال     ما نيز تنها  )،Basinger, 2003: 57-72(اند رك پرداخته

سينماي جنگ ايران سخن خواهيم گفت. يعني با اينكه كل سينماي جنـگ در ايـران را بـه    
هـاي جنگـي ايرانـي    توانيم بررسي خود را به تمام فـيلم دانيم، نميدفاع مقدس محدود نمي

يم عنواني بسيار كلي است و لازم اسـت توضـيح ده ـ   "دفاع مقدس"چنين تعميم دهيم. هم
بررسي ما از سينماي جنگ ايران و سپس سينماي دفاع مقـدس بـر نقطـه خاصـي متمركـز      

دفـاع  "هايي با محوريت جهاد آرماني است. اين سينماي جهاد آرماني يـا  شود و آن فيلم مي
حتي مخاطب جديدي را وارد كرد: مخاطب مسلماني كـه پـيش از ايـن بـه دليـل       "مقدس

).اين بـه ايـن   Naficy, 2012: 25كرد (زيون و فيلم پرهيز ميملاحظات اخلاقي از رسانه تلوي
اي هستند اما به اين معني است كه فيلم دفاع مقدسِ ناب ها حاشيهمعني نيست كه ساير فيلم

هاي جنگي ايراني (حتي برخي مواردي به سببِ دلايلي كه خواهيم آورد شامل بسياري فيلم
  شود.ود دارند) نميكه عناصري از گفتمان دفاع مقدس را در خ

 

  تبيين ساختارگرايانه سينماي دفاع مقدستجزيه و تحليل:. 5
  ها انتخاب نمونه 1.5

هاي بسياري به مثابه اطلاعات خام، مطالعه و بررسـي شـد. در   براي اهداف پژوهش، نمونه
اي ساختارگرا پـرداختيم. بـه ايـن نتيجـه     نهايت از طريق استدلال استقرايي به تدوين نظريه

اند: رسيديم كه دو دسته فيلم در سينماي دفاع مقدس با محوريت جهاد آرماني قابل بررسي
هاي بازنگرشگر كه بسـط و  كنند و فيلمهاي كلاسيك كه عناصر ساختاري را تعيين ميفيلم

دگرگوني اين عناصر به آنها واگذار شده است. و منظور از بازنگرشگر امري در حوزه همان 
هاي انقادي سينماي جنگ ايران را بازنگرشگر دس است نه اينكه صرفاٌ فيلمگفتمان دفاع مق

بناميم. در اين مقاله كه گزارشي از يك پژوهش است، اين موارد در تحليل نهايي در مـورد  
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كيا) از دوره كلاسـيك و ليلـي بـا مـن اسـت      ، حاتمي1368شود: مهاجر (دو فيلم بحث مي
  ر. ، تبريزي) از دوره بازنگرشگ1374(

  
  ها تعيين تقابل 2.5

هـاي دوگـاني   كند، در حاليكه تقابلهاي اجتماعي تغيير ميروايت بنابر تغيير نهادها و كنش
براي خودآگاهي جامعه اساسي هستند و هر تغيير اساسي در آنها ضرورتاٌ معنـاي تغييـر در   

هاييمتضـاد و در حـال   دهد. در زير دوگانـه اي جديد را ميجامعه و بنابراين نياز به اسطوره
هـايي از  دهيم. شيوهكنيم و معناي نمادينشان را توضيح ميكنش دردفاع مقدس را تعيين مي

هـاي  ها استفاده شده است كـه در بخـش كاركردهـا و در نمونـه    رمزگذاري براي اين تقابل
  مطالعاتي توضيح خواهيم داد.

  تقابل اول اصلي: دفاعي/ تهاجمي
آيـد كـه   قابلي در سينماي دفاع مقدس است از اين امر بر ميآنچه سبب نمايش چنين ت
لـذا لازم  2غيبت، جهاد دفاعي ميسر است و نه جهاد ابتدايي. در آيين اسلام شيعي در دوران

چنين سينماي تحت تأثير ايـن گفتمـان،بر   بود كه در گفتمان توليد شده در طي جنگ و هم
هاي دفاع مقدس همواره دشـمن اسـت كـه    دفاعي بودن جنگ تحميلي تأكيد گردد.در فيلم

هـا  ها بدست ايرانيشود و زماني كه مواردي دال بر كشته شدن عراقيمتجاوز نشان داده مي
هـا  شود و عمل جنگيدن ايرانيشود، اول به قساوت و تجاوز دشمن اشاره ميداده مي نشان

  حالت دفاعي دارد مثلاٌ انهدام تانك دشمنِ متجاوز.
  م: معنويت/ مادي بودنتقابل اصلي دو

اين تقابل برآمده از تأثير ديدگاه فلسفي ملاصدرا بر انديشه امام خميني است. بـه طـور   
در  "آفـرينش مسـتمر  "هايش در مفهـوم  كلي در نظريه حركت جوهري ملاصدرا كه ريشه

حكمت اسلامي است، عالم با جوهر و اعراضش در حال تغيير و تبديل است.رك (اكبريان، 
). پس معنا و ماده قابل جاگزيني با يكديگر هستند و هر جا لوازم مـادي بـراي   136: 1386

ــا جــايگزين آن مــي   ــه قــدر كفايــت نباشــد، معن ــي، تحقــقِ عملــي ب : 1393شــود (زهران
).همانطور كه اين ديدگاه در طول جنگ به سـطوح جامعـه كشـيده شـد، تـأثير آن در      435

ت. علاوه بر اينكه تأكيد بر غلبه فضاي معنوي بر بازنمايي جنگ در سينما غير قابل انكار اس
فضاي مادي در اين سينما مشهود است، در برخي موارد به طور مستقيم بـه همـين فلسـفه    
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برآمده از ملاصدرا يعني رابطه فرد با شيء و يا توسل به نيروهاي معنوي به جاي نيروهـاي  
  يم پرداخت.شود كه در بخش كاركردها به اين امر خواهمادي اشاره مي

  تقابل اصلي سوم: جهاد اكبر/ اصغر
 نفس با اكبرمبارزه جهاد در اسلام جهاد بر دو قسم جهاد اكبر و جهاد اصغر است. معني

جهاد اكبر بر آمده از روايتـي از   است و جهاد اصغر كه همان جنگ با كفار است. واژه اماره
ز جهـاد اصـغر بـه جهـاد اكبـر      حضرت پيامبر است كه در بازگشت جهاد با كفار فرمـود: ا 

مـنش،  بازگشتيم. و در جواب سؤال جهاد اكبر كدام است، فرمود: مخالفـت بـا نفـس (كـي    
). علاوه بر اين در احاديث متعددي بر اهميت جهاد اكبر تأكيد شـده اسـت و در   46: 1391

خود واژه نيز اهميت آن روشن است: جهاد بزرگتر. محمد آويني بـرادر مرتضـي آوينـي و    
اي گفته است كه سينما ذاتاٌ ضد جنگ است اما جنگ دير مؤسسه روايت فتح در مصاحبهم

تـر  ايران و عراق، جنگ نبود، بلكه دفاع مقدس بود و مسئله ما نه گرفتن عراق كـه نزديـك  
) لذا از جنگ به عنوان ابـزاري بـراي سـاختن    39: 1393شدن به خدا بود (به نقل از ورزي،

ايـن تفسـيرها، در فرهنـگ سـينماي دفـاع مقـدس، جنـگ مكـان         جوانان اسـتفاده شـد.با   
  است.  خودسازي

  تقابل اصلي چهارم: بازنمايي خودي/ عدم بازنمايي دشمن
(در صورت بازنمايي طرف عراقي درجه دارد و ورزيده اسـت و طـرف ايرانـي بـدون     

  سلسله مراتب نظامي است)
مقدس، بسـيجي اسـت.   منظور از قهرمان خودي و شخصيت محوري در سينماي دفاع 

اي كـه  ي حرفـه ها نيروهاي داوطلب از ميان مردم عادي بودند كه نه به سبب وظيفهبسيجي
هاي جنگ آمده بودند. ايمان به خدا، شوقِ شـهادت  به دليل اخلاص و اعتقاد ديني به جبهه

).پـس در  276: 1393هـاي فرهنـگ بسـيجي اسـت (اسـفندياري.      و فروتني و ... از ويژگي
قهرمـاني  "ب چنين شخصيتي در سينما، آنچه بيش از همه بر فضاي فيلم چيـره اسـت   بازتا
اسـت و در واقـع فرهنـگ بسـيجي،     نمـود يافتـه   "هـا بسيجي"است كه در مفهوم  "ايتوده

پروي سينماي جنگ متعارف كلاسـيك  فرهنگي جمعي است. در اين بازنمايي، وجه قهرمان
  ود دارد و نه اهميتي دارد.حتي در فيزيك و ظاهر اين افراد نه وج

در مقابل بازنمايي اين قهرمانان، شاهد عدم تمايل به بازنمايي دشـمن هسـتيم. حضـور    
). 90: 1393شود و به ندرت يك نيروي مشهود است (ابكسيس، دشمن تلويحي مطرح مي
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اي از دشـمن  گيري از ترسيم دشمن، در نهايت يك بازنمـايي كليشـه  اما به سبب اين فاصله
هـاي بعـدي نيـز چنـين چيـزي را      شود و تماشاگر در انتظارات خود در فيلمثي ارائه ميبع
ها با سبيل تقابل دوگاني در ترسيم چهرة رزمندگان ايراني با ريش و چهره عراقيجويد.  مي

هاي بازنگرشگر مواردي از تخطـي از ايـن قاعـده ژنريـك     در فيلم يكي از اين موارد است.
 صـدام  اجبـار  بـه  كه است يبرادر و مسلمان نيز عراقي وشودديده مي اي)(بازنمايي كليشه

  است. شده جنگ وارد
  تقابل پنجم:زن/ مرد

  بريم)(اين تقابل در دهه هفتاد تغيير كرد از اينرو عنوان تقابل اصلي را برايش به كار نمي
و با  به طور كلي سينماي جنگ جهان از وجه نبرد آن، اغلب با قهرمانِ مرد مرتبط است

هاي جنگـي ايرانـي (ماننـد    شخصيت زن تباين دارد. حضور زنان اگرچه در بسياري از فيلم
دستة انتظار) پر رنگ است اما در مجموعة مورد بررسـي مـا امـري نسـبتاٌ نـادر اسـت. در       

(دهه شصت) هيچ بازتابي حتي در حد شمايلي از زن وجود  كلاسيكهاي دفاع مقدس  فيلم
هاي بازنگرشگر تغييراتي كرد و شخصيت زن وارد روايت شد. در فيلم ندارد. اين غيبت در

هاي سنتي در جامعه كمرنـگ شـد، پايگـاه اجتمـاعي     به سبب آنكه هنجارها و ارزشواقع 
از نظر كمي حضور زنان «مردان نسبت به قبل كم شد و پايگاه اجتماعي زنان افزايش يافت 

بت بـه اوايـل انقـلاب افـزايش چشـمگيري      نس ـ 80و  70هـاي  لهاي سينمايي سادر فيلم
لـذا چنـين تغييـري در نهادهـا، در نتيجـة      ).19: 1383(رحمتـي و سـلطاني،    »است... داشته

تكنولوژي، تضاد، فاكتورهاي اجتماعي يا اقتصادي رخ داده است و سپس در ساختار روايي 
  است.فيلم بازتاب يافته 

  تيهاي مطالعاها در نمونهبررسي تقابل .1جدول 
  ليلي با من است  مهاجر  

  تقابل اول؛
  *  *  دفاعي/ تهاجمي

  تقابل دوم؛
  *  *  معنويت/ مادي بودن

  تقابل سوم؛
  *  *  جهاد اكبر/ اصغر

  *  *  تقابل چهارم؛
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  بازنمايي خودي/ دشمن
  ؛تقابل پنجم
  تغير يافته است  *  زن/ مرد

    *: داشتن تقابل
  تعيين كردن كاركردهاي روايت

اي از كاركردهـا اسـت.   هاي دفاع مقدس به مجموعـه شكستن روايت فيلماين بخش شامل 
) Simple plot developmentهاي دفاع مقدس از گسترش يـك پيرنـگ داسـتاني سـاده(    فيلم

اي است كه حادثه پردازي كمـي در  روند و طرح و خط روايي اين سينما به گونهفراتر نمي
دست است. يعني در مقايسه با سينماي جنگـي  آن وجود دارد و روايت تقريباٌ خطي و يك
)، فـراز و  Sub-plots in Fictionهـاي داسـتاني (  غربي يا حتي سينماي وسترن، خرده پيرنـگ 

گشايي، نقاط عطف و اوج بسيار برجسته و مشخصي ندارد (كه مـا  فرود، گره افكني و گره
قهرمانات در جبهه بـه   كنيم كه لحظات حضور اينآن را نيز تا حدي به اين امر منسوب مي

سير و سلوك دروني و جهاد اكبر مرتبط است و نه جهاد اصـغر). لـذا در نگـاه اول تعيـينِ     
شناسي رايـت نيـز   ها قدري دشوار است. اما در روشكاركردهاي روايت در مورد اين فيلم

از  ) يا كنشـي a single attributeاي واحد (اي است كه مشخصهيك كاركرد، بياني تك جمله
  ).Harvey, 1990كند، رك (شخصيت را توصيف مي

هايي در سينماي هاي روايي ژنريك فيلمدهيم از كاركرددر اين بخش ما تحليلي ارائه مي
ايران كه همگي به طور متحد در حمايت از مفهوم جهاد آرمـاني مقـدس هسـتند. مـا ايـن      

 Subgenre or cycle of relationهاي خويشـاوند ( ژانر يا چرخه از فيلم- مجموعه را يك زير

filmsهاي بارزي متمركزنـد. پـيش از   ژانر در ويژگي- هاي اين چرخه يا زيردانيم. فيلم) مي
شروع توضيح كاركردها لازم است به اين برآيند اشاره كرد كه اكثريـت ايـن كاركردهـا در    

ري اسـت و  اختيـا  17و  9، 1هاي دفاع مقدس حاضر است، اگر چه كاركردهـاي  تمام فيلم
در دوره  13و  11، 10، 4هاي كلاسـيك وجـود دارد و كاركردهـاي    در اكثر فيلم 4كاركرد 

بازنگرشگر تغيير يافتند. پيشتر اشاره كرديم كه در اين روش، بديهي است كه همـه عناصـر   
آيـد. سـپس ايـن    لزوماٌ نبايد در يك فيلمِ تك ظاهر شوند، اما مواردي مشترك بدسـت مـي  

گردند. اما برخلاف روش هاي مطالعاتي روشن ميهايشان در نمونهاستفاده مثالكاركردها با 
هاي روايي مشخصي را تعيين كرد كه بتوان اين كاركردها را در آنها توان سكانسرايت، نمي

سبب تشكيل  11و  6، 2ها كاركرد فيلمنشان داد؛ به اين معني كه براي مثال بگوييم در تمام 
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چنين اشـاره كـرديم   ه ما آن را سكانس تعيين وضعيت قهرمان بناميم. هماند كسكانسي شده
آنـيم كـه   هاي دفاع مقدس بركه رايت به ترتيبِ كاركردها مقيد نيست و ما نيز در مورد فيلم

نباستي كاركردها به ترتيب دقيق زير در پلات كلاسيك ظاهر شوند، به رغـم آنكـه الگـوي    
  ماند.كلي برقرار مي

 فيلمتقديم . 1

در شروع، فيلم تقديم به شهداي لشگري خاص يا به مـردان و زنـاني كـه سلحشـورانه     
  شود.اي از قرآن، زيارت عاشورا يا ... آورده ميشود و يا آيهجنگيدند، تقديم مي

شود. اما ليلي با من است فاقـد چنـين   اي از زيارت عاشورا آغاز ميفيلم مهاجر با جمله
 كاركردي است.

 مكان، درگيري نظامي زمان،. 2

ها و در زماني غالبـاٌ در  بخش مهم حضور قهرمان در جبهه و در ميان گروهي از رزمنده
نظـامي بيشـتر زمينـي و سـپس      گـذرد. درگيـري  دوره جنگ هشت سالة ايران و عراق مـي 

  است.  هوايي
 مهاجرو ليلي با من است هر دو واجد اين ويژگي هستند.

ني با شمايل مذهبي هسـتند شـامل جـوان، نوجـوان، پيـر امـا       گان ايراني، مردارزمند. 3
 جوانان. بيشتر

تشريح خواهد شد. اما حضور افراد نوجوان  15ها در كاركرد دليل شمايل مذهبيِ چهره
پنين پير، ناشي از فرمان بسيج همگاني امام خميني است كه همه افـراد اعـم از پيـر و    و هم

  .)103: 13جلد  1370(خميني، ستدانجوان را در اين تكليف سهيم مي
همه رزمندگان، جوانان مذهبي هستند و يك جوان كم سال در فـيلم حضـور   در مهاجر

ليلـي بـا مـن اسـت ضـمناينكه اغلـب       دارد اما هيچ پيرمـردي در فـيلم حضـور نـدارد.در     
تري حضور دارد. او براي ازدواجش هـم  ها جوانان مذهبي هستند، جوان كم سن شخصيت

به مرخصي برود. پيرمردي (مثال مناسبي از مرشد) در فيلم حضـور دارد كـه   حاضر نيست 
بينيم و نگاهش طوري جي زن است و اول بار نگاه عميق او را به صادق در سلماني ميآرپي

 است كه گويي بر شخصيت ناصادقِ صادق آگاه است.

 ها ناشناخته است.گذشته قهرمان. 4
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هاي بازنگرشگر اين ويژگـي تغييـر   داديم در فيلم ها توضيحهمانطور كه در بخش تقابل
هـاي حضـور توضـيح خاصـي     كند، اما حتي در دوره بازنگرشگر نيز نسـبت بـه انگيـزه   مي
  شود.نمي  ارائه

ليلي با من استاين كـاركرد در مـورد   گذشته قهرمانان مورد توجه نيست. و در در مهاجر
 شود.سيم مياش ترشخصيت صادق نقض شده است و گذشته و خانواده

هاي معنوي دارند: نوعي هوش شهودي به جـاي  شود كه قهرمانان ويژگيآشكار مي. 5
  هاي بدني و ورزيده.ويژگي

در تقابل معنوي/ مادي به اين امر اشاره كرديم. قهرمان از روابط دنيوي دور اسـت و در  
ي و هـاي شخصـي، عـاطف   عوض رابطه وي با خداوند پر رنگ اسـت. قهرمانـان دلبسـتگي   

وار از رزمندگان و ايـن ايـده پرداخـت كـه     خانوادگي ندارند. اين سينما به بازنمايي تقديس
خواهد و  ربطي به ماهيت اجباري و ممكـنِ مـرگ   شهادت امري معنوي است، سعادت مي

اسلام، وطن، ولايت، جهاد و شهادت از مضامين پر رنگ آميخته با اين فضا . در جنگ ندارد
ها اشاره شد، د با شيء كه برآمده از فلسفه ملاصدرا است و در بخش تقابلرابطه فر .هستند

  از مصاديق بازتاب اين ويژگي در سينماي دفاع مقدس است.
گان آن كه بـا  كنندهدر مهاجرروابطي مانند رابطه دستگاه كنترل هواپيما در فيلم با هدايت

شود.در ليلي با به تصوير كشيده مي كنند،قدرت ذهني يا معنوي يا قلبي هواپيما را كنترل مي
خواهد به جبهه برود نيز با خدا من است حتي شخصيت ترسو و غير آرماني صادق كه نمي

    خواهد.زند و حل مشكل را از او ميحرف مي
ــع   . 6 ــياري مواق ــان را در بس ــاٌقهرمان ــال    خصوص ــلي در ح ــات اص ــيش از عملي پ
 بينيم. مي  عبادت

دهد كه خود جنـگ يعنـي عملـي    ، نشان مي5ارتباطش با كاركرد اين كاركرد علاوه بر 
نماز خواندن، قهرمـان يـا قهرمانـان فـيلم در      3خالصانه براي تقرب به خدا. علاوه بر آيكونِ

خوانند و شـب پـيش از عمليـات بـه     بسياري موارد پيش از عمليات نهايي داستان نماز مي
  داري مشغول هستند.زندهشب

ليلـي بـا مـن    شـود. و در  شمايلي از عبادت و نماز خواندن ارائه ميتصويري در مهاجر
كند و استدر حاليكه همه در شب پيش از عمليات در حال عبادتند، صادق با خدا گفتگو مي
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دمـت گـرم بـذار    "گويـد  اش دارد و به خـدا مـي  درخواست نجات و برگشت نزد خانواده
  ده ژنريك بازي نيز شده است.، يعني ضمن حفظ اين كاركرد، با اين قاع"برگردم
 در نظر بسيجي وظيفه، عمل به تكليف است.. 7

آمد كه اين جنگي نـه بـا   انجام تكليف و ايثار در جهت اين تكليف از اين انديشه بر مي
امروز جنگ بين اسلام و كفر است «عراق، كه با استكبار جهاني است. امام خميني گفت كه 

). بـه  104: 13جلـد   1370(خمينـي،  » كنند از اسلام... و بر همه مسلمين واجب است دفاع
دهـد و  نظر نگارندگان يك تأثير اين كاركرد اين است كه جنگ را با آينده جامعه ارتباط مي

ها و آنچه به آن خواهند رسيد به نوع نگاهشان به اين جنـگ  دهد سرنوشت ايرانينشان مي
  بستگي دارد.

غصه تكليف را بخور نه تشـكيلات  "شود گفته ميهايي از اين دست در مهاجر ديالوگ
هـا عجيـب اسـت و    ليلي با من است، براي صادق شوق ديگر رزمنده. در "ايموگرنه باخته

صبر تا كي؟... چرا هيچ كسي نمي فهمه... آخه با چه زبوني بگم من بايد "معترض است كه 
هاي طنـز ايـن فـيلم اسـت،     ها با او كه از ويژگي. تقابل مشهود ديگر رزمنده"برگردم عقب

نشان از اين دارد كه اين كاركرد برقرار است. ضمن اينكه در انتهـاي فـيلم صـادق بـه ايـن      
  برد.تكليف پي مي

 برتري قهرمانان به رتبه و درجه نيست و همه با هم برابرند.. 8

در سينماي دفاع مقدس، سلسله مراتب نظامي و اطاعـت از فرمانـده بـه شـيوه مرسـوم      
تـابي رزمنـدة زيـرِ    شود، بـي سينماي جنگ جهان مرسوم نيست. فرمانده، حاجي ناميده مي

شـود و همسـانيِ   پاسخ داده مـي  "تحمل كن برادر"اي مانند دست به جاي توبيخ، با جمله
  ها و اطاعت از تكليف مورد انتظار مخاطب است.رزمنده

چـي،  ، اسـد، جـوان بيسـيم   در مهاجر برتري قهرمانان به رتبه و درجه نيست و محمـود 
ليلي با من است،جوان كـم  در  شوند.راهنماو حاجي كاظمي همگي برابر و برادر ترسيم مي

كند و اصرار به ماندن در خط اش تمرد ميسن به دليل شوق شركت در عمليات از فرمانده
 مقدم دارد.

 شود.قهرمان دچار تحول مي. 9

هايي بـا ايمـان   تفاوت به آدمهايي بيتحول آدم اين كاركرد هميشگي نيست و منظور از آن،
  راسخ و يا تبديل بسيجي ناپخته به بسيجي پخته است.
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ليلـي بـا   در  دهد.شود و تحول در قهرمانان رخ نميدر مهاجر چنين كاركردي ديده نمي
شود.صادق كه در ابتدا شمايل يك فرد هنرمند را دارد من استشخصيت محوري متحول مي

هـا  و لباس) تا يك بسيجي، پس از رفـتن بـه سـلمانيِ صـلواتي شـبيه بسـيجي      (عينك، مو 
شود. او كه به دليل منافع شخصي به جبهه آمـده اسـت و از تيرخـوردن معمـولي يـك       مي

خواهد براي عمل به تكليف به جبهه كشد، در انتهاي فيلم ميزند و جيغ ميبسيجي داد مي
  گردد و ديگر ترس ندارد.باز

 شود.شود يا با كليشه خاصي بازنمايي مياقي بازنمايي نميطرف عر. 10

شود و اگر نشـان  ها اشاره شد كه عراقي معمولاٌ از طريق تانك ظاهر ميدر بخش تقابل
دار و ورزيـده اسـت. ايـن كـاركرد در دورة بازنگرشـگر      شود، شبيه به صـدام، درجـه   داده
  كرد.  تغيير

ها سـوار  شود. در نمايي كه عراقيبازنمايي نميجبهة دشمن به جز چند مورد در مهاجر
شـان مشـخص نيسـت. در ديگـر نماهـا      شود، همگي كلاهخود دارند و چهرهبر بلم رد مي

ليلـي بـا   خورند.در ها از پشت تير ميهاي رايج  بازنمايي دشمن وجود دارد و عراقيكليشه
رار اسـت. ضـمن اينكـه در    شود و اين كاركرد برقعراقي از طريق تانك بازنمايي ميمن است

است، صادق به سبب آنكه اسـرا را   جايي از فيلم كه بار طنز دارد و با اين قاعده بازي كرده
اند و ديگر مجبور نيسـت بـه خـط مقـدم بـرود،      از اردوگاه به اهواز (محل امن) انتقال داده

گويد فش مي، و بعد در اصلاح حر"گرديم اهواز پيش اسراي نازنينپس ما برمي"گويد  مي
 "تربيتههاي بيمنظورم اسراي جنايتكار بعثيِ پدرسوخته"

 تضاد منافع ميان ايراني و عراقي وجود دارد.. 11

داند و به دنبال سود نيست چرا طرف ايراني جنگ را به عنوان عمل عبادي و مقدس مي
ما طـرف عراقـي   گيرد. اكه عبادت در فقه شيعه در مقابل معامله و داد و ستد مادي قرار مي

گـر نيسـت امـا عراقـي عادلانـه      گير است يا به اجبار به جنگ آمده است.ايراني حيلـه رشوه
نه تنهـا   است كه فقه شيعه در نهي از مكر و نيرنگجنگد. يكي از دلايل اين تفاوت در  نمي

نيروهـاي نظـامي    هكرده، بلكه ازهر نوع مكر و نيرنگي،حتي از حمله شـبانه بـ ـ عترور را من
  ).1387:149رك شيخ طوسي، به نقل از فيرحي، (دشمن نيز حتي الامكان پرهيز داده است

تو دلـت را نيـاوردي تنـت رو آوردي    "گويد: ها ميمحمود به يكي از رزمندهدر مهاجر
در مقايسه با ديگر ليلي با من است،و در  "توني همون رو هم ببريبراي همين نگرانشي مي
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چنان بر تقدس گيرد. اما همچنين تضادي مورد اشاره خاص قرار نميهاي دفاع مقدس، فيلم
شود. به خصوص تصميم صادق در بازگشت به ها تأكيد ميو عبادي بودن جنگ نزد ايراني

جنگ و تغيير رويكردش از رفتن به جبهه براي وام تا رفـتن بـراي دفـاع، چنـين امـري را      
 كند.مي  تبليغ

 ها هستند.ت نظامي مجهزتر از ايرانيها به لحاظ تشكيلاعراقي. 12

شود: نمايش دادن امكانات كم و تمام شدن مهمات اين امر از دو طريق مختلف بيان مي
بارد و يـا بـه طـور مسـتقيم و شـكايت از      ها در عين حال كه تيرِ دشمن همچنان ميايراني

  هاي ايراني.كمبود امكانات رزمنده
ها (هواپيماي شناسايي) تجربي اسـت و نـه   ايرانيشود كه تشكيلات اشاره ميدر مهاجر

هايش در تقابل با آمـوزش  ليلي با من استحضور تانك دشمن و صداي چرخاي. و در حرفه
 ايِ پيرمرد به صادق براي انهدام تانك، حاكي از حضور اين ويژگي است.چند دقيقه

 شود.نميشود و يا تأكيد هاي جنگي نشان داده نميكشتار معمول فيلم. 13

ها تشريح شد يعني جهاد اكبر و مبارزه با نفس، معنويت در به دليل آنچه در بخش تقابل
مقابل مادي بودن و گرايش به عدم بازنمايي دشمن، شاهد عدم تأكيد بر كشتار هسـتيم امـا   

  هاي بازنگرشگر تغيير كرد.اين ويژگي نيز در برخي از فيلم
شـود و در ليلـي بـا مـن استكشـتار      گي تأكيد نميهاي جندر مهاجر كشتار معمول فيلم

 شود.نمايش داده نمي

دوستي، علقه، صميميت يا احترام عميق ميان رزمندگان وجود دارد و ار اختلافـات  . 14
 مرسوم در ميدان نبرد خبري نيست.

گرايـي آن دوره حاصـل شـده اسـت     بازنمايي انس و الفـت ميـان رزمنـدگان از آرمـان    
تصـوير نـوعي   "چنين پيدايش اين قرارداد به موازات همان ). هم272،  1393(اسفندياري، 

گفتـه شـد، نـژاد و طبقـه      8است كه پيشتر بحث شد. همـانطور كـه در كـاركرد     "بسيجي
اجتماعي نيز اهميتي ندارد و تنها امرِ مهـم، شكسـت دشـمن اسـت. روابـط انسـاني ميـان        

هايي چون اخوي، برادر و ... گواه بر از واژهرزمندگان، القاي فضاي خلوص و استفاده مكرر 
  اند.اين ويژگي

ها، رفاقت عميق محمود و اسد و اينكه محمود دانشگاه را بـه  روبوسي رزمندهدر مهاجر
ليلي با من است، صحنة بستن خاطر اسد رها كرده است از مصاديق اين كاركرد هستند. در 
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بنـدد و همچنـين تكـرار    اش را مـي سربندهاي مذهبي، كه هـر كسـي سـربند نفـر جلـويي     
 در فيلم، بر دوستي ميان رزمندگان اشاره دارد. "برادر"طنزگونهكلمه 

 هاي مليهاي ديني بر دلالتچيرگي دلالت. 15

هـاي دفـاع بخشـيده    ها، اين ويژگي را به فـيلم در واقع هويت ديني دفاع مقدسِ ايراني
رند تا ملي و شركت در جنـگ بيشـتر   ها حال و هواي ديني داهاي اين فيلماست.شخصيت

پرستانه. اين كاركرد در درون خـود  به معناي عمل به يك تكليف مذهبي بود تا عملي وطن
  نامد.مي "فراخواني كربلا"موجب كاركرد ديگري شده است كه نگارندگان آن را 

ذهبي خوانند و نمادهاي ممهاجر (هواپيماي شناسايي) را سفير اوستا كريم ميدر مهاجر، 
يلي با من است،با وجود برقرار بـودن ايـن   داخل سنگر نيز از اين كاركرد برآمده است. در ل

افق ديني بر افق ملي، با اين قاعده بازي نيز شده است، در جـايي كـه تانـك     ويژگي و غلبه
 گويد.زند هم االله اكبر ميزمان هم دست ميتركد،صادق هممي

 فراخواني كربلا. 16

، )202: 2ج 1370(خمينـي،  بخشيدن فرهنگ عاشـورايي بـه ايـن جنـگ رك     به سبب 
آمده از ايـن جنـگ (دفـاع مقـدس) ضـروري      شناخت عاشورا و كربلا در درك سينماي بر

است. توازي رزمندگان ايراني و لشگر امام حسين و توازي رزمندگان عراقي و لشگر خليفه 
در موارد متعدد، رويـدادهايي آشـنا بـه     قرن هفتم در اين بازنمايي سينمايي مشهود است و

شـود. اسـتفاده از عاشـورا در    ) كربلا در اين بازنمايي ختم ميparadigmاستفاده از الگوي (
سينماي داستاني جنگ ايران بيشتر در سطح مضمون اسـت تـا فـرم، در واقـع در چيسـتيِ      

  شود. هاي ميان عاشورا و دفاع مقدس اشتراكات مهمي ديده مياهداف و ايده
هـا در صـحنه   اي با تعزيـه و آتـش زده شـدن خيمـه    مقايسه و تدوين موازيدر مهاجر

ليلي با من استاين ويژگي فقط در حـد شـمايلي وجـود دارد    شهادت قهرمان بارز است. در 
 است. "يا حسين"براي مثال سربند مذهبيِ صادق 

اهانه و زيباشناختي و بـا  هاي جنگي و گاه آگها گاه به دليل ماهيت فيلمدر اين فيلم. 17
 شود. منظورِ بازنمايي امداد غيبي، عاملي براي رهايي از مخمصه فراهم مي

ترين منشأهاي اين باور قرار دارد. در قرآن مهم 15و  5اين كاركرد در امتداد كاركردهاي 
ر هاي مومن، باو).در سوره بقره نيز از ويژگي30قابل پيگيري است. رك (قرآن، فصلت، آية 
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الَّذينَ يؤمْنوُنَ «) است. امور پنهان از حواس مانند خدا، وحى، فرشتگان و معادبه غيب (يعني 
  ).3(قرآن، بقره، آية  4...»باِلغْيَبِ

ليلي با من استاتفاقات تصادفي كند. و در محمود براي امداد از غيب تمركز ميدر مهاجر 
 مقدم نزديك شود.شود صادق به جاي عقب رفتن به خط طنز سبب مي

 دهند.نيروهاي ايراني احساساتشان را در ميدان نبرد بروز مي. 18

هاي فـيلم جنگـي   رزم در سينماي دفاع مقدس با نمونههاي سوزناك شهادت همصحنه
انسـاني. از ديگـر   كننـدة شـكلي از معنويـت اسـت تـا عجـز       متفاوت است و بيشتر تداعي
توان به نقش موسيقي اشاره نمود، دفاع مقدس مي ي در سينمايراهكارهاي برانگيختن حس

)شـورانگيز در شـكل   diegeticيعني كاربرد فـراوانِ موسـيقي چـه بـه صـورت دايجتيـك (      
خواني يا ني نواختن رزمنده و چه به صورت غيـر دايجتيـك   هاي حماسي و يا نوحه آهنگ

)non-diegeticي نمايشِ شهادت.) خصوصاٌ در لحظه  
تن هواپيما و گريه كردن (كه گويي اين فعل با يـك پيكـر انجـام    در مهاجر آغوش گرف

خواني و ني زدن وجهي احساسي و مشاركتي به فيلم شود نه يك هواپيماي آهني)، نوحهمي
بخشد.در ليلي با من است گريه جوان براي ماندن در جبهه، گريه و در آغـوش كشـيدن   مي

را شاهديم، اين ويژگي ژانري در مـواردي  جي زن پس از انهادم تانك صادق و پيرمرد آرپي
 هاي از سرِ ترسِ صادق.به طنز كشيده شده است مانند گريه

 شهادت و اسطوره بازگشت به اصل. 19

شهادت در اين سينما اسطوره بازگشت به اصل آدمي و وصال با خـالق و قـول و قـرار    
دارد و بخشـي از آن نيـز   پوشاني غايي بسيجي است. نيمي از مفاهيم آن با الگوي كربلا هم

دارِ هنر ديني است. اما در سينماي دفاع بـه سـبب آنكـه شـهادت نيـز پيـروزي اسـت،        وام
ي گـزينش از سـوي پروردگـار بـراي     دانـد. ايـده  تماشاگر اين مرگ را نوعي رستگاري مي

شهادت، مفهوم قرباني شدن، شهيد زنده و از خود گذشتن براي رسيدن بـه خـدا، از ديگـر    
  ق اين ويژگي اند. مصادي

اشاره كرديم درمهاجر شهادت حماسيِ رزمنده ايراني  16همانطور كه در مثال از كاركرد 
تابي و دغل بازي صادق تعبير به ترمز بريـدگي  ليلي با من است، بيدر نيزار را شاهديم. در 

بـه   ها دارد و ايـن نـوعي  شود و اشاره به شوق شهادت در قواعد اين فيلمبراي شهادت مي
نمـره،  "گويـد  فهد صادق زنده است مـي طنز كشيدنِ قواعد ژانر است. زنِ صادق وقتي مي
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گويد شهيد نشده. در نهايت در اين فيلم هـيچ الگـويي از شـهيد    يعني نمي "تركش خورده
ميرد. اما خـود شـوق شـهادت و مفهـوم شـهادت مـورد اشـاره        شود و كسي نميارائه نمي

  است.  مكرر
  
اقتصادي: تعهدات ايـدئولوژيك سـينماي   - در زمينه اجتماعيجايگذاري  3.5

  دفاع مقدس
نگارندگان بر اين نظر هستند كه تثبيت اين نحو ساختاريِ خاص (سينماي دفاع مقدس)، از 

هاي آييني مخاطب و تعهدات ايدئولوژيك صـورت  طريق ايجاد فصل مشتركي ميان ارزش
دازيم. تعهـدات ايـدئولوژيك جامعـه تـازه     پـر گرفته است. لذا در اين بخش به اين امر مـي 

  كند شامل اين موارد است:انقلابي ايران كه تصويري از يك جنگ دفاعي را تبليغ مي
 د.آماده و مهيا باشايران بايد  ـ

در مورد استمرار سينماي جنگ ايران با همان فضاي جهاد آرماني و در درون جبهه هـا،  
كند. براي گفتمان حكومتي تداوم اين سينما را ايجاب ميمي توان به اين نكته اشاره كرد كه 

واجـب اسـت پـيش كسـوتان جهـاد و      [...]«مثال در وصيت نامه امام خميني مـي خـوانيم:   
. بـا  )134: 21جلـد   1370(خمينـي،  » [...]ها حاضر و آماده باشـند،   شهادت در همه صحنه

  شود.تعهدات اين سينما ديده مياستناد به اين سخنان امام خميني، چنين كاركردي در 
 اين جنگ دفاعي است و قداست دارد. ـ

اين امر به اين معني است كه اين جنگ دفاعي، امري ايـن جهـاني و مـادي نيسـت:     
هاي خاص اين جنگ. توازي با دفاع در مقابل تجاوز و قداست به دليل مجموعه ويژگي

ه در سينماي داستاني فراهم كربلا چه در خود گفتمان حكومتي در طول اين جنگ و چ
گذاري اين جنگ در جايگاه دفاع مقـدس اسـت. گفتمـان شـهادت نيـز از      آورندة جاي

  طريق اين تعهد قابل طرح است.
 اين جنگ دفاعي، امري ديني، متعالي و الهي است. ـ

يعني امري است كه از ناحيه دين تشريح شده و فرمان خداوند است نه اينكه هر زمـان  
به جنگيدن مبادرت كرد، بلكه بايد شرايطش تحقق پيدا كند. پـس ايـن جنـگ    خواسته شد 

گويد چطور بجنگيد و هدف وسيله را توجيه تهاجمي نيست و دفاعي است. لذا خداوند مي
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هـا  فـيلم  ها صحيح نيست و در نگـاه ايـن  كند، براي مثال حمله به شهرها و غير نظامينمي
 ايجاد رعب و وحشت معني ندارد.

 عبادي و موجب كمال است.- يران و عراق معنويجنگ ا ـ

اين ايدئولوژي در راستاي دو نگاه به جنگ در شروع اين جنگ است كه يكي جنگ 
گراها) و نگاه دوم نگاه امـام خمينـي   ديد و مخالف آن بود (مليرا پديده ملي صرف مي

 بگـذاريم (رك بود،به اين ترتيب كه ما بايـد تمـام نيـرو و امكانـات را بـر ايـن جنـگ        
شود و نه نفوذ استراتژيك ) در اين نگاه نفوذ معنوي جنگ مؤكد مي40: 1385دروديان، 

 شود كه جنگ را به عنـوان عملـي عبـادي معرفـي    آن. لذا ادبياتي در اين دوره توليد مي
نفسـه اسـت، چـون    اين امر سبب پرورش اين ايده شد كه اين جنگ، برترِ فـي كنند. مي

  شود.ت و مبارزه با بي عدالتي و ستم ميباعث بروز شجاع
 گفتمان ايدئولوژيك شهادت ـ

هاي شهدا بودن و تأكيد بر ضرورت حفظ فرهنگ شهادت طلبي، از قدردانِ فداكاري
بـرداري از  مصاديق اين امر هستند، يعني توليد اين گفتمان كه انقلاب اسـلامي بـا بهـره   

  ميراث شهدا، زنده مانده است.
 ه جامعه ايران مرتبط است.اين جنگ با آيند ـ

دهنده اسـت و توجـه   گرا، رهبري جهتدر اين دوره و پس از كنار رفتن دولت ملي
شود كه سرنوشـت ايـن جنـگ بـا سرنوشـت جامعـه       همه به اوست. در سينما تبليغ مي

مرتبط است و اگر بناست ايران در عرصه بين المللي نمودي داشته باشد جـز از طريـق   
اهـد يافـت. بـدين ترتيـب مفهـوم ولايـت فقيـه و رهبـري وارد         اين جنگ تحقـق نخو 

  شود. مي ها فيلم
 

  گيري نتيجه. 6
پژوهش حاضر با هدف بررسي ساختارگرايانه از سـينماي دفـاع مقـدس صـورت گرفـت.      

هاي مشابه (دفاع مقدس) را در پـارادايمي قـرار داديـم كـه بـر حسـبِ       اي از فيلممجموعه
گيرد. اين ساختار از خلالِ عناصـر  يعني جهاد آرماني شكل مي ها،ساختار برسازنده آن فيلم

آرايي ايجاد شده است و تمام عناصر و اجـزاي  مايه، شخصيت، پيرنگ و صحنهرواييِ درون
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هايِ دفاع مقدس وجهي از سـاختار زيربنـايي آن هسـتند. در واقـع بـر آن بـوديم كـه        فيلم
از اين رهگذر معلوم گردد مجموعـة ايـن    ها نشان دهيم كههايي الگووار در روايتشباهت

اي از آن معناسـت چـرا كـه كـل چيـزي بـيش از       ها معنايي دارند و هر تك فيلم جلوهفيلم
مجموع اجزاي آن است. به اين منظور دو دسته فيلم در سينماي دفاع مقدس بررسي گشتند: 

ختار دفاع مقـدس  ). سا70هاي بازنگرشگر (در دهه ) و فيلم60هاي كلاسيك (در دهه فيلم
كلاسيك تضادهايي اصلي ميان دفاعي/ تهاجمي، معنويت/ مادي بودن، جهاد اكبـر/ اصـغر،   

دهد. تقابل پنجم غيـرِ اصـلي زن/ مـرد    بازنمايي خودي/ عدم بازنمايي دشمن را بازتاب مي
هاي دفاع مقدس حاضرند را نيز تشريح كرديم كـه از  است. نوزده كاركرد كه در اغلب فيلم

انـد.  هاي بازنگرشگر تغيير كـرده آنها دو كاركرد اختياري هستند و پنج كاركرد در فيلم ميان
ها را آشكار ساخت كه در عناصر روايي ها و تقابلتحليل ما ساختاري زيربنايي از دوگانگي

شود و به زعم ما هاي دفاع مقدس حاصل مياند.در واقع آنچه از تحليل فيلمفيلم تبلور يافته
اي سـاختاري  بخشد، اين ساختار است. به اين طريق شبكهها كاركردي آييني ميفيلم به اين

توانـد  ها معنايي مفهومي داده شـده اسـت، مـي   هاي شخصيتها و ارتباطكه در آن به كنش
براي هر يك از ساختارهاي روايي سينماي دفاع مقدس گردآوري شـود. ايـن سـاختارهاي    

اي از جامعه و از ارتباط فردي بـه آن خلـق   هاي تازهيعني ايده كنند،روايي با زمان تغيير مي
سـازد كـه   هاي درون اين سـاختار بـر افـراد جامعـه آشـكار مـي      كنند. به اين طريق ايدهمي

شان به چه شبيه است و چگونه آنها در مقام افراد بايد در آن عمل كنند. با نشان دادن  جامعه
نتيجه رسيديم كه مخاطب ژانر دفاع مقـدس، رابطـة بـا    هاي آييني اين سينما به اين ويژگي
فهمـد: يعنـي يـك    اي با جنگ دارد و آن را از طريق يك خوانش تاريخي، آييني ميواسطه
  آيي مذهبي هم در درون سينماي داستاني دفاع مقدس و هم در انتقال به مخاطب.گردهم

اع مقـدس در زمينـه   ها و كاركردهـا، در مرحلـه آخـر سـينماي دف ـ    پس از تعيين تقابل
هايي دارند و معنـاي  ها در درون خود پياماجتماعي خود قرار داده شد. نشان داديم اين فيلم

هـاي ايـدئولوژيكي غالـب را كهبراسـاس     هـاي دفـاع مقـدس، شـكل    ساختار روايت فـيلم 
هـاي  دهند. ارتبـاط دادن پـلات و مشخصـه   ساختارهاي اجتماعي موجود است، بازتاب مي

ع مقدس به زمينه اجتمـاعي، بـه تحليلـي مسـتقل از نهادهـاي اجتمـاعيِ يـك        سينماي دفا
حكومت انقلابي، مذهبي و شيعي و نمايش همبستگي ميان ساختار سينماي دفاع مقـدس و  
ساختار اين نهادها منجر شد. از آنجا كه تعامل افراد توسط نهادهاي اصلي جامعـه سـاختار   

تار نهادها بر طبق تغييرات در ساختار سـينماي دفـاع   شد كه ساخيابد، بايد نشان داده ميمي
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كند. براي مثال شاهد بوديم كه در پيِ كمرنگ شـدن  مقدس، اما اندكي مقدم بر آن تغيير مي
هاي سنتي در جامعه ايران در دهه هفتاد، پايگاه اجتماعي زنان افزايش يافت لذا زنـان  ارزش

هاي ژنريك سـينماي دفـاع مقـدس    شخصهها و مدر روايت فيلم ظاهر شدند. در واقعكنش
  كند.شود و تغيير ميتوسط نهادهاي مركزي جامعه شكل داده مي

هـاي  هـا در فـيلم  در نهايت بايد توجه داشت كه با اين تحليل و نشان دادن اين ويژگي
توان بـر  ايم و با استدلال استقرايي ميمورد مطالعه، ما يك روش استقرايي را در پيش گرفته

موارد مطالعاتي دست به تعميم زد. بايد همواره در نظر داشت كـه برهـان اسـتقرايي    اساس 
كند.نگارندگان تنها به كند اما شواهدي براي نتيجه فراهم مينتيجه را با يقين مطلق ثابت نمي

هاي بعدي لازم است اند. در پژوهشيك تحليل ساختارگرا از سينماي دفاع مقدس پرداخته
پساساختارگرا انجام گيرد. چرا كـه همـانطور كـه پساسـاختارگرايان معتقدنـد،      هايي تحليل
انـد را  هايي كه در ايـن پـژوهش كشـف شـده    توان معنا را براي ابد تثبيت كرد. لذا آيتم نمي
  توان مورد مداقة بيشتر قرار داد. مي

  
  ها نوشت پي

 

بررسي نسبت نظريه هاي «عنوانِ نامه كارشناسي ارشد نگارنده اول با اين مقاله مستخرج از پايان. 1
بـه راهنمـايي نگارنـده دوم و مشـاوره     )» 1392تـا   1360هـاي  ژانر با سينماي جنگ ايران (سال

  نگارنده سوم است.
  ).17و 16: 1392) و (مراد پيري و شربتي، 135و 134: 1387به نقل از فيرحي،  (الطوسـي،رك. 2
يل است كه صاحبنظران شمايل را يكـي از انـواعِ   علت ترجمه نكردن آيكون به شمايل به اين دل. 3

دانند نه معادل آن و برآنندكه هنوز در زبان فارسي معادل مناسب و دقيقي براي آيكون  آيكون مي
  )http://www.anthropology.irوضع نشده است(رك 

  .آنها كه به غيب ايمان دارند. 4
  
 نامه كتاب

ترجمـة محمـد   ». كيـا هـاي ابـراهيم حـاتمي   نگ در فـيلم زبان و نمادهاي ج). «1393ابكسيس، مايكل (
. گردآوري. تهـران: نشـر سـاقي.    سينماي دفاع مقدس؛ نگاهي از برونمعماريان، در محمد خزاعي. 

  .87- 104صص 
  . ترجمة مسعود اوحدي. تهران: سروش.سينماي ملي و جهاني شدن). 1393اسفندياري، شهاب (
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 . تهران: بنياد حكمت اسلامي صدرا.تفكر فلسفي معاصر حكمت متعاليه و). 1386اكبريان، رضا (

هـاي جنگـي   هـا و فنـاوري رزم در فـيلم   زيبايي شناسي، تكنيك). «1393پوده و زنوزي، رضا و بهمن (
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