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 گونة ادبي فيلمنامة داستاني با بررسي فيلمنامة

 ∗ داستاني آرزوهاي كوچک 
 

 دكتر محمدعلي خزانه دارلو
 ي دانشگاه گيلاناستاديار زبان و ادبيات فارس

 *فائقه عبدالهيان

 چکيده
لاوه عاستانی دلمة دهد فیلمنامة داستانی، فیلمنامه به زبان ساده است. کهای مقاله نشان مییافته

وربین درکت حدهد، که بر چگونگی های نما به نما قرار میبر اینكه آن را در برابر فیلمنامه
ا ان، و با رمارد. این گونة ادبی تفاوت دهگانه بمبتنی است، به عناصر روایی در آن اشاره د

نظام  نی چهاراستاهای مستند و پویانمایی نیز تفاوتهایی دارد. عناصر روایی فیلمنامة دفیلمنامه
 دو جایی ه پیوندجابه کنش و زمان ه ه مكان و طرح کنش شخصیت، کنش)کنش نظام ه1دارد: 

ی دریافت موسیقی. برا نظام ه4 آوا نظام ه3 اشخصیته غیرکلامی رفتارهای نظام -2مكان ه( 
ی رزوهاآشصت، فیلمنامة داستانی  کودک گردآمدة دهة این نظمها از سه فیلمنامة داستانی

 شود.کوچك بررسی می

 شناختی، آرزوهای کوچك.داستانی، نشانه های ادبی، فیلمنامةگونه ها:واژهكليد

                                                 
 3/12/1395مقاله: تاریخ پذیرش         8/3/1395: تاریخ دریافت مقاله

 دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه گیلان *
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 . مقدمه1
انه های ادبی افسنمایشنامه و گونه کنار بازینامه، ةمجموع فیلمنامة داستانی در زیر

( و بلند وتاهک)اسطوره، حكایت(، رمانس، داستان )داستانك، داستان بلند( و رمان )رمان 
 های ویژهندهشود که هم خوانگیرد و به شیوة فراگیر جزئی از ادبیاتی شمرده میقرار می

ر متنی ازوکاهمچون متنی نوشتاری با س هفیلمنام» برند.دارد و هم توده از آن بهره می
ا وابسته تصویر}نگاره{ و آو دهندةشناسیكی غیر از نظامهای شكلادبی به نظام نشانه

نی را قراردادهای ویژه و منش داستانی فیلمنامه داستاو  (196ص: 1371احمدی،) «است
 و گرانان بازیمی آنچه به «فیلم فیلمنامة» اضافی ترکیب بر این اساس. دهدشكل می
 که الیح در است دهد، وابستهمی رخ فیلمنامه و نگاره از جفت جریانی در تماشاگران

رد همیت دانیز ا به عناصر داستانی اشاره دارد.این گونة ادبی در سینما «فیلمنامه» ترکیب
لم به هر فی .(49 و12 ص: 1388فلیپس،.ک.ر)نویس از دیگران جداست و مسئولیت فیلمنامه

ن ، وزشود. بررسی فیلم از دیدگاه عناصر سبكیصر سبكی و عناصر روایی بخش میعنا
ندة آید و دربرگیرمیسینما به نمایش در گذارد؛ یعنی آنچه بر پردةرویداد را بر فیلم می

: 1392زی، شهبا)عناصر سبكی و روایی است؛ اما تأکید عناصر روایی بر فیلمنامه است 
 .(65ص

با  کند و خوانندهای را توصیف میمه رویداد و کنش نگارهنویسنده در فیلمنا
ن ر ذهدپردازد.خواننده، صحنه را ای میخواندن آن به پنداشت رویداد و کنش نگاره

 ست؛ یعنی کنش همراهکند. صحنه برایند عناصر سبكی و روایی اخود تصور نمی
 ؛(85 همان، ص.ک.ر) طراحی صحنه )میزانسن(، فیلمبرداری، پیوستن )تدوین( و صدا

 ود.نوشته ش« کنش»نویسی باید لفظ بنابراین در کتابهای فیلمنامه و فیلمنامه
صدا را بر  و پیوستن فیلمبرداری، صحنه، طراحی بخش ادبیات نمایشی چهار

 مة فیلملمناکند. گزارش این موارد، تفاوت فیلمنامه را با فیبررسی می فیلمنامة فیلم
حنه، صپردازی، وسایل طراحی صحنه دربردارندة پوشاک، چهرهکند.مجموعة نمایان می

 ونور(  رنگ و نور آبشخور نور، راسته نور، پردازی، نورپردازی )چگونگیصحنه
 است.  بازیگری

نما نما و پیوستگی بندینما، قاببه چگونگی فتوگرافیگ فیلمبرداری این رویكرد در
فیلم خام، عناصر نوری، فرایند پدید آمدن  کند. در فتوگرافیك بر حساس بودنتوجه می
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شود که تنوع فراوانی در و ویژگیهای زیباشناسانة آنها تأکید می هاهای فیلتر و عدسیگونه
شتاب حرکت  فیلمساز نمایشی تواناییهای دیگر آورد. ازنگارة سینمایی پدید می

)بیشتر در 1های ویژة فست موشنفیلمبرداری، تندی نمایش فیلم و آفرینش جلوه
ها نگارة سینمایی بندی از این راهاست.قاب 2فیلمهای کمدی کاربرد دارد( و اسلوموشن

. چگونگی بازنمودن فضای 2. اندازه و شكل قالب 1دهد: را بشدت تحت تأثیر قرار می
. 4دخالت در دوری و نزدیكی، گوشه و ارتفاع نگاره و  . چگونگی3درون تصویر

 برای بهتر به نمایش درآوردن طراحی صحنه. بندیحرکت قابچگونگی 
ر دگیرد. تدوینگر میچهار قلمروی گرافیك، فضا، زمان و آهنگ، پیوستن را دربر

ی، اریكتهای ناهمگونی چون نور و قلمروی گرافیك، نماها را بر مبنای غلظت دوگانه
ی قلمرو دهد. او دربه یكدیگر پیوند می و شكل و عمق و خط و سكون، حجم حرکت

ماهای زمانی ن دهد تا بر مبنای اندازةآهنگ، بر مبنای طول نماها پیوستن را شكل می
نمای  ا بهکنار هم، آهنگ زمانی فیلم پیدا شود و در پیوستن فضایی، نمای فضای کل ر

 کند.بخشی از آن فضای کل وصل 
 سینمایی ةصحن کردن بلند یا و کوتاه فیلمساز در پیوستن زمانی، دو نما را با روش

ه )دخل و تصرف زمانی( ب خطی زمان در اخلال آفرینش و بیرونی صحنة رویاروی
لاش پیوندد. از پرکاربردترین ترفندهای پیوستن زمانی، فلاش بك و فیكدیگر می

بخش  استفاده از پس نگاه و بازگشت به گذشته از جمله تأثیرهای». فوروارد است
 «.(847ص: 1376انوشه،.ک.ر)مه، رمان( است پیوستن سینما بر ادبیات )فیلمنا

 .رک)ویژگیهای صوتی، گفتار، موسیقی و نمودهای صوتی دارد.  صدا مجموعة
 . (52ص: 1381مرینگ، همچنین ؛68تا  66ص: 1392شهبازی، 

 نویسی،فیلمنامه»در کتاب  مرینگ مارگارت نمونه پردازها برایاز نظریه برخی
ارگارت م دیدگاه از اند.به این عناصر اشاره کرده «مفیل محتوای و شكل از ایآمیزه

 فضای سینمایی، زمان قسمت چهار با)سینمایی عناصر بخش دارای دو فیلمنامه مرینگ
 ر،ساختا مضمون، قسمت چهار با) محتوا و( صدا و برداریتصویر حرکت، سینمایی،
 اصول و ساختار، سبك داستان،» کتاب است. در( طراحی صحنه و شخصیت

 کرده تهرا آشف خواننده نیز آمیختگی این عناصر با هم ذهن 3کیمكِ «نویسیفیلمنامه
 .است
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ای ن برآچاپ فیلمنامه، امروزه همچنان ویژگیهای درونی  با وجود تلاش در زمینة
ت داستانی کودک نیز با وجود اهمی جدایی از رمان مجهول است. بخش فیلمنامة

شناسی بهای مختلف فاقد کتای دادن به او در زمینهپندارآفرینی برای کودک و آگاه
انی، داست پس از انقلاب است. این مقاله بر آن است ضمن شناساندن فیلمنامة روزگار

عرفی شصت به م داستانی کودک در دهة بیان تفاوت آن با رمان و کتابشناسی فیلمنامة
های نی آرزوداستا را بر فیلمنامة های فیلمنامة داستانی بپردازد و این نظامهانظم نشانه

ن ان کودکاژانر فانتاستیك ه واقعی این فیلمنامه که آن را با جه 4کوچك بررسی کند.
یشتر ی، باند. دلیل توجه به آن است.داستانهای نزدیك به زندگی واقعمتناسب دانسته

دهد یکنند. فانتزی به کودک اجازه مکودک را دربارة واقعیت گرفتار سردرگمی می
 (.16: ص 1378؛ محمدی، 53: ص 1385)بتلهایم، افكار و عقاید خود را نشان دهد 

 پژوهش . پيشينة2
كرده گونة ادبی فیلمنامة داستانی را معرفی و بررسی ن علمی، پژوهشهای تاکنون

 رد.تنهاندا های ادبیات کودکان نیز گونة ادبی فیلمنامة داستانی جایگاهیاست.در گونه
 تصاویر آوردن در نمایش به)استریپ فیلم اسلاید و فیلم، ژوهشگران نمایشبرخی از پ

 اند.در توضیحآورده« مند کردن کودکان به مطالعههای علاقهشیوه»را در بخش ( ثابت
کند و ش میگزار اینكه به کلمة فیلمنامه اشاره کند، اهمیت آن رااین شیوه، سامانیان بی

داند دن کودک برای خواندن کتابهای فیلمنامه میمند کرهدف پخش فیلم را علاقه
وجه کردن تایمن و حجازی با نام بردن از فیلمنامه فقط به  (92و  91ص: 1381سامانیان، )

گاهی آآن  کودکان به خواندن آنچه به دلیل اشتیاق برای دیدن فیلمی که از فیلمنامة
 و132 ص: 1352 دیگران، و ایمن) های فیلم اشاره دارنددارند و چه با انگیزة تكرار خاطره

 . (211 و 171 ص: 1384 حجازی، ؛133

 با رمان داستاني . تفاوت فيلمنامة3
برای  نامهای بسنده از ویژگیهای درونی در فیلمگمان توانایی اینكه بتوان مجموعهبی

ن ش ایجدایی از دیگر کاربردهای ادبی برشمرد، وجود ندارد؛ امّا در هر حال کاو
انسته ی توز اصول بایسته پیش روی ادبیات داستانی است. داستانسرایی سینمایتفاوت ا

 ایگارهیف ننویسی پیدا کند. در داستانسرایی سینمایی، توصاست تفاوت خود را با رمان



 
مه

لنا
ص

ف
 

اي
شه

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
13، 

ره
ما

ش
54، 

ان
ست

زم
 

13
95

 

 

  

98 
 
 

98 

98 

 
 
 

  .(158ص : 1372آوینی، )شود جانشین توصیف ادبی می
مله ز جایی دارد. های مستند و پویانمایی تفاوتهافیلمنامة داستانی با فیلمنامه

های سند های مستند رخدادی واقعی یا کمی دستكاری شده )بر پایةویژگیهای فیلمنامه
 و سویین .ک.ر) با ارزش(، آدمها و مكانهای واقعی، استفاده از آرشیو و زبان خبری است

  .(259ص: 1372آوینی،  ؛16و  15ص: 1391سویین،  آر جوی
 اها،های نمایش و نمت که توضیح حرکت چهرهپویانمایی نقاشیهایی اس فیلمنامة

 .ک.ر)رساند اشاره به موسیقی متن، تأثیرهای صوتی و ترفندها گفتارها را به حداقل می
 . (69تا  67 ص: 1388دریابیگی، 

از  واست داستانی از دیدگاه چگونگی نگارش فاقد اشاره به دوربین و نم فیلمنامة
: 1392مورتیز،  .ک.ر) یی، افسانه و داستان تكیه دارد حیث ساختار و محتوا بر الگوی روا

 .(5ص 
گی در سالهای واپسین چاپ و پخش فیلمنامه به صورت گونة ادبی رایج، بایست

رابر در ب«)صفحهمتن اصلی تمام فیلمنامة»نویسی آن را پدید آورده و مایة رواج ساده
ست، ی تمام صفحه شكل درمتن اصل های نما به نما( شده است. فیلمنامةفیلمنامه

رواج دارد  صفحهای و امروزی فیلمنامه است.در ایران فقط فیلمنامة متن تمامحرفه
 . (282ص : 1391اکبری، )

ای استفاده صفحهداستانی خلاف متن نیم صفحه را برای نوشتن فیلمنامةمتن تمام
کنش،  ةماراز نوشتن ش مستند کاربرد دارد. در این روش بعد کنند که برای فیلمنامةمی

گو را همراه نام شخصیتها وو گفت خارجی یا درونی و شب یا روز بودن، کنش
  .(122ص : 1370مكی، )آورند می

 این موارد از جمله تفاوتهای فیلمنامة داستانی با رمان است:
به  دانند ودار میپردازها گسترة داستان را دامنهبسیاری از نظریه :بيانچگونگي .1 

مان در روایی رفیلمنامه با  .(23تا  21 ص: 1389آدام، )اند های آن اشاره کردهمانندگی گونه
ودن از باما در روش بیان روایی  (؛1075 ص: 1376انوشه، ) بودن، تفاوت بنیادی ندارد

ست: ارمان جداست. افلاطون سه گروه اصلی برای جدا کردن چگونگی بیان برشمرده 
  .(52ص : 1389آدام، ) ه روش مرکب یا متناوب3ه تقلید محض2ه بازگویی محض1

 در متن )باید به آن جهان بازنمایی شده مرکب روش بر فیلمنامه چگونگی بیان در
 طو دربارةآنچه افلاطون و ارس. است استوار محض بازگویی بر رمان در اطلاق بشود( و
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درام » کنند بهگویی( بیان میبیان و تفاوت تقلید)محاکات( با اصل رویداد)باز چگونگی
دی و و کم اشاره دارد. با جدا کردن و قرار دادن تقلید یا محاکات در درام« ایصحنه

یوة ا به شدر بوطیق« تقلید یا محاکات»اصل رویداد)بازگویی( در گونة حماسی، جستار 
 م درناسازگار هم در برگیرندة بازنمایی کنشها و رخدادهای سبك حماسی است و ه

حاکات میا  گونة تراژدی و کمدی. این کاربرد متناقض دستاویزی شد تا تقلید ةرگیرندب
رف حما  روی چشمبازنمایی باشد)بازیگران روبه دربرگیرندة الگویی ویژه از چگونگی

ت صور زنند( و همچنین به بابی برای نوشتن بازنمایی تبدیل بشود)داستان و بهمی
  .(53همان، ص ) شكلی نوشتاری(

 تقلید یا»نگ گبنابراین باید برای جدایی چگونگی بیان رمان و فیلمنامه به جای واژة 
 شود.  استفاده ب« جهان بازنمایی شده در متن»و « اصل رویداد»دو واژة « محاکات

اصلی  ای از پیكرةوگو پارهکلی، گفت در رمان بنا به قاعدة وگو:.گفت2
 ای از انضباطالم}جهان{ رمان آورده شود، مایهوگو{ چون به عگفتگو}گفت»نیست.

ه ا خود ببنان آای از برخورد برونگرایانة نویسان را همراه با بهره}روشمندی{ نمایشنامه
وگوهای صدای غایب و گفت .(507ص : 1368آلوت، )« دکناین عالم}جهان{ وارد می

نویس ست.رماناستانی اوگو در فیلمنامة دآشكار فرد با فرد دو روش استفاده از گفت
: 1392ی، داماد .ک.ر)وگو استفاده کند. تواند از توصیف گفتعلاوه بر این دو روش می

 . (30و  29 ص

ام نویس درکند اما فیلمنامهنویس، رمان را به فصلها بخش میرمانشکل و مکان:  .3
دهد ان برا نشکند که آغاز و پایان کنش ها یا کنشهایی )صحنه( تنظیم میرا در پرده

است « خارجی»در کنش فیلمنامه اگر مكان کنش بام ندارد، کنش  .(30ص : 1388 آستن،)
نویس امهاست. همچنین فیلمن« درونی»و اگر مكان رویداد، دارای بام باشد، رویداد 

: 1392ی، داماد)افتد. نویسد رویدادهای این کنش در چه زمانی )روز یا شب( اتفاق میمی
  .(21و  20ص

ها مایة ورود فیلمنامه سیر داستانگویی و چگونگی رابطة آن با خوانندهها: .خواننده4
های ویژه های همگانی شد و رمان علاوه بر داشتن این جنبه، خوانندهبه حوزة خواننده

های برگزیده، که اهمیت مضمون آن به نسبت را در بر گرفت. داستانگویی برای پایه
های همگانی ادامة سیر خود به فیلمنامه تبدیل شد که برای خوانندهگیرایی بیشتر بود در 
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های همگانی گروه هدفش بود به گیرایی ای که خوانندهشد؛ امّا داستانگوییساخته می
داد و در ادامه به رمانس و بعد رمان تبدیل و از آن طبقة بزرگان شد و عنصر اهمیت می

 . (107 و 106ص : 1390، اکبرپور .ک.ر) مضمون در آن اهمیت یافت

ز فیلمنامه نیازمند نمایاندن به خواننده و پیكرسازی ا: مضمون.پردازش 5
   .(123همان، ص )رویدادهاست 

رکت حدر  ود. زمان حالِشاز حیث زمانی فیلمنامه در زمان حال نوشته می . زمان:6
ای ال تازهحود به زمان رپایدار و زنده. فیلمنامه خلاف رمان وقتی به گذشته یا آینده می

  .(259و  258ص  ،1392کی، مك)گام نهاده است 
 نویس باید چگونگی تولید فیلم را بداند. فیلمنامه نوشتن: .توانشهاي7
ه لمنامها با رمان بیشتر از فیزمان همراهی خوانندهها: .مدت همراهي خواننده8
 است.
: پردازی در فیلمنامه به این دلایل دشوار استروش شخصیت دازي:پر.شخصيت9

 گیهایه شخصیتهای فیلمنامه باید در مدت زمانی بسیار کوتاه متحول شوند و ویژ1
نویس برای هه رفتارهای غیرکلامی بیرونی که فیلمنام2شخصیتی آنها باید فشرده باشد. 

ه 3د. ، باید بدرستی آشكار باشکندبیان ویژگیهای برجستة شخصیتهایش استفاده می
 ص :1381ینگ، مر)نویس باید راهی بیابد تا محتوای ذهنی را زمینة عینی ببخشد فیلمنامه

 . (246و  245

 نیست. بسیاری با برای نوشتن رمان قانونمندی و نگاشته قاعدة .الگوي نگارشي:10
 رش را براینوشتن کتابهای راهنما، دو قاعدة قانونمند ژانر و الگوهای نگا

دست امه، یكنگارش فیلمن به ایرانی یهانویسفیلمنامه اند امانویسی قرار دادهفیلمنامه
 قعیتهایبه مو کنند که بایددر بخش اول )ژانر( بیان می.پردازندها نمیقاعده این براساس

ی مایشننمایشی شناخته شده در عرصة علمی رشتة نمایش توجه بشود. این موقعیتهای 
 ترین تعداد، سی و شش موقعیت است که منتقد و پژوهشگر فرانسوی، ژرژدر کم
رده به آن اشاره ک (1 ص و جستارها فهرست: 1392پولتی،.ک.ر) میلادی( 1868)زاده 5پولتی

ست که اتین است. بیشترین تعداد موقعیت نمایشی دویست هزار موقعیت نمایشی ا
بخش دوم به  (64ص : 1390اکبرپور، )داند آنها را با ارزش می( 1819-1979)6سوریو

 سام ای،هاسطور الگوهای نگارش اشاره دارد. این الگوها شش الگویِ ارسطو، اوجگاهی،

mailto:7.توانش@های
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 گیرد. کی و گام به گام را در برمی، رابرت مك7اسمایلی

 هاي فيلمنامة داستاني نظم نشانه .4
: ص 1387)چندلر،است  شناسی ساختاریشناخت عناصر پدیدآورندة متنها، بررسی نشانه

ی داستان برای دستیابی به ساختار روایی فیلمنامة مقاله این روش رویكرد این (.133
دهندة خود سیزده نظام نشانة شكلادبیات و نمایش در کتاب �است. تادوژ کوژان

 های دراماتیكرسانه توان دربارةکند. این سیزده نظام را مینمایشِ صحنه را معرفی می
اره، و اش به کار برد.این مجموعه دربردارندة زبان، آواز، حالت چهره، ایماتصویری 

ی های صوتافزار، آرایه، نور، موسیقی و نمودپردازی، الگوی مو، صحنهحرکت، چهره
آستن،  ؛68 و 67ص: 1383الام،  .ک.ر)ست و بنابر دیدگاه کر الام مرزهای آن روشن نیست ا

كمیلی ت بررسی نظامها را در این دنیای درامر کتاب د₫مارتین اسلین .(137 ص: 1388
 اسلین، .ک.ر)د نظام نشانه در پنج گروه تبدیل کرد که اندکی با هم تفاوت دار 22خود به 

  .(60 و 29ص : 1387
 تانی باداس با توجه به آنچه آمد و مطالب جستارهای قبلی در زمینة تفاوت فیلمنامة

 -1:است گیرد که دارای چهار بخششكل می ة داستانیشناسی فیلمنامرمان نظریة نشانه
 سیقی.نظام مو -4نظام آئا؛  -3نظام کنش؛  -2نظام رفتارهای غیرکلامی شخصیتها؛ 

دن، ها، زبان بحالتهای بیانی چهره، اشارهنظام رفتارهاي غيركلامي شخصيتها:  1-4
پژوهی مكانی ه صلهپژوهی مكانی، فافاصله . ها( و...ها)تكیهپوشاک، آهنگ گفته

می یرکلاغهای نظام رفتارهای شنیداری، پیرازبانی و اطوارپژوهی از جمله زیرمجموعه
 شخصیتهاست.

ی شناس آمریكایی، تقطیعی چهار بخش، مردم 10هالپژوهي مکاني: فاصله 1-1-4
یكی )نزد« صمیمی»کند که عبارت است از: برای جستار مكان غیررسمی پیشنهاد می

 25تا  12« )همگانی»فوت( و  12تا  4« )اجتماعی»فوت(،  4تا  5/1« )خصیش»حسی(، 
شود می برای هر یك از این موارد بخش« دور»و « نزدیك»فوت(.این پیوستار سپس به 

 . (83 ص :1383الام، )
 اصلهفپژوهی مكانی ه شنیداری به در فاصله شنيداري: -پژوهي مکانيفاصله  2-1-4

 شود. جواب گرفتن از او یا پاسخ دادن به او توجه میبا مخاطب و به زمان 
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و  دربارة حالت، نیت هاگفته صدای و حس پيرازباني )زبرزنجيري(: 3-1-4
 دهد و موجب همراهی خواننده با اثرمی ارزشی با نگرشهای گوینده آگاهیهای

آن  گو یا کندیوشود.رفتار غیرکلامی پیرازبانی درنگ سكوت، سرعت مناسب گفتمی
 و 107 ص: 1392؛مورتیز، 103 و 100 ص: 1383ر.ک. الام، )کند و... را به خواننده منتقل می

108).  

بان زله در فیلمنامه با حرکتها همراه است در حالی که این مسئاطوار پژوهي:  4-1-4
ی به عین شود نه اینكه به طوربازگویی)روایت( آشكار نیست؛ زیرا بافت آن توصیف می

 تهایهای ارتباطی آموخته و ساختمند حرکه شود.آغازگر بررسی علمی جنبهآن اشار
و  121ص : 1380گیرو، )( است 1952) 11بدن، درامدی بر اطوار پژوهی رای بردوسیل

122) . 

ی مكان، زمان، جایی( که با بخشها)کنش طرح، شخصیت و جابه نظام كنش 2-4
 گیرد.وگو شكل میفضا)درونی، خارجی( و گفت

کنشهای طرح »جایی است. رح و جابهی فیلمنامه سه کنش شخصیت، طکنشها
ا مبه  دهد. کنشهای شخصیتزمانی دیگر حرکت می رویداد را از برهة زمانی به برهة

بین  .(248 ص :1381مرینگ، ) «گوید شخصیت چه فكر}اندیشه{ و احساسی داردمی
ین آورد. اا پدید میجایی رکنش طرح و شخصیت به عنصر سومی نیاز است که جابه

 گیرد:یعنصر با کنش قبل و بعد خود یكسان یا ناهمگون است و هفت مورد را دربر م
، 31، فیداوت12ه نمود نوری: فیداین5ه کلمه4ه شیء3ه کار2ه ویژگی شخصیتی 1

در  از جمله نمودهای نوری است. فیداین روشن شدن تدریجی کنش 14روبش و دیزالو
 و 26ص : 1377سیف، )یك شدن تدریجی کنش در پایان آن است آغاز آن و فیداوت تار

27) . 
 ر کوتاهکند. روبش به معنی گذر بسیاکنش را با آوردن کنش دیگر محو می 14دیزالو

ن زمان یا همزمانی است. روبش کنش جدید را با بیرون راندن کنش قبلی جانشی
 .(198 و 197ص: 1392کی، مك.ک.ر) ه اندیشه7ه صدا)صدای فیلمنامه(6کند. می

درست است و برای بیان  ایجمله، جملهصوت یا آوا مانند شبه: نظام آوا 3-4
روشن نیست و باید از  تنهایی به اغلب آید. معنی آناوضاع روحی و عاطفی به زبان می

موقعیت گوینده و شیوة ادای آن شناخته بشود. صوت را به فرمان)هیس! پیشت! چخ!(، 
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آه! وه!(، درد و لذت)اوف! آخ! به! زهی!(، افسوس)وای! ای وای! آهبهآفرین و ستایش)
هی! واخ!(، آگاهی دادن و صدا زدن )هان! زینهار! هین! ها! هی! و آی! آهای! 

اه!پیف!(،  رود(، بیزاری)اه! اهنام به کار میاهوی!اهه؟! دهه؟!()هنگامی که به تنهایی و بی
 گیری و ستیزه)اه؟! د؟! اهه؟! دهه؟!(،! اوه! واخ! وا!(، خردهبه! اهه! اه!ا! دشگفتی)وه! به!به

: 1356صادقی، ) کنندو ریشخند و خواری)اه! اهو! په! اه! اهه! دهه! زکی! اکی!( بخش می
 .(19 و 18

ی موسیقی و تصنیف با قرارگرفتن در فیلمنامه، پندارها: نظام موسيقي 4-4
 ص:1381 مرینگ،)کند های او حمایت میرهسازد و از انگانویس را غنی میفیلمنامه

ز بخشهای دیگر نظام موسیقی صدای موقعیت، صدای نمادین و صدای ا. (242
ر شخصیتهاست.صدای نمادین در بخش تشبیه به کنش فیلمنامه شباهت دارد و د

دین کند. صدای نماهای کنش یا حالت را یادآوری میبخش استعاره یكی از گونه
یدن ه کوبکند. )برای نمونبر ویژگی شخصیتهای فیلمنامه تأکید میوابسته و همراه 

 و تأکید بر "وابسته"سازد. پیوستة عصا ویژگی کمرویی شخصیت را هویدا می
کاهد. صدای خالی بودن هنگام کوبیدن عصا از ارزش شخصیت نزد خواننده می

یتها ،( صدای شخصیتها مهمترین بخش نظام موسیقی است. نواخت شخص"همراه"
 نندهبا اوج و فرود خود، شدت برخورد یا دور شدن تدریجی و رهایی را به خوا

  (108و  107 ص: 1392موریتز،  .ک.ر)کند منتقل می

 ايآرزوه داستاني كودک در دهة شصت و چکيدۀ فيلمنامة. كتابشناسي فيلمنامة 5
 كوچک

ست: کان اامه ویژة کودشصت، این سه فیلمن از پنجاه و چهار فیلمنامة گرد آمدة دهة
 ودکان ده فیلمنامه برای کانون پرورش فكری کو )مجموعةهای دیروزغنچه»فیلمنامة 

تشار یافت. ان 1368که با همكاری نشر برگ در سال  بهزادپور نوشتة بهزاد« نوجوانان(
رش کانون پرو به کمك را پوراحمد آن که کیومرث «دوست کجاست؟ خانه»فیلمنامة 

با ) آرزوهای کوچكچاپ کرد و فیلمنامة  1368ان و نوجوانان در سال فكری کودک
چی و رضا ( از مهدی سجادهسومین سرنوشت داوود و آرزوهای کوچكعنوان اصلی 

 به انتشار آن همت گماشت. 1369کیانیان که نشر برگ در سال 
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رو ء جادویی روبهشخصیت اصلی در فیلمنامة آرزوهای کوچك با وحید یا شی
صیت نامد. موش آرزوها آرزوهای او و پنج شخمی« موش آرزوها»شود که خود را می

...  وگیرند کند. وحید و خواهرش به جای پدر و مادرشان قرار میدیگر را برآورده می
ز امده گذرد که او، خواهر و دوستانش دیگرش پشیمان از وضع پیش آامّا زمانی نمی

 را نادیده بگیرد.خواهند آرزوهایشان موش آرزوها می

 «آرزوهاي كوچک»كودکِ  شناسي فيلمنامةبررسي نشانه. 6
ش از ن بخپس از کشف دستور بنیادین فیلمنامة داستانی، که آن را شكل داده است، ای

 ورتص به پردازد تاشناسی فیلمنامة داستانی آرزوهای کوچك میمقاله به بررسی نشانه
ا پس از همواره روش نقد ساختگر.بدهد را نشان فیلمنامه هاینشانه نظم بررسی عملی

 (. 99: ص 1387سجودی، )ست ا کشف ساختار متنها، کامل کردن آن با بررسی نمونه

 جایی(. نظام کنش )کنشهای طرح، شخصیت و جابه1
 ءشی پنداری و واقعی جهان بین کنش جادویی شخصیتها و پیوند اصلی مایة ●

 كنزدی( قهرمانها و) قهرمان به شخصیت را خود است که موشی مدادتراش جادویی
 از شخصیت جادویی، کنش هشت ء،شی این شدن از وارد پس. کندمی

 اب شخصیتها. دهدمی روی شانزده شمارة تا شش شمارة( طرح کنش زیرمجموعة)مكان
 خطر، با بنابراین. گذارندمی زیرپا را اجتماعی و خانوادگی قراردادهای جادویی کنش
. برسند خود از ایتازه شناسایی به تا شوندمی ناگزیر خویش با دوئل و نبرد به ،آشنا

 انتهای در او همراه شخصیت پنج و( وحید)اصلی شخصیت هایخواسته و انگیزه
ا موارد کنش جادویی شخصیته.کندمی پیدا دگرگونی جادویی کنشهای از پس و فیلمنامه

 گیرد:میزیر را دربر
ن شخصیت وحید پس از دستیابی به مداد تراش هنگام بوسید پرش در هوا: 1-1

ی شكل پرد که مادرش را ببوسد اما بهوحید می»کند:مادر به طور جادویی پرواز می
  .(93ص:1369چی،سجاده)« شودجادویی به هوا بلند می

تندنویسی: شخصیت وحید پس از دستیابی به مدادتراش موشی شتاب زیادی  2-1
تر سریع وشود؛ بازهم سریعتر ناگهان دستانش سریع می»کند:مشق پیدا میهنگام نوشتن 

 شود...ای{ که تعقیب حرکت دستانش برای چشم مشكل}دشوار{ میطوری}به گونه
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 )همان(.« شود؛ درست در عرض پنج دقیقهیش تمام میهامشق 

قلبی و  خواست ء با خواست شخصیت وحید: شخصیت وحید باحرکت سه شی 3-1
 کند:جا میاو را جابه کردن آوند زباله، ساک سنگین پیرزن و درِ حیاط خانة آرزو

اشكی زند. وحید: کشود. وحید جیغی میها روی زمین پخش میتمام زباله»... 1-3-1
ار ه کنبردم. ناگهان سطل}آوند{ آشغال از آشپزخانه بآشغالهارو با سطل}آوند{ می

 ..«شوند.شوند؛ از ته پاره وارد کیسه میجمع می ها خود به خودآید. زبالهوحید می
 ای که جلوتر استوحید به پیرزن، ساک و در خانه»2-3-1 (.95 و94 همان، ص)

ک پیرزن کند. ناگهان ساپیرزن است؛ بعد به موشی نگاه می اندازد. گویا خانةنگاهی می
 همان، ص)« ایستدپیرزن می کند و درست جلوی خانةبسرعت }تندی{ حرکت می

رود. پیرزن شود و ساک داخل }درون{خانه میدر خود به خود باز می»1ه3ه3(. 96
 )همان(.« شودرود و در پشت سرش بسته میدنبالش می

با خواست قلبی خودرو خاموش پدرش)ابوالفضل ناظری(را  وحید شخصیت 4-1
 زند:یکند.با خواست قلبی او، خودرو در حالی که خاموش است، بوق مروشن می

کند و به شود؛ درش را قفل میکند؛ پیاده میخودرو را خاموش می»1-4-1
ه را خواهد در خانکند. پدر میافتد. وحید به موشی نگاه میسمت}راستة{ خانه راه می

د وحی»2-4-1 (.96 همان، ص)« شودباز کند که یكهو اتومبیلش}خودروش{ روشن می
آید. مرد دوم اشین}خودرو{ به صدا در میکند. ناگهان بوق مبه موشی نگاه می

« هوتریپرد. اولی: آقای ناظری این ماشین }خودرو{کامپیترسد و به عقب}پشت{ میمی
  .(97 همان، ص)

سوار هنگام برخورد با خودرو با خواست قلبی شخصیت وحید موتورسیكلت 5-1
ترمز در: )پدر: وای... ما»اند(:اش در خودرو نشستهکند.)وحید و خانوادهمی پرواز پدرش

درو{ ن}خوکند. ناگهان موتوری از روی ماشیکند( آه... وحید به مدادتراش نگاه میمی
 ایی{ در حال عبور}گذر{ است وکند. آن طرفتر کامیونی}باریآنها تیك آف می

 کند وکند. موتور از روی اتومبیل }خودرو{ عبور}گذر{ میتعدادی گوسفند حمل می
 . (98 همان، ص) «شودکامیون }باری{می یك راست وارد

 گوندگر شخصیت وحید داستان فیلم را )در حال پخش از تلویزیون در مهمانی( 6-1
 . (99 همان، ص)«کندمیوحید با تمسك به موش داستان فیلم را عوض}دگرگون{»کند:می
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مه بازی اداها به بچه»کند: ها را دگرگون میشخصیت وحید نتیجة بازی فوتبال بچه 7-1
ا رازی بکند و جریان کند؛ به موشی نگاه میدهند. وحید شروع}آغاز{ به شیطنت میمی

 . (100همان، ص) «کندعوض}دگرگون{ می

هنمایی آنها را را کنند،می بیان را آرزوهایشان هاکه بچه موش آرزوها هنگامی 8-1
ی ر انتهادگیرد و آنها ایراد میگیرد. او به آرزوهای کند و نقش پیر راه را به خود میمی

: وحید موشی»بینی کرده بود:گوید که اوضاع آشفته را پیشکنشهای فیلمنامه به آنها می
ای رزوهآرسین ولی مطمئنی}دلگرمی{ که اینا از فردا صبح همة شما به آرزوهاتون می

 شه،به رددرستی هستن؟ وحید: معلومه. تازه... از فردا صبح که این آرزوهامون برآو
زوی ه آردیگه اصلاً}هرگز{ هیچ آرزویی نداریم. موشی:ولی من مطمئنم}دلگرمم{ که ی

رزویی گه آدیگه هم بعدش داری. وحید: نه، دیگه چه آرزویی؟ آدم وقتی بابا باشه، دی
  .(102همان، ص) «نداره

 جاییکنش طرح و جابه●
ر ن عنصارجی است و همیو فاقد اشاره به درونی یا خ گذاری شدهشماره مکانها. 1

افتد. می تفاقاکند. تنها دو کنش در روز تر میتر و سادهپندار بازنمایی در متن را راحت
جایی ست. کنش جابهشش کنشها ساده و واقعی ا یك تا مكان شمارة از مكان شمارة

هی انبوء یكسان )بیسكویت(، ویژگی مكانی یكسان )تنها در این بخش وجود دارد. شی
و  جمعیت( و حالت یكسان شخصیتها)تنهایی( کنشهای یك و دو، سه و چهار و پنج

اورده ز برشانزده تا نیمة مكان شمارة چهل پس ا دهد. از مكان شمارةشش را پیوند می
کنش طرح  (حمید و محمود محسن، شیرین، وحید،)شخصیت شدن آرزوهای پنج

ود خمون تها در اوج تعارض با پیراافتد.با براورده شدن آرزوها کنش شخصیاتفاق می
. (101همان، ص .ک .ر)رود گیرد: شخصیت وحید به جای پدرش به اداره میقرار می

 101همان، ص  .ک.ر)کند ماند و آشپزی میشیرین به جای مادرش در خانه می شخصیت

شخصیت  .(100همان، ص  .ک.ر)کنند محسن اطاعت می بزرگترها از حرفهای .(102 و
و  )همان(گیرد کند و هیچ کس جلویش را نمیاز صبح تا شب بازی می محمود

 . (101همان، ص) خوردشخصیت حمید به اندازة دلخواه خوراکی می

آورد که از جملة آنها این موارد است: این کنشهای متعارض پیچیدگی به وجود می
خورش را  تواند از عهدة کارها در اداره برآید. شخصیت شیرینشخصیت وحید نمی

در کارهای مختلف  سوزد. شخصیت محسن با جسارتسوزاند و خانه در آتش میمی
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شود )زدن پتك به دست کارگر، راه بندان کردن خیابان و...(. شخصیت محمود وارد می
خورد و شخصیت حمید با خوردن بسیار زیاد خوراکی در بازی ورزشی شكست می

 . رودشود و به بیمارستان میبیمار می
که  ماشود. خلاف معخواننده با این پیچیدگیها درگیر کنجكاوی به همراه نگرانی می

داند، میهاشخصیت  از بیشتر که خواننده دراماتیك، کنایة وشخصیتها  از کمتر خواننده
 .ک.ر)آورد اطلاعات یكسان خواننده با شخصیتها کنجكاوی و نگرانی را به وجود می

آگاهیهایی  فیلمنامه به شخصیت پنج اینكه محض به .(230 و 299 ص: 1392 مككی،
با . دستپایان رویدا داندنمی کسهیچ آنچه امّا فهمد؛آن را می هم رسند، خوانندهمی

 به اشخصیته کند؛ زیراپنداری می همذات و خواننده با شخصیتها همدلی این درنگ،
 .اندکمبود شده درگیر و افتاده خطر
يدن ام رفتارهاي غيركلامي شخصيتها، كنش غيركلامي خندبيشترين بسامد نظ .2

 زدیكخندیدن و شگفتی کردن در انتهای فیلمنامه به تمسخر ن و شگفتي كردن است:
 گرداند.شود و در اوج خود خواننده را به آرامش اولیه باز میمی

 گیرد:خندیدن پس از براورده شدن آرزوها شش مورد را دربرمی 1-2
 چی،سجاده) ید: پس از هدیه گرفتن مدادتراش موشی از مادرششخصیت وح1-1-2

ن پس از روشن کرد (؛96همان، ص)جا کردن ساک پیرزن پس از جابه ،(93 و92: ص1369
همان، )ها پس از عوض کردن جریان بازی بچه؛ )همان( خودرو خاموش پدرش(

 و پس از (103همان، ص)«در صبح اولین روز»ا ؛ پس از برآورده شدن آرزوه(100ص
 .(104 و 103ص همان،)تمسخر(  معنای ناتوانی خواهرش در خورش پختن)در

 و وسفندگسوار از پرواز کردن و افتادن در باری پر از خندیدن موتورسیكلت 2ه1ه2
 .(98همان، ص )رهیدن از تصادف 

 خوشحالی محسن، دوست وحید، از شنیدن براورده شدن آرزوها 2ه1ه3
 (.105 و104همان، ص)آرزوها  شدن براورده شنیدن ازخوشحالی حمید  2ه1ه4

وش های آموزشگاه به ناظری به دلیل یاد گرفتن درس از مخندیدن بچه 2ه1ه5 
  .(109همان، ص)آرزوها 

لیل به محمود به د دیسك های بازی پرتاپورزشكار و هاخندیدن تماشاگر 2ه1ه6
  (.121همان، ص ) (تمسخر معنای در) ناتوانی او در پرتاپ آن )ورزش(
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شخصیتهای حمید، شیرین، محسن و محمود و وحید از بهبود وضعیت  2ه2
  .(128همان، ص )خندند شوندو میزندگیشان بسیار خوشحال می

 کنند:هفت شخصیت پس از براورده شدن آرزوها تعجب می 3-2
  .(105همان، ص)شخصیت محسن از براورده شدن آرزوی نخوردن صبحانه 1-3-2
 .(94همان، ص)شخصیت وحید از تند نوشتن مشقهایش  2ه3ه2

 )همان(.شخصیت مادر از تندنویسی وحید 3-3-2 
 .(96همان، ص)شخصیت پیرزن از حرکت کردن ساک خرید  4-3-2
 )همان(.شخصیت پدر از روشن شدن خودکار خودرو خود  5-3-2 

فند از گوسشخصیت رانندة باری از پرواز موتورسیكلت به درون باری پر  6-3-2
 (.98همان، ص)

شخصیت محمود از فوتبال بازی نكردن وحید )آرزوی شخصیت محمود  7-3-2
حید وهمواره فوتبال بازی کردن بدون مزاحمت دیگران است و فوتبال بازی نكردن 

 شود(. باعث شگفتی او می
 وحید پس از عادی شدن وضعیت پزشكها و پرستارها از بودن کنار خانة 4-2

 شوند.ه میزدشگفت
ی شگفت نظم آوایی فیلمنامة آرزوهای کوچك در سه قسم لذت، درد ونظام آوا:  .3

صلی قرار دارد. لذت به خوشحال بودن در اثر براورده شدن آرزوهای دو شخصیت ا
جایی گردد. درد و شگفتی به دشواریهای ناشی از جابهیعنی وحید و محسن باز می

رود و به وحید به جای پدرش به اداره میشخصیت وحید و پنج دوستش)شخصیت 
پزد و یزند؛ شخصیت دختر به جای مادر در خانه خورش ماشتباه به آبدارچی ضربه می

شود( و دخالت تاب میسیمین مهمان از وزن سنگین مادر هنگام بغل گرفتن او بی
 سن(حمها در اموری که از توان آنها خارج است )زدن پتك به دست کارگر توسط بچه

 گیرد:وابسته است و موارد زیر را در بر می 
از صوت آخ با  آرزوها شدن براورده هنگام وحید و محسن شخصیت دو 1-3

 کنند.همراهی جان به معنی خوشحالی استفاده می
خوام اون کفش نوام شخصیت محسن: الف.محسن: آخ جان... آخ جان... می 1-1-3

هیچكی بوق »ب.محسن:  .(106همان، ص)« ت میارم.رو بپوشم. مادر: باشه الان میرم برا
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کنند و دیگر بوق نزنه. همونجا وایستین.همه ماشینها}خودروها{ را خاموش می
  .(114همان، ص) «ای{ دارهزنند. محسن: آخ جون چه کیفی}خوشینمی

فته وحید: بله...خودمم. ناظم. شما ناظمی. همونی که ه»شخصیت وحید:  2-1-3
وشة شیدی، یعنی گوش بابامو... یعنی گوش فرزند دلبندمو، جگر گپیش گوش منو ک

منو کشیدی؟ خوب فرمایش؟ چی؟ جان من؟ رضارو هم زده؟ آخ جان. اصغررو... 
شد؟ ها رو زده. نوش جونشون. خوب کاری کرده. تازه گوش شمارو هم باید بكخیلی

  .(123مان، صه) «کنی؟ بهتر.راحت میشه.هر کاری دوست داری بكن...بیرونش می
نیده ش اداره آبدارچی و خیابان شخصیت کارگر صوت آخ برای بیان درد از دو 2-3

 ر تا منممحسن: چه سنگینه. اون میخ گنده رو نگه دا»کارگر خیابان:: 3-2-1شود: می
حفظ  ن راآتواند تعادل کند اما نمیکند. محسن پتك را بلند میبزنم. کارگر اطاعت می

با  کوشد{ قلم راکند}میرود. کارگر قلم به دست سعی میا قیقاج میکند. پتك در هو
رود فای}سودی{ ندارد. پتك حرکات }حرکتهای{ ناجور پتك هماهنگ کند امّا فایده

 (.113همان، ص )« آید. کارگر قلم به دست:آخمی

و )به شآبدارچی: )جلوی همه می ایستد.( چیكارش دارین... اکبری: خفه » 2-2-3 
کنی؛ در ضمن تقاضای اخراج منو ( بابت اضافه کار از حقوق من کسر میوحید

او  آورد. آبدارچی سینی چای را مثل}مانند{ سپری جلویکنی.)چوب را بالا میمی
کند ولی ضربه آخر اکبری به شكم های{ او را دفع میگیرد و ضربات}ضربهمی

  .(124همان، ص) «ارچی: آخافتد( آبدکند و سینی از دست او میآبدارچی اصابت می
در به ماسیمین: )»شود:وای به معنای شگفتی از سیمین، دوست مادر، شنیده می 3ه3

دم، آور شیرین( شیرین جون بیا یه بوس به خاله سیمینت بده تا شكلاتی رو که برات
 ز اوااندازد و یك بوس دود و خودش را توی بغل سیمین میبهت بدم.مادر شیرین)می

  .(116و  115همان، ص) «.( سیمین: )که نفسش}دمش{ گرفته( وای ماشاالله...گیردمی
 دهد:می آواز و آهنگین کردن گفته دو وضعیت را نشان موسيقي: .4
 در خانه، کوچه و آموزشگاه آرامش وجود دارد و هنوز آرزوهای کوچك 1-4 

 است:شخصیتها آنان را درگیر نكرده  
دهد، آواز هر شب به آنها خوردنی می وحید برای موشهایی که 1-1-4

خواند. ای موش دم طلایی/ چقدر وحید در راه مدرسه}آموزشگاه{ می»خواند:می
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خوب و بلایی/ دمت چقد درازه/ چشم تو خیلی نازه/ تا بیسكویت رو دیدی/ تا 
 . (90همان، ص ) «آخرش جویدی

 موتور یك روی رخکهنه مرد»کند:خر اجناس خود را معرفی میمرد کهنه 2-1-4
بگرمكن، آزند: کت، شلوار، تلویزیون، رادیو، یخچال، می فریاد رفته در زهوار گازی

 .(91و  90همان، ص ) «خریمویدئو، خونه و مغازه می

 فروش شخصیت ترکیبی )هم فروشنده و هم پلیس( است که برایهندوانه 3-1-4
 پدر هنگام»کند:فاده میفروشندگی و جلوگیری از بسته شدن جاده از بلندگو است

شود. صدای }هنگامة{ سبقت }پیشی{ گرفتن است که صدای بلندگویی شنیده می
: بی ندگوکند. صدای بلبلندگو: پیكان سفید. سبقت }پیشی{ نگیر. پدر وحید اطاعت می

نه را ندواشود یك وانت هام وی آبی، دوبله پارک نكن. هندونه... تصویر که بازتر می
ست: دبه  مردی بالای آن ایستاده و بلندگویی در دست دارد. مرد بلندگو بینیم کهمی

  .(98 صهمان، )« هندونه. ِببرُ و ِبَبر. به شرط}گرو{ چاقو هندونه. رنو سریعتر
ر صداهای این وضعیت زننده و دردآور است و براورده شدن آرزوها دردس 2-4

ها{ بوق ماشینها }خودرو در چهارراهی که راهبندان شده، صدای»درست کرده است:
کند. محسن شود. آژیر آتش نشانی گوش را کر مییك لحظه }دم{ قطع }بریده{ نمی

  .(127همان، ص) «شنودزند امّا خودش هم صدای خودش را نمیفریاد می

 گيرينتيجه. 7
لمنامة ای ه ادبی فیهای ادبی است.توصیف پیوستة نگارهداستانی یكی از گونه فیلمنامة

ستانی تفاوت برجستة آن با رمان است.این روش توصیف، بخشهای متفاوت دا
مدت  ها، پردازش مضمون، زمان و مكان،بندی، خوانندهوگو، شكلچگونگی بیان، گفت

نة و گوپردازی و الگوی نگارشی و نوشتاری را برای هر دها، شخصیتهمراهی خواننده
ار بخش ی چهناصر روایی فیلمنامة داستاندهد. عادبی فیلمنامة داستانی و رمان شكل می

 م آواه نظا3ها نظام رفتارهای غیرکلامی شخصیت -2ه نظام کنش 1گیرد: میرا دربر
ن های ادبی روشه نظام موسیقی. این نظم جایگاه فیلمنامة داستانی را کنار گونه4

برای  ها راسازد و بررسی آن بر فیلمنامة داستانی آرزوهای کوچك توانایی خوانندهمی
 دهد.دریافت دستور بنیادین شكل دهندة فیلمنامة داستانی افزایش می
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ه دو کنش شخصیت و طرح با پندار همرا در فیلمنامه داستانی آرزوهای کوچك
 نندةبراورده ک جادویی ءشی از استفاده گیری فانتزی است. باشود که مایة شكلمی

 ها درخورد. کنش جادویی شخصیتیوند میهای جهان واقعی و پنداری پنشانه آرزوها،
یوند را شانزده نیز این پ شمارة مكان تا دو شمارة وضعیت معمول اجتماعی از مكان

 و دمحمو محسن، شیرین، وحید، شخصیت پنج آرزوهای شدن براورده دهد. بانشان می
ش شوند. کنگیرد و شخصیتها وارد زمان و مكان متفاوتی میشكل می طرح کنش حمید

رس و درنگ، حس کنجكاوی، ت چهل مكان شمارة نیمة تا شانزده شمارة مكان طرح از
محدود  سیارجایی یكسان واقعگرایانه بآورد.استفاده از کنش جابهدلهره را به وجود می

بر  لاوهعهای کنش طرح، درنگ و ترس پیروی آن است. نیز بازگوکنندة غلبة نظم نشانه
اهای و موسیقی از صدای خنده و آهنگ گفتاری لذت و صدهای آوا این موارد نشانه

 نندةزآرام محیطی به صدای خندة تمسخرآمیز، آهنگ گفتاری درد، شگفتی و صداهای 
 کند.شود و ترس و دلهره را تقویت میمحیطی تبدیل می

 به لیخوشحا از معنایی حرکت با کردن شگفتی و پربسامد خندیدن غیرکلامی رفتار
 و اجتماعی تازة وضعیت آشكار شدن به فیلمنامه شخصیتهای واکنش تمسخر،

  .کندمی تشدید را دلهره و خانوادگی است
ن ی شددر انتهای فیلمنامه تنها دو رفتار غیرکلامی خندیدن و شگفتی کردن عاد

 دهد.وضعیت را نشان می

 نوشتپي
1.fast motion 
2. Slow motion  

در  شد و تبدیل "پاتال و آرزوهای کوچك"رگونیهایی به فیلم این فیلمنامه در دهة شصت با دگ .3
یست بپس از  1389 سال ؛ همچنین درگروه سینماهای کودک و سینماهای آزاد به نمایش درآمد

 سال در طرح ویژة ماه مبارک رمضان در سه تالار سینما ارائه شد. 
4.Robert Mckee 
5.Georges Polti 
6. Etienne Souran 
7. Sam Smiley 
8.Tedeusz  Kowzan  
9. M.Esslin 
10. E.Hall 
11. Birdwhistel  
12. Feidin  
13. Feidout 



 
مه

لنا
ص

ف
 

اي
شه

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
13، 

ره
ما

ش
54، 

ان
ست

زم
 

13
95

 

 

  

112 
 
 

112 

112 

 
 
 

14. Dizalve 
 منابع

ین رجمة آذ؛ تمه(تحليل انواع داستان )رمان، درام، فيلمناآدام، ژان میشل و فرانسوار رواز؛  -
 .1389زاده و کتایون شهپرراد، تهران: نشر قطره، چ سوم، حسین

یر نظر نلو، ز؛ ترجمة داوود زیشناسي متن و اجراي تئاترينشانهین، آلن و جرج ساوانا؛ آست -
 .1388فرزان سجودی، تهران: انتشارت سوره مهر،

 شناس، تهران،؛ ترجمة علی محمد حقنويسانرمان به روايت رمانآلوت، میریام فاریس؛  -
 .1368مرکز،

ی فرهنگ ؛ تهران: کانونه مقالات سينمايي(آئينه جادو جلد اول )مجموعآوینی، مرتضی؛  -
 .1372علمی و هنری،

 .1371؛ تهران: مرکز،هاي تصويري تا متناز نشانهاحمدی، بابك ؛  -
 .1390؛ تهران: نیلوفران،شناسي متن در سينماي ايرانآسيباکبرپور، علیرضا؛  -
ن: د، تهراد فیل؛ سیويسيمچگونه فيلمنامه بن؛ «شكل فیلمنامه در سینمای ایران»اکبری، عباس ؛ -

 .1385نیلوفر،
 .1376 ؛ تهران: سازمان چاپ و انتشارات،فرهنگنامه ادبي فارسي)ج دوم(انوشه، حسن؛  -
؛ (لويزيوننما، تهاي نمايشي)تئاتر، سيها و معنا در رسانهدنياي درام: نشانهاسلین، مارتین؛  -

 . 1387ترجمة محمد شهبا، تهران: هرمس، 
 .1383؛ ترجمة فرزان سجودی، تهران: قطره، شناسي تئاتر و درامشانهنالام، کر؛  -
ت گذري در ادبياایمن، لیلی و توران خمارلو )میر هادی( و مهدخت دولت آبادی؛  -

 .1352؛ تهران: چ بیست و پنج شهریور،كودكان
 ؛ ترجمة اختر شریعت زاده؛ تهران: هرمس.هاافسون افسانهبتلهایم، برونو؛  -
 ؛ ترجمة سید جمال آل احمد و عباس بیاتی،سي و شش وضعيت نمايشي، ژرژ؛ پولتی -

 .1392تهران: سروش، 
ران و ؛ تهران: روشنگهاو جنبه هاادبيات كودكان و نوجوانان: ويژگيحجازی، بنفشه؛  -

 .1384مطالعات زنان،
 :هرانتسجودی؛  فرزان نظر زیر پارسا؛ مهدی ترجمة ؛شناسينشانه مباني دانیل چندلر، -
 .1387مهر، سورة انتشارات شرکت 
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بيقي چگونه داستان را به فيلمنامه تبديل كنيم؟ )ج دوم( بررسي تطدامادی، محسن؛  -
؛ يمرغ(سفيلمنامه از منظر شکل و شيوۀ نگارش همراه با فيلمنامة شيخ بهايي)آشيانة 

 .1392تهران: نشر گیسا، 
ن: نشر تهرا ؛انيميشن: درس گفتارهايي مقدماتي نويسي برايفيلمنامه؛ میرعلیرضا ،دریابیگی -

 .1388افراز،
 . 1381؛ مشهد: پژوهش توس،نگاهي به ادبيات كودكان و نوجوانانسامانیان، مصیب ؛  -
تهران:  ؛سومين سرنوشت داوود و آرزوهاي كوچکچی، مهدی و رضا کیانیان؛ سجاده -

 .1369انتشارات برگ، 
 تا( یپوزیتیویست) اثباتگرا شناسیروش از شناسینشانه رد روش مسئله» سجودی، فرزان؛ -

 :تهران ؛هنر شناسينشانه انديشيهم سومين مقالات مجموعه ،«پیدایشی شناسیروش
  .1387هنر،  فرهنگستان

ر و امی ؛ ترجمة عباس اکبرینگارش فيلمنامة مستندسویین، دوایت وی و جوی آر سویین؛  -
 .1391پوریا، تهران: نشر ساقی،

 . 1377؛ تهران: مؤلف، الفباي فيلمنامه نويسيسیف، محسن؛  -
 .1392؛ تهران: زاوش،ي فيلمنامه در سينماي داستانيهاتئوريشهبازی، شاپور؛  -
؛}{:انتشارات آموزش و دستور سال دوم فرهنگ و ادبصادقی، علی اشرف؛  -

 .1356پرورش،
 .1388تهران: نشر ساقی، ؛ ترجمة رحیم قاسمیان،2مباني سينمافلیپس،ویلیام؛  -
 .1380آگاه،: ؛ ترجمه محمد نبوی، تهرانشناسينشانه یر؛گیرو، پی -
 .1378؛}تهران{: نشر روزگار،فانتزي در ادبيات كودكانمحمدی، محمد؛  -
سازمان مطالعه  ؛ تهران:اي از شکل و محتوي فيلمنويسي: آميزهفيلمنامه، مارگارت؛ مرینگ -

 .1381(، و تدوین کتب علوم انسانی دانشگاهها)سمت
بادی، ؛ ترجمة محمد گذرآنويسيداستان: ساختار، سبک و اصول فيلمنامهکی، رابرت؛ مك -

 .1392تهران: هرمس،
: ؛ تهراننويسي و كالبد شکافي يک فيلمنامهر فيلمنامهاي بمقدمهمكی، ابراهیم؛  -

 .1370سروش،
مایی اد سین؛ ترجمة محمد گذرآبادی، تهران: بنینگارش فيلمنامه داستانيموریتز، چارلی؛  -

 .1392فارابی، 
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