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در هويت گرايي فرهنگي در ادبيات كودك با ورود عناصر بومي
)بر آثار پرويز كلانتري تأكيد( با1تصويرگري

 3/3/1394 تاريخ دريافت:2 رفايي عادله
 6/2/1395 تاريخ پذيرش:3 قزويني شاد پريسا

 چكيده
و يكي از دوره،چهل شمسيةده و هنـر ايـران اسـت. در ايـن دهـهأت هاي مهم روشـنفكران،،ثيرگذار بـر فرهنـگ

 ـ ت ملّ و هنرمندان در محافل خود براي يافتن هويـ ةزيـرا بـه واسـط،ي، مـذهبي تلاشـي وافـر داشـتند نويسندگان
و ناشـران كتـب دوران ضرورت بازگشت به خويشتن يك نياز اجتماعي بـود. هاي اين روشنگري حاميـان خصوصـي
ن ميكودكان از يز، از تصويرگران در مدار عناصر هويتخواستند تا با استفاده آثاري همسو با اين تقاضا خلـق كننـد.

در ارائهاين مقاله اين فرضيه  چهـل در راسـتاي ضـرورتةتصويرگري كتب كودكـان دهـ شد كه ورود عناصر بومي
شد انديشه هويت تصويرگر اين دهه، توانست آثاري از خود به جـاي ترين گرا بومي،و پرويز كلانتريه است. گرا ايجاد

و هنر جامع تةگذارد كه بيش از نيم قرن بر فرهنگ براساس اطلاعـات اين مقاله روش تحقيق ثيرگذار باشد.أايراني
برهگردآوري شده، تحليلي توصيفي بود و منـابع كتابخو مبتني  ـگـردآوري اسـناد بـه شـيوة اسـتقرايي بـهوياهان

ر با يافتهاست. سيده استنتاج گيـري از تزئينـات،و بهـره بـومي هـاي ويژگي شناخت ها نشان داد كه پرويز كلانتري
و پوشش آرايش چهره ها، آرايه او مدار پرسناژهاي هويت سازي شخصيتبهها ها آثار خود اقدام كرده اسـت. موفقيـت

و بومي در تصويرگري هويت گراي آثارش طي چندين دهه مدار خود منتج به اين امر شد كه يادآوري خاطرات قومي
 تأثيري ژرف بر تصويرگري ايران داشته باشد. 

 پرويز كلانتري؛ادبيات كودك؛عناصر بومي؛ تصويرگري: واژگان كليدي

1. DOI: 10.22051/jjh.2017.233. 
 sepidehrafaee@gmail.com مسئول نويسنده، ايران، تهران،)س(الزهرا دانشگاه نقاشي ارشد.كارشناس2
 shadparisa@yahoo.com رانيا، تهران،س)(الزهرا دانشگاه نقاشي گروه . دانشيار3
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 مقدمه
هنـر تصـويرگري بـه وسيعي از تاريخ هنر ايـران بخش

و  در ايــن تصــويرگري كتــابةســابقاختصــاص يافتــه
ازدرخشــانةدور، كشــور ــا نگــارگريي  نســخ خطــي ت
. چاپ سنگي را پشت سر نهـاده اسـت گري نقوشنگار

گـري كتـب كودكـان در فرآينـد تصـوير در اين ميـان
از كتاب و درسي درةميانهاي آموزشي و سده دوازدهم

ــه كتــاب ادبيــات ــيم قــرن كودكــان، گون متجــاوز از ن
ادبيات كودك اندك اندك،. در زمان مشروطهگذرد مي

و مطالب سرگرم كننـده شـد. در  وارد مباحث آموزشي
و اين سال ها تصويرگري كتاب با آنكـه اصـالت هنـري

هويت بـومي خـود غناي تصويري چنداني نداشت، ولي
ميدكررا حفظ  توان بيان كرد، هويت . درتعريف هويت
از مقوله و ايـران يكـي يكهنـ ملـل اي اجتماعي است

است كه به هويت اجتمـاعي دسـت يافتـه اسـت. ايـن
و اخلاق، سنن،ةحوزسرزمين در  جهان بيني، فلسلفه

و هنر در بـين گـروه  و ادبيات و رسوم، زبان هـاي آيين
را گانگانيب،ها انساني با آنكه سالةگسترد و آن تاخـت

هاي اصيلي از فرهنگ اجداد بخش، توانست اند كردهتاز 
و نياكانان خود را حفظ كنند. اين همان چيـزي اسـت 

شـود. كه از آن به عنوان هويت فرهنگ ايراني يـاد مـي
مفهوم هويت فرهنگي واقعيتي است كه در ژرفـاي روح 

ــ و قــومو جــان ملّ و از چنــان ثبــاتيت ريشــه دوانــده
و خوي مردم يا طبيعـت ثـانوي مند بهره است كه خلق
(ستاري،ها آن هـاي شاخصـه ). 109: 1387شده است.

و رسومات، مشترك فرهنگي اقوام مختلف مانند سنّ تها
و اسطوره هـاي آرايـه ها، باورهاي مذهبي، طرز پوشـش

سمليّ ظاهري، هنرهاي رزمينو بومي، هويت فرهنگي
و اوايـلةدهزند. هويتي كه در اواخر ما را رقم مي سي
ــه  اي مهــم درمباحــث روشــنفكران، شاخصــهچهــل ب

و هنرمندان تجسمي ايران بدل شد.  نويسندگان
 دهدها پاسخ است به اين پرسش پژوهش درصدداين

و شـكوفايي تصـويرگري كتـاب بـر كه چه عـواملي رشـد
تةانديش ـشد؟ چـرا رگذاريتأث چهلةدهكودك  گـرا هويـ

و دهه اين درتصويرگري كتب كودك چنين بالنـده شـد؟
تمـام تـلاش خـود را پرويز كلانتـري چرا هنرمندي چون 

 برآن داشت تا در آثار به عنوان يك ضرورت به تصويرگري
پاسخ بـه ايـن در راستاي ضرورت؟اقدام كند عناصر بومي

ضـرورتت كـه شكل گرف گونه اين مقالهفرضيةها پرسش
به تصـويرگري بـومي در كتـب كودكـان گرا هويتةانديش
ت را به جـا اين سنّ خود آثاردرو پرويز كلانتريشدمنتج 

و توانست تصـويري مانـدگاري در اذهـان خـاطرة گذاشت
 چند نسل به جاي گذارد. 

 تحقيقةپيشين
و سـال طي هـاي شـايان پـژوهش هـاي اخيـر، مطالعـات

 انجـام شـده توجهي پيرامون تصـويرگري كتـاب كـودك 
و مـاه«كتـابةماهنام ـهايي ماننـد ماهنامهاست. نشريات

و»و نوجـوان كودك بـا انعكـاس ديـدگاهاي تصـويرگران
را مصاحبهنويسندگان كتاب كودك،  و مقالات متعددي ها

هنر تصويرگري ايـران در دوران معاصـر منتشـرةزميندر 
هاي انجـام شـده در ايـن پژوهشترين كاملت. از كرده اس

و انتشـار مجموعـه كتـاب  و زمينه، نگـارش هـاي كـودك
و مجموعـه جمـال تصوير بـه نويسـندگي  الـدين اكرمـي،

ــاب ــاي كت ــان«ه و نوجوان ــان ــات كودك ــاريخ ادبي ــه»ت ب
و محمد هادي است .نويسندگي زهره قاييني

 روش تحقيق
دآوري شــده از كــه براســاس اطلاعــات گــر ايــن مقالــه

و منابع  اي بـه نگـارش در آمـده بـا كتابخانهمستندات
و توصيف محتواي  به دادهتحليل شـده بنـدي جمـع ها

ــل ــه اســت. تحلي و تفاســير مســتندات ب اي شــيوههــا
و در فرآينـد بنـدي قـرار جمـع استقرايي گزينش شـد

 بـه طـور،هاي اسنادي روشبا تحليل محتوا در گرفت. 
و نظام هـاي ارتبـاطي پذير پيام تعميممند، عيني، كمي

. اين روش براي بررسي محتواي آشـكار شود بررسي مي
و هاي موجود در يك متن به كار گرفتـه مـي پيام شـود

شناسـي محتـواي پيــام نشــانهو تأويـل در نتيجـه وارد 
شود. تحليل محتوا روشي مناسب براي پاسخ دادن نمي

اي مستندات گردآوري شـده محتودربارة هايي به سؤال
 است.

در: تصويرگري در ايرانةسابق تاريخ تصويرگري
از ايران را مي هاي دوم قبـل مـيلاد بررسـي هزارهتوان

و بيــان كــرد و هــر يــك از ايــن دوران از زيباشناســي
ــاي ــتاي نيازه ــي در راس ــموني خاص و مض ــوايي محت
و فرهنگي همـان دوره بهـره بـرده اسـت. در  اجتماعي

متفاوت از ساختارهاياي چهره،اسلامي اين رونددورة 
و عرفاني در  و بار باوري پذيري ايـن شكلگذشته يافت

حضـور توجـه اسـت. بـي شـك شـايان هـا تصويرگري
، سـلطان كمال الدين بهـزاد هنرمندان بي بديلي چون 

و را مصورســازي،رضــا عباســي محمــد ــي ــا ايران و غن
تمــامي ايــناًامــا تقريبــ اعتبــاري والا بخشــيده اســت.

ها مختص نسخ خطي بـود كـه در ارتبـاط بـا نگارگري
و شـاهكارهايهاناداست ي عرفاني، حماسي ادبيات والا

و نثر ايران به تصوير در مي  آمد. شعر
،قاجـار دورة از پيش از ورود صنعت چاپ به ايران،

هـاي كودكـان كـه بـه دسـت كتـاب اولين تصويرگري
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با هايي سمهباشاگردان مكتب خانه رسيد، هـاي قالـب،

و توسـط دستي چوبي بود كه روي كاغذ چاپ مي شـد
مي مكتب شد. بـه داران به هنگام عيد به كودكان هديه

نـام» سـازي عيـدي«همين سبب ايـن گونـه تصـاوير، 
اي بــر هنــر تــازهگرفــت. بــا ورود صــنعت چــاپ بــاب 

تصويرگري آن زمان گشوده شد. پـس از ورود ماشـين 
و آشــنايي ــايي چــاپ و برپ ــا ايــن صــنعت، ايرانيــان ب

و خصوصي ايـران، چاپخانهنخستين  ةزمين ـهاي دولتي
هاي كودكان رو به گسترش نهاد. چاپخانـه كتابانتشار

 ) /ـهـ 1268سنگي دارالفنون كـه از اواخـر ق. .1230 
ش.)ـه هايي بود كـه چاپخانهآغاز به كار كرد از جمله.

و نوجوانان  هـاي بسـيار بـا كتاببراي آموزش كودكان
كتـاب حسـنين« فيت خـوب بـه چـاپ رسـانيد. كي «

تأديـب الاطفـال مفتـاح الملـك، مصـور:.قـه 1246
ق.ـه ـ1293محمد نقاش اصفهاني  » خالـه سوسـكه«.
ق.ـه 1307ناظم الاشعار، ملاعبداالله و گربه«. » موش

ــ1298 وـه ق. ــاه«. ــت روب ــ 1301» حكاي ازـه ق. .
را در شــمار هـاآنتـوان كـه مـي هـايي هسـتند نمونـه
).38: 1390فر، مهرداد( هاي كودكان آورد كتاب

ــر ــهاز ديگ ــق نمون ــاي موف ــال«ه ــوي الاطف » مثن
و مصـطفي 1309الملك در سال مفتاح ق. هماهنـگ ه.

ــادكــر آن را تصــويرگري . در دوران پهلــوي آشــنايي ب
جـان« طلبانه فلاسفه اروپايي مانند اصلاحهاي انديشه
فرصـتي» جان ديـويي«و» ژان ژاك روسو«و»لاك 

ــد  ــا فرآين ــراهم آورد ت ــي ف ــمندان ايران ــراي انديش ب
).41اي را در ايـران سـامان بخشـند ( همـان: مدرسه
دارالفنون كه نخستين آموزشگاه كشـورةمدرسبرپايي

در به شمار مي نظـام بخشـي سـامان رفت، اولـين گـام
و راهآموزشي قلمداد شد كه بعدها به  انـدازي دبسـتان

شدهاي متوسط دوره ه.ش. تـا 1300هاي سال. منتهي
و پرورش نـوين، پايهرا بايد دوران 1340 ريزي آموزش
و كتـاب كـودك ناميـد. كتابگيري شكل هاي درسـي
به پايه گذاري دوران پادشاهي جديد با سامان بخشيدن

و فرهنگي از يك سـو هاي سيا پراكندگي سي، اجتماعي
و حـذف انديشـهو گرايش به  هـاي نگـرش هـاي غربـي

و استقلال خواهانه از سـوي ديگـر در ايـن آزاديطلبانه
از.دوران شدت گرفت هاي سياسي ايران دگرگونيپس

و پرورش نيـز،به بعد رخ داد 1332كه از سال  آموزش
در چاپ گرايش خود را به حضور كارشناسان آمريكايي 

و مؤسسه انتشـارات فـرانكلين  و توليد كتاب نشان داد
در، 1336در سـال و پــرورش را همكـاري بــا آمـوزش

ب كتابچاپةزمين عهـده گرفـت ( همـان:ههاي درسي
در 42 وةزمين). تصويرگري كتاب، چه كتـب درسـي

هاي ادبيات كودكان به دليل نبـودن امكانـات كتابچه 
 ـ و حذف رنگ ب تـرين فرآينـد عنـوان مهـمهچاپ رنگي

در كودك هـاي محـدوده پسندانه، تصويرگري كتـاب را
و ســايه  خطــي نگــاه داشــت. هــاي خــط روشــنخــط

و ليلـي تقـي پـور بـا وجـود طراحي هاي محمدبهرامي
و  در واقعسادگي هـاي روشنسايهةمحدودگرايي، تنها

و هاشورهاي ساده باقي ماندند. امـا بـا گسـترش  خطي
و استفاده از ويژگي چهار رنگ در صنعت چاپ ما شيني

و گربه« كتاب  تصـويرگري، 1335كه در سال» موش
ــد،  ــش ــهةزمين ــراي تجرب ــري را ب ــدوزيديگ ــاي ان ه
در جواديبه ارمغان آورد. مجموعه آثار پور جوادي پـور
حضـور رنـگ،ةتجربتصويرهاي رنگي، نخستينةزمين

ا شايان. اما استدر تصويرگري آن زمان  سـت كـه ذكـر
در تجربه هاي شخصي تصويرگران در اسـتفاده از رنـگ
و به صـورت چـاپ افسـت چاپخانههاي فعاليتروند  اي

باشد انجام مي و هـايي كـه رنگ، نه به واسطه تصويرگر
ــال  ــت. در س ــار داش ــنهاد، 1339او در اختي ــه پيش ب

و  و با همكاري سازمان چاپ ليفأت ـانتشارات فرانكلين
و16هــاي درســي، كتــاب نفــر از كارشناســان نگــارش

پرويـز«هاي كودك درسي، همچـون كتابتصويرگري 
بــه كشــورهاي آمريكــا،» زمــان زمــاني«و» كلانتــري

و فرانسه فرستاده شدند تا  هاي فراگيـر تجربهانگلستان
و تصويرگري كتاب هاي درسي ليفأتخود را در جهت 

ت در تدوين مـتن، كارگيري اين تجربيابهكار گيرند. به
و آرايي كتـب درسـي تـأثير فراوانـي صفحهتصويرگري

هاي گوناگون آن هنـوز لايه. تأثيري كه اشتگذجايهب
 شــود هـاي درســي امــروز ديـده مــي كتــابدر تـدارك 
ــي، ــات86: 1383(اكرم ــه ادبي ــكافانه ب ــه موش ). توج

ــان توســط نويســندگان، تأســيس  و نوجوان « كودكــان
ــاب ــوراي كت ــال» ش ــرورش«و 1341در س ــانون پ ك

ــري ــال» فكـ ــاپ 1345در سـ ــات چـ ــد امكانـ ، رشـ
و حاميان خصوصـي بـا افست،گسترش فعاليت ناشران

ي، تصويرسـازي كتـاب كـودك را وارد ملـّ هـاي گرايش
و ارزندهدوران  ةده ـبـه اي از تاريخ حيات خـود كـرد.

عطفـيةنقط ـچـون،چهل در تاريخ تصويرگري ايـران
راوشد توجه . كردند ارزيابي آن

و كتابچهل دوران نوينةده نگـاري كـودك
در: نوجوان چهـلةده ـتاريخ ادبيـات كودكـان ايـران
و شكوفايي استعدادهايي را تجربهدهـ.ش.  وران طلايي

ايـن درخشـش سـابقه بـود. بـي كرد كه تا اين موقـع 
و دگرگونيمحصول  هاي سـريع در سـاختار اجتمـاعي

بـا تمـام كـه نهايتـاً اقتصادي فرهنگي ايران بوده است
هاي خود به نهادينه شدن ادبيات كودكان بلنديپستي 
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يابي اين مقوله منجر شـد. در بررسـي جايگـاه فرديتو
و عوامل  ازةپديدآورندادبيات كودك در ايران آن بايـد

 گذار ياد كرد. ثيرأتدو عامل 
كههاناشامل سازم:المللي بينعوامل-1 ي جهاني

ف فعاليتبه از كردنـد اقـدام مـي رهنگـي هـاي و
توان به يونيسف اشـاره كـرد.ميهاآنترين مهم

سازي جامعه براي توجـه ذهنيتاين سازمان در 
و ايجـاد  ريـزي بـراي بهبـود برنامـه به كودكـان

چهـل نقـشةده ـدرايرانهاآنسطح فرهنگي 
 بسزايي را ايفا كرد. 

رشـد فرهنگـيثرؤمي: يكي از عوامل عوامل ملّ-2
متوســط جامعـــهةطبقـ ـداخلــي، مهــاجرت 

ــه  ــان ) ب ــاورزان، معلم ــهرهاي(كارگران،كش  ش
بزرگ بود. اين طبقه تلاش داشتند تـا امكانـات
و  و ســرگرمي بــراي كودكــان فرهنگــي، هنــري

را نوجوانــان فــراهم آوردنــد. ايــن تقاضــا خــود
و نويسندگان را بر آن داشت تا كتاب  هنرمندان

ن .را نشر دهديازها متناسب با اين

ازةدهدومةنيم چهل، ادبيات ايران با حضور نسلي نـو
و كتـابخوانيةطبق متوسط ايران كه گرايش به كتـاب

ــتند، وارد دور  ــازهداش و ت ــندگان ــرورش نويس اي از پ
پديدآورندگان ادبيـات كـودك شـد. در ايـن دوره كـه 

و چندگونگي فرهنگي است در،ويژگي آن تنوع جامعه
گ ذار از آثار فرهنگي است. جامعه در حال گذار، از حال

ــنّ  ــگ س و فرهن ــار ــي آث ــر م ــر تي روي ب و ديگ ــت تاف
در نمي چـوب آثـار سـنتي، كلاسـيك يـا چهارتوانست

و ميان نسلي حلقهكه در بمانديباقشفاهي  هاي نسلي
ت قالب ). اما ذهني325: 1393(قاييني، شدند تكرار مي

تي بود كـه تناسـبات مـدرن را تي سنّبر اجتماع، ذهني
شناخت. شـماري از نويسـندگان بـر آن شـدند بـا نمي
خود، آثاري نـو خلـق كننـد كـه بـهةكهنهايتذهني

شـد. منجـر ادبي ايرانةحوزايجاد يك تضاد آشكار در 
شناسـي زنـدگي نويسـندگان ادبيـات جامعهدر بررسي 

كودك به اين نكتـه برمـي خـوريم كـه پديدآورنـدگان 
وةطبقاز بيشتر و قشر روستايي بودنـد متوسط جامعه

و  هـاي دوران رنـج زندگي سختي داشتند، امـا دردهـا
ــن  ــد. اي ــاب ندادن ــان بازت ــود را در آثارش ــودكي خ ك

يـا اقـدام كردنـد كوتاهي به نگارشةدورنويسندگان يا 
بر حسب مشكلات اقتصادي معيشتي نويسندگي را رها 

و تنها چند اثر از خود بر  فقـدان جاي گذاشـتند. كرده
روةده ـتوجه لازم به هنرهاي بومي در دو  قبـل، رونـد

در اين دهه، استقبال مليّ به رشد بازگشت به خويشتن

و نويسـندگان، درك  حاميان خصوصـي از روشـنفگران
و فرهنگ  خواني براي مردم كتابضرورت انتشار كتاب

ي ملـّ_گـذاري فرهنگـي سياستاز سوي نويسندگان به 
ر منجـر ادبي ايرانةجامعوشنفكران وقت، براي توسط

ــا  و ســيسأتشــد. ب ــان ــرورش فكــري كودك ــانون پ ك
ادبيات كودك حيات جديد خود را آغاز كرد.،نوجوانان

و محمود مشرف آزاد  و نويسندگاني مانند فريده فرجام
تهراني نامدار با آگاهي از نقش بنيادين ادبيات كـودك،

كودكـان خلـق كردنـد. اي را بـراي توجـه آثار در خور 
بســياري از نويســندگاني كــه بــا كــانون در ايــن زمــان 

در همكاري مي ادبيـات بزرگسـال فعاليـتةحوزكردند
داشتند كه با ظهور موج گرايش به ادبيـات كـودك، در 

از غلامحسـين يوسـفي، كـه كردنداين زمينـه فعاليـت 
مهرداد بهار، سيروس طاهباز، احمدرضا احمدي، احمد 
و سـياوش كسـرايي  شاملو، نادر ابراهيمي، جواد مجابي

در مي تكامـل خـود،ةدورتوان نام بـرد. ادبيـات ايـران
و خـود پيشرفتبخش بزرگي از  را مـديون آموزگـاران

و پرورش چون عبـاس يمينـي شـريف،  دبيران آموزش
و صمد به رنگي، علي اشرف درويشـيان، منصـورياقوتي

و استنسيم خاكسار  . همپـاي كـانون پـرورش فكـري
و پرورش، دسـت انـدركاران پيـك  نويسندگان آموزش

و نوجوان نيز به فعاليت  . اقدام كردنداي گستردهكودك
تـوان بـه هاي درخشان اين نهاد فرهنگـي مـي چهرهاز

هاي پيك بـريتفعالايرج جهانشاهي اشاره كرد. بيشتر 
و فردوس وزيري  اساس ترويج فرهنگ سواد آموزي بود

را فعاليتو مهدخت صنعتي در اين زمينه  هاي شـاياني
به ثمر رساندند. در ايـن مـوج نـو ظهـور فرهنگـي، در 

در گسـترده ادبيات مذهبي طيـف  اي از پديدآورنـدگان
ب كردندداستاني كارةحوز ازهو بيشتر آثار جاي مانـده
ازيمطهـريمرتضـ.اسـت سياسيةمايبا دروناه آن

و نوجوان بود جمله روحانيوني  نوشـت كه براي كودك
يكاو هدفكه از نوشتن كتاب براي نوجوانان برقراري

و سازنده با نسل جوان كشور بود. با نفوذ  ارتباط درست
و اعضـاي  سريع فرهنـگ غـرب بسـياري از روحـانيون

يي براي كودكان رويهاناعلميه به نوشتن داستةحوز
نگارشـيةآوردند كه از نويسندگان به نام در اين حـوز 

و عبدالكريم بي آزار شيرازي مي توان به مصطفي زماني
اشاره كرد. اين گروه از نويسندگان، جـاي دادن ايمـان 
و برقراري ارتبـاط بـين مبـاني  آگاهانه در ذهن كودك

و كودكان را به عنوان سرحوله  هـاي نگارشدين اسلام
مـذهبي در مليّ خود قرار دادند. با ورود آگاهانه عناصر

ب وهادبيات كودك دنبال آن تصويرگري ايران نيز رنـگ
و عناصـر بـومي، تـازه بوي  و ملـّي اي بـه خـود گرفـت
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و شهرها به روي مذهبي اين سرزمين از درون روستاها

 هاگام نهادند. كاغذهاي مصور شده كتاب
گـرايش: كتاب كودكان رايگ هويتتصويرگري

هـاي به مدرنيزم در هنرهاي تجسـمي ايـران بـه سـال 
ــه حضــور.گــردد برمــي20ةدهــنخســتين  اشــتياق ب

با مدرنيزاسيون در از هنـر ثيرپذيريأتنقاشي ايران كه
امپرسيونيسم، اكسپرسيونيسم وكوبيسم اروپايي شـكل 

و همگـام بـاةدهگرفته بود، در  چهـل سـرعت گرفـت
و صــنعتي ايــران بــه نوجــويي در تحركــات اجتمــاعي

در تكـوين هنـر نقاشـي بـه ويـژه در ثيرگذارأتجنبش 
(اكرمي، سنّيپذيري از هنرها ثيرأت تي ايران تبديل شد

آنةده). در اواخر24: 1390 و بـه دنبـال ةده ـسـي
ب،چهل هاي هنرهـاي تجسـمي در ايـران ينالبرگزاري

در برگــزار شــد. سياســت هــاي فرهنگــي اتخــاذ شــده
و نالبيبرگزاري  ةدهنـد نشـان هـاي ديگـر، نمايشگاهها

تهاآنتمايل متوليان –ملـّي به هنر تلفيقـي از هويـ
ــترك ــي مش ــود. ويژگ ــايي ب ــم اروپ و مدرنيس ــي ايران

ةتـاز كننده سـعي در يـافتن وسـايل شركتهنرمندان 
و هنـرةماي ـبيان، مواضع جديد هنري، گنجانـدن روح

و بــوي ايرانـي اســتك هـن ايــران، در آثـاري بــا رنـگ
هـا بينال). حاصل اين14: 1339(دومين بينال تهران، 

گيــري جنــبش ســقاخانه شــد. جنــبش نقاشــي شــكل
ب  زمينـه واسطه فراهم آمدنهسقاخانه رويكردي بود كه

و همزمـان شـدن بـا و اجتمـاعي هاي سياسي، فكـري
ه  نـري از تحولات جهـاني در تغييـر نگـرش فرهنگـي

و  مدرنيسم به پست مدرنيسم در ايـران شـكل گرفـت
هـاي هنـري اريذگ سياستتوانست پاسخي مناسب به 

و  گرايـي در هنـريملّحكومت در پيوند ميان مدرنيسم
) :1391راد، خليلي، حسينينقاشي نوگراي ايران باشد

و هنـر 15  ). گرايش به اين شيوه كه تلفيق هنر مـدرن
در–مليّ بلكه،نقاشيةحوزمذهبي ايران بود نه تنها

وارد هنر تصويرگري كتاب كودك نيز شد. اين جنـبش 
و پيونـد جديـدي شدهتي خود باعث گذر از جريان سنّ

و تصـويرگري كتـاب با روند جهاني هنرهاي تجسـمي
ةپيشـرفت . از سوي ديگر ورود دسـتگاهاي يافتكودك 

ب و آنهچاپ، ليتوگرافي از سـوي انتشـارات كار بـردن
فرانكلين سبب رشد هرچه بيشتر اين هنر شد. اين امر 

شـد كـه بيشـتر از منجر به همكاري هنرمندان جواني 
نقاشـي دانشـكده هنرهـاي زيبـاة رشتالتحصيلان فارغ

بودند. از ميان دانشجويان جوان آن دوران محمد زمان 
زمــاني، پرويــز كلانتــزي، آراپيــك باغداســاريان، علــي 

ــروه تصــويرگران اكبرصــ ــه گ ــز ب و مرتضــي ممي ادقي
ــدگاري را در مصورســازي كتــاب  ــار مان و آث پيوســتند

ةآتليــكــودك از خــود بــه يادگــار گذاشــتند. در كنــار 
ــرانكلين، در ســال شــوراي كتــاب، 1341انتشــارات ف

و در سال  و،1345كودك كانون پرورش فكري كـودك
ز، نوجوان، كار خود را آغاز كردند. حضور مرتضـي ممي ـ

و پرويز كلانتري در  مأهينورالدين زرين كلك سسؤت
و درخشان در شوراي كتاب كودك، نويد دوراني جديد

داد. انتشارات كانون هنر تصويرگري كتاب كودك را مي
ــا  ــان ب و نوجوان ــان ــري كودك ــرورش فك ــدپ ــر تأكي ب

و توجه به بنيادهاي سياست ةسازندهاي كلان فرهنگي
امليّ فرهنگ ين دهـه باعـث خلـق آثـاري بـا ايران در
ــدرون  ــيةماي از،شــد. درايــن دورهملّ ســيلي وســيع
ــر مضــمون شــاهنامه كتــاب ــا تكيــه ب هــاي كــودك ب

تـوان بـه اين تصويرگران مـية تصويرگري شد. از جمل
و رشيد مثقالي، نورالدين زرين كلك،ف نفيسـه ريـاحي

بـر تأكيـد بيش از همه علي اكبر صـادقي اشـاره كـرد. 
ــ هويــت در–ي ملّ تصــويرگري تنهــاةحيطــفرهنگــي

هم دههمحدود به آن دوره نشد، بلكه در  ثيرأتهاي بعد
 درخشان خود را برجاي نهاد. 

واعتقـادي، روحـي اسـت كـه بـر جـان مليّ هويت
كنـد كـه در تمـامي تصـاويركتاب كتاب حكمراني مـي 

وةشـيو نهفته است. در  خـط كشـيدن، رنـگ گـذاري
و از طريق تصوير به كودك  طراحي هنرمند وجود دارد

 كننـدة بيـان شود. اما نمودهاي ظـاهري كـه منتقل مي
و سنّ تواننـد در ايـنت هر قوم هستند نيز مـي فرهنگ

). با تكيـه42: 1373پژوهشي،( كنندراستا ما را ياري 
ــا  ــه تنه ــف ن ــن تعري ــر اي ــيوب وةش ــي ــراي طراح اج

هـا، اسـطوره گـذاري يـك هنرمنـد بلكـه نمادهـا،گرن
در آيين و عناصر بومي هر قوم نيز گيـري آثـار شكلها

در هويت مدار او نقش ايفا مي كند. حضور عناصر بومي
در كتابتصويرگري  آن گونههاي كودكان هاي متفاوت

ــات ــان از تعلق ــي نش (ملّ ــي، دارد ). 343: 1383اكرم
و عناصــر بــومي در تصــويرگر ي از دو ســاختار بيرونــي

هـاي نشـانه هستند. در ساختار بيرونـي مند هرهبدروني
و بافـت بـه حضـور  ديداري نظير خط، رنـگ، تركيـب

و در ساختار درونـي، حـال عناصر بومي ياري مي رساند
و  ميةدورنمايو هوا ( كند تصوير، عناصربومي را آشكار

بـومي ). براي ساختارهاي بيرونـي عناصـر 352همان:
 توان به چهار ويژگي مشخص اشاره داشت: مي
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نقـش: تي كهـن الگـو استفاده از عناصـر سـنّ–1
و مايه هاي حـك شـده بـر ديوارنگارهـا، مهرهـا، فلزهـا

حضـور كننـدة بيـان ها در دوران ايران باسـتان سفالينه
و هنر اقوام ايرانـي نشانه هاي تصويري غني در فرهنگ

و بياني از سنّ بـومو الگوهاي كهن اين مرزهايتاست
ي ايران بـا تـلاش هنرمنـدان مكاتـبگردارد. هنر نگار

و تبريز با آنكه -اي از فرهنگ چينيه آميزهرات، شيراز
ايرانـي بود، توانست شكل بوميرا دارا مغولي، بيزانسي

و عناصر ديداري كهن الگوها ديرپـاترين،را كسب كند.
هاي تصويري در هنر نقاشي ايران شـد. در ميـان نشانه

و علـي  تصويرگران معاصر ايراني، نورالدين زرين كلـك
ــاربرد  ــويرگران در ك ــارترين تص ــادقي از پرك ــر ص اكب

، هسـتند نمادهاي نگارگري در تصويرسازي كتاب كـودك 
و بعضـاً گرايانـه بـراي اسـطوره كه از عناصر بصري نمادگرا

و  اي ماهرانـهورط ـآثار خود به پردازي شخصيتفضاسازي
).1(ن.ك. به تصوير سود جستن

و جغرافيـاي–2 استفاده از عناصر بصري تـاريخ
ــومي ــايي: ب و جغرافي ــاريخي ــي ت ــرح ويژگ ــه،ط ب

از متنتصويرگري  و نزديـك بـاز گذشتههايي هاي دور
كه مي ي آن در طرح رويـدادها، نمادهاترين سادهگردد

و لبـاس سازي، نمـايش رفتارهـا، طراحـي شخصيت هـا
ــي  ــده م ــا دي ( چهره ــود ــي،ش ). در 359: 1383 اكرم

عناصــر بصــري،تصــويرگري كتــب درســي ايــن دوران
و جغرافيـاي ايـران بـه دفعـات ديـده بر گرفته از تاريخ
مي مي از شود. از آثار در خور توجه در اين حيطه تـوان

در كتاب و ششم دبستان چهـلةده ـهاي تاريخ پنجم
ك. بـــه تصـــوير( يـــادكرد و2ن. ). پرويـــز كلانتـــري

محمــدزمان زمــاني بــا آنكــه در بازســازي رويــدادهاي 
هاي مشـابه خـارجي بودنـد، امـا نمونهازثرأمتتاريخي 
و طراحي در بندي تركيبها هاي منحصـر بـه فـردي را

پرويز. تاريخ تصويرگري ايران از خود به جاي گذاشتند
و زمان زم و آشنايي كلانتري اني با تكيه بر زيباشناسي

كه نـه خلق كنندبا عناصر بوم زيستي توانستند آثاري 
و زندگي مردم را نشـان مـيةنحوتنها  داد، بلكـه آداب

سنن ايراني را در معرض ديـد كودكـان آن زمـان قـرار 
 داد.

،صاحبقران مهترو حمزهريام كلك، زرين نورالدين:1تصوير
 كتابخانه كانون پرورش فكري)خذ:أم(1347

 دبستان، پنجم كتاب،رانياخيتار زماني، زمان محمد:2تصوير
م.1344  خذ: كتابخانه كانون پرورش فكري)أ(
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و فضـا بهره-3 : سـازي ايرانـي گيري از معمـاري
در فضاسازي، ساده و آشـكارترين عنصـر ديـداري  ترين

جغرافيايي سرزمين مـادريةهنر نقاشي است كه حوز
آورد. تنـوع تصويرگر را به سـادگي بـه نمـايش در مـي 

ازأفضاهاي بوم زيستي در هنر تصويرگري ايراني مت ـ ثر
اين ديار است. اين فضاسازي نـه تنهـا جغرافيايي تنوع

وةدر حوز فضاسـازيةبلكه در حـوز،ايلياتي روستايي
و توجـه شهري هم قابل ملاحظـه اسـت.  بـه معمـاري

به،فضاسازي بومي در اين دهه در آثار تصويرگراني كه
گرايي محض يـا رئاليسـم كودكانـه گـرايش واقعةشيو

ر،داشتند ميؤبه وضوح بـا آنكـه تصـويرگران شود. يت
هـاي گونـاگون اين دهه در خلـق آثـار خـود از سـبك 

تصويرگري بهره جستند، سـبك غالـب در تصـويرگري 
يـي اسـت. ايـن سـبك خـود يكـي از گرا اين دهه واقع

ط ترين سبك رايج هـاي تصـويري تـاريخ كتـابيها در
كننـد كودكان است. در اين سبك هنرمندان تلاش مي

و با دقت بازنمايي كنند.متا واقعيت  وجود را به درستي
به ويژه بازنمايي يك داستان تـاريخي يـا داسـتاني كـه 

: 1139( قـائيني، مربوط به يك فرهنگ خـاص اسـت
گـرايشةتـرين چهـر پرويز كلانتـري مشـخص). 404
با واقع ايرانـي بر فضاسازي بـومي تأكيدگرايي كودكانه
.)3(ن.ك. به تصوير است

و شخصـيت سـازي اقليمـي-4 : چهره پـردازي
تــوان در آثــار عناصــر بــومي در چهــره پــردازي را مــي

و فضـا  تصويرگراني بيابيم كه توجه به معمـاري ايرانـي
سازي بومي را محور كار خود قـرار دادنـد. آثـار زريـن 

و كلانتري سرشار از  و آرايهكلك، زماني هاي پوششها
بومي ايراني است. كلانتـري در فـراهم سـازي–قومي 
اي كه توسط كـانون پـرورشچهپارهاي عروسككتاب 

ــت  ــرهاز،فكــري انتشــار ياف و چه ــا ــهه ــا آراي ــايي ب ه
ــه  ــت. او بـ ــود جسـ ــي سـ ــيات ايرانـ ــخصوصـ ورطـ

و پوششي پذير ملاحظه هايي ايراني را با همان زيبـايي
سادگي موجود در فرهنگ ايران بازنمايي كرد. پوشـاك 
و عشاير همواره براي تصويرگران ايراني  مردم روستايي

د و راهي بـراي بيـان فرهنـگ غنـي آن هه، منبع الهام
).4بوده است.(ن.ك. به تصويرما كشور 

 1347،اومد بهار اومدگل كلانتري، پرويز:3تصوير
م  خذ: كتابخانه كانون پرورش فكري)أ(

 1347،اومد بهار اومدگل كلانتري، پرويز:4تصوير
)يفكر پرورش كانون كتابخانه:خذأم(
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توان بيان در بررسي ساختار دروني عناصر بومي مي
و  ها، رفتارهـاي بـومي، طـرح آيينكرد توجه به باورها

و استعاره از هستيهاي انديشهها تـرين اصـلي شناختي
و آيينـي بـه طــور اسـتآنةشاخص ـ . باورهـاي دينــي

و  و بــوم تصــويرگر ســر بــرآورده اســت مشــخص از زاد
و هاي آييني خاسـ ويژگي تگاهي بـه نـام اجتمـاع دارد

بسياري از تصويرگران ايراني خواسته يـا ناخواسـته در 
و نشانهخلق آثار خود از  هـاي آيينـي كمـك مراسـم ها

فراوان باورهاي ديني، مـذهبي ثيرأتآور يادگرفتند، كه 
در ثيراتأتـو آييني موجود در كشـورمان اسـت. ايـن 

و طراحي دراثر هنرمند ظاهريا گونهبهها آميزي رنگها
. دهـديم شكلرا متنيدورنيهواو حالكه شوديم
كـه بـا سـوديهنرمنـدنيتـر مهـم،يصادق اكبريعل

 كـودك كتـابيرگريبه تصوينييآيجستن از باورها
كيـ تواندگذشـتهيم تنهانهينييآيباورها. كرد اقدام
 هـريملـّ غـرور ادآوري توانديم بلكه،كند زندهرا ملت
يهــا شــهياندو هــا اســتعارهازياريبســ. باشــديقــوم
يهـا نگـرشاز رانيـايرگريتصـودريشـناختيهسـت
ها استعارهازياريبسو است شده زاده رگريتصويعرفان
 بـهآناز بعـدو رانيـايعرفـاناتي ـادب بـهها ساليط

ــياينگــار هنركتــاب يهــا نگــاه. اســت افتــهي راهيران
 ورودو الگوهـا كهـناز اسـتفاده،يقومةشناسانيهست

ــيا كهــنيباورهــا ــهيران ازيكــييرگريتصــو هنــر ب
 بـه(ن.ك. اسـت دهـهنيـا توجـه خوردريهايژگيو

).5ريتصو

 1349،پهلوانان پهلوان،يصادق اكبر علي:5تصوير
 خذ: كتب پهلوان پهلوانان)أ(م

پرويـز:اگـر بـومي پرويز كلانتـري تصـويرگر
واز) 1310-1395(كلانتري جمله هنرمنـدان نقـاش
دريمعاصرايتصويرگر زنـدگي خـود بـايطاست كه
و حــال كودكــان ارتبــاطي دغدغــه و حــس هــا، نيازهــا

و بـازي  و با آشنايي به علائق رواني هـاي نزديك داشت
ميةكودكان آثار تصويرگرايان كـرد. اولـين خود را خلق

بـا عنـوان 1334كتاب داسـتاني كودكـان را در سـال 
زنكـدو« و بــه » قلقلــه بــه نويسـندگي منــوچهر انــور

).6(ن.ك.به تصوير سفارش انتشارات سخن مصور كرد
هاي درسي درسال كلانتري با نقاشي كردن براي كتاب

بـه كار خود را به عنوان تصويرگر كتـب درسـي 1335
تصـويرگري، 1347. سـالدكـر آغـاز صـورت رسـمي 

چهر بـه نويسـندگي منـو»گـل اومـد بهاراومـد«كتاب 
و  نيستاني را به سفارش كانون پرورش فكري كودكـان

و موفــق بـه دريافــت عهــدهنوجوانـان،  ةجــايزدار شـد.
بهترين نقاشي كتاب كودكان از طـرف شـوراي كتـاب

(ملكـي،6(ن.ك. به تصوير كودك شد او11: 1391). (
جـم جمـك بـرگ« گري كتاب تصوير، 1348در سال
دورا»خزون انجـام لـت آبـادي به نويسندگي مهدخت
و در همان سال موفق بـه دريافـت دومـين جـايزه داد

خود از سوي شوراي كتاب كودك شد. او در همكـاري
و كانون پرورش فكـري  مستمر با شوراي كتاب كودك

ــان در  ــنوجوان وةده ــدگار ــار مان ــق آث ــه خل ــل ب چه
گذاري در هنر تصـويرگري كتـاب كـودك دسـت ثيرأت

اوةشاخصترين يافت. از مهم كارهاي مصورشده توسط
توان به سودجستن مستمر از عناصـر بـومي ايرانـي مي

ــرد.  از تصــويرگرياشــاره ك و هــاي او سرشــار شــادي
و سرخوشي تكلف اسـت.بيهاي كودكانه با بياني ساده

كلانتري بر اين باور اسـت كـه زنـدگي عشايرنشـينان، 
و لبـاس گليمچادرها،   هـاآنهـاي رنگارنـگ ها، نمدها

و همه منابع سرشاري هستند كه هنرمند مي تواند همه
و با توجه بـه هـر گوشـه از  آگاهانه از آن برداشت كند

ميفرهنگ سنّ در تجربهتوانيم تي خودمان و اي ارزنـده
وتاقيخلّآخر،  هـاي اصـيل همسـو بـا فرهنـگ بـومي
اي خود داشته باشيم. او بـا اينكـه خـود را يـك منطقه

م ميهنرمند با گرايش دانـد، معتقـد اسـت مـا درنيسم
و بر خود را نگـاه  و در عـين هنرمندان بايد دور كنـيم
سخن نو بگـوييم،حال كه به عناصر بومي عشق ورزيم

) ). نمادهاي زيبـايي 279: همانو نوآوري داشته باشيم
هاي حمامها، ايلياتيهاي كوچ گونهاز زندگي ايراني، در 

هاي بافته دستايراني،، سماورطوافي هاي چرخقديمي،
و ديوارهـاي گـاهگلي اسـب روستايي، جل رنگارنگ  هـا

و نشانهسرشار از  و خيابان شهرها هاي زندگي در كوچه
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). كـه80: 1383( اكرمـي، روستاهاي سرزمين ما است

اي حضور دارنـد. قبـاد گستردهدر آثار كلانتري به طرز 
ميت پرويـز كلانتـري هنـوز بـا معصـو«: گويـدميشيوا 

و فرهنـگ  و حساسيت يك كودك بـه سـرزمين صافي
و ايراني نگاه مي و اين نگاه را در آثارش بـا تجربـه كند

پختگــي عارفانــه يــك هنرمنــد شــرقي بــه مــا نشــان 
او بـا آثـار بـي ترديـد).87: 1391( ملكـي،»دهـد مي

و جذاب خود نقشـي  در تـاريخ هنـر ثيرگـذارأتشيرين
 ايران بر جاي گذاشت.

و آشـنايي بـا پرويز كلانتري با تكيه بر زيباشناسي
هـاي آثار ماندگاري در كتـاب،عناصر بوم زيستي ايران

فارسي مقطع دبستان از خود به يادگار گذاشت كـه در 
و بزرگسالان امروز محفـوظ اسـت.  ذهن كودكان ديروز

از حالا فكر مي«: گويدمياو  بهترين،سال44كنم پس
من حرفهةكارنامبخش  كه كتاب اي هاي درسي هستند

او 209همان:(»فرانكلين طراحي كردم.سسهؤمدر  .(
ش را سـاده بـودنيهاي بارزكارهاي خـو ويژگييكي از 
ــي ــرار آن م ــه برق ــا آن رابط ــان زود ب ــه كودك ــد ك دان

آثار پرويز كلانتري مربوط بـه ثيرگذارترينأت، كردند مي
 ـدورة هاي فارسي كتابداستان  يش دبستان است كه ب

آمـوزان دانـش به صورت مستمر در اختيـار نيم قرن از 
. در اينجا جا دارد اين ايراني در سراسر كشور قرارگرفت

واقعـة حركت هنري استاد كلانتري را بـه عنـوان يـك 
،معاصـر ايـران قلمـداد كـرد دورة مهم تاريخ هنري در 

حساين زيرا ، آشـنا مشـترك، مليّ تصاويركه ايجادگرِ
و گرا، آميخته با بيـان بـومي اخلاقبا فرهنگي باورمدار

و در خاطرة بود، توانست در  جمعي مـا خاطرة تصويري
در يابد. ماندگارحضوري ايرانيان، براي اثبات اين ادعـا

: شود ادامه آثاري چند از اين دست ارائه مي
بـه نويسـندگي؟ كجـايي حسـنك داستان-1

ر ةوظيف ـوستايي است كه محمد پرنيان، روايت پسري
دار اسـت. او روزي عهـده غذا دادن به حيوانات خانـه را

رسد صداي گله حيوانـات فضـاي طويلـه را پـر دير مي
مي مي به كند، حسنك سرانجام و بعد از غذا دادن رسد

افتد كه خداوند گفته اسـت: حيوانات ياد حرف پدر مي
ت ).7صويرنبايد حيوانات را گرسنه نگاه داشت.(ن.ك. به

در«: گويـد چگونگي خلق ايـن اثـر مـي بارةكلانتري در
گيـر نقاشـي بـرايدرمـن 1336هاي دور حـدود سال
يعني حضور،هاي درسي شدم اين كارها نو بودند كتاب

در كتابرنگ به خصوص براي  و و جغرافيـا هاي تاريخ
مي قطع بزرگ  هـانارسيدند. تابست تر خيلي زيبا به نظر

ــي ــتايمان م ــه روس از ب و ــتم ــتاييرف ــ روس ــا نقاش يه
ايـن،كشيدم. با عناصر بومي به خـوبي آشـنا بـودم مي

هـاي درسـي عناصر خود به خود سرايت كرد به كتـاب 
مانند حسنك كجايي او يـك پسـرك روسـتايي اسـت. 

،بنـابراين.پوشـد بـر سـر دارد وگيـوه مـي نمـدي كلاه 
ــومي ــه عناصــر ب ــانام ســرزمينشــيفتگي مــن ب نماي

).306(.همان:».شد

 1334،زن قلقله كدو كلانتري، پرويز:6تصوير
 خذ كتاب كدو قلقله زن)أ(م

؟،ييحسنك كجاپرويز كلانتري،:7تصوير
 ).كتاب فارسي دوم دبستانخذ:أم(
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كـه بـه نويسـندگي كوكـب خـانم داستان-2
، داسـتان استدبستانةدوركتب درسي ليفأتشوراي 

ميةپاكيززن او روستايي را روايت كند كه روزي بـراي
مي مهمان و هايي سر زده و ماست و كره آيند. او با شير

ميهاآنپنير از  را پذيرايي كند. در آخر همـه خداونـد
ــراي  ــتب ــي نعم ــپاس م ــايش س ــد ه ــه گذارن (ن.ك. ب
).8تصوير

ي هـاناترين داسـت محبوباز چوپان دروغگو-3
ةاسـطور راني است كه با حس نوستالژي قـوي خـود اي

و راستي براي هر ايرانـي شـد. شخصيتي بيان صداقت
هـاي كلانتـري تصـويري گـري تصـوير اين داسـتان بـا 

ماندگار در خيال كودكانه ايرانيان به جاي گذاشت كـه 
بزرگسـالي بـا ذهـن او همنشـين شـده اسـت.ةدورتا 

و بـي گ ـ اه بـه دروغ چوپان دروغگو كسي بود كه گـاه
زنـان بـه سـينه مردم روستا سرو؛زدگرگ آمد فرياد مي

و ولـي متوجـه دروغ او مـي،آمدنـد كمك او مي شـدند
گشتند تا اينكه روزي گرگ به گله حملـه برميناراحت 

و هرقدر او درخواست كمك كرد كسي به سراغ او  كرد
و گرگ گوسفندانش را دريد ).9(ن.ك. به تصوير نرفت

و روبـاه شعر به يـاد مانـدني-4 بـه سـرايش زاغ
ي كتــب فارســي هــاناحبيــب يغمــايي از ديگــر داســت

چهل بود كـه پرويزكلانتـري آن را مصـورةدهابتدايي
گـري روبـاهي را بيـان حيلـه كرد. يغمايي در اين شعر 

ب مي دسـت آوردن قالـب پنيـرِ زاغـيهكند كه به دنبال
گـري حيلـه اه بـا درختي نشسته، روبةشاخاست كه بر 

مي آواززاغ را به  وكن خواني تشويق اود قالب پنيـر را از
).10ن.ك. به تصوير( ربايد مي

و لاك،هانااز ديگر داست-5 است. پشت مرغابي
و دمنه دربار لاك پشتيةداستاني ملهم از كتاب كليله

هاي آبگيـر پروراند. مرغابي كه آرزوي پرواز را در سر مي
قصد مهاجرت داشتند، به اصـرار، لاك پشـت را بـا كه 

،برنـد چوبي كه به منقار گرفتند با خود به آسـمان مـي 
مي ولي او با يك بي و سـقوط توجهي دهانش را باز كند

).11(ن.ك. به تصوير كند مي

 همان: ماخذ،خانم كوكب كلانتري، پرويز.8تصوير

 همان: ماخذ،دروغگو چوپان:9تصوير

 همان: ماخذ،روباهو زاغ پرويزكلانتري،:10تصوير

 همان: ماخذ پشت،لاكويمرغاب:پرويزكلانتري،11تصوير
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در ادبيـات كودكـان بـاري هـاناتمامي ايـن داسـت

و معرفتي را در خود نهفته دار د كه هنرمند بـاناخلاقي
و تيزهوشــي ــت را صــحنهظراف بــه اقانــهخلّ هــايي

و هويتتصويركشيده است كه هم از نظر  مداري بـومي
تصويري نقشي مانـدگار در اذهـان ثيرگذاريأتهم اوج 

كودكــان ديــروز بــه جــاي گــذارد. در ســه تصــوير اول 
ــات مشــتركي  ــه نك ــري ب ــيكلانت ــد توجــه م ــه كن ك

هاي سـاختار بيرونـي عناصـر بـومي را در خـود ويژگي
و اقليمـي دادهجاي  اند كه حضـور ويژگـي جغرافيـايي

بـر تأكيـد هاي قابـل توجـه در آن اسـت.فهلّؤميكي از 
 زنـدگي مـردم در سـه تصـوير ذكـر شـده كـاملاًةنحو

ميمشهود است. شود در تمامي اين همانگونه كه ديده
بر فضاسازيها، نقاشي ةحوزهاي بومي تصاوير، متمركز

ــت. در ــاتي اسـ و ايليـ ــتايي ــرهروسـ و چهـ ــردازي پـ
ت شخصيت مـذهبي جامعـه ملـّي پردازي افراد بر هويـ

و پوشش تأكيدعوام  و وآرايهشده ها بـه تصـاوير حـال
و پسـر  هـا بـا بچـه هوايي ايراني بخشيده است. مـردان

كـلاه در حاليكـه، انـد شـدهريتصـو پوششي روسـتايي 
بهدارند نمدي  پوشـش نيـز زنـان انـد. كـردهپاو گيوه

و سنّ كهنكتة. دارند چادرتي اين جالب توجه آن است
تهاي كه مردم از پوشش سـنّ اند شدهتصاوير زماني كار 
مي گرفتند. كلانتري در اين بومي فاصله مي گويـد: باره

ام زادگاهمن مردماني را به تصوير كشيدم كه مربوط به 
مـن قبـول كندمياند. او بيان بودهطالقاندرييروستا

هاي ما نيست روستاييه نمدي معرف دارم كه ديگر كلا
و لباس لي مـيهاآنو  ولـي،پوشـند حالا ديگر كاپشن

ــازار وكيــل جــاي  ــه مــن در ب چــه اصــراري اســت ك
را جنس كـه؟ كنمريرا تصوهاي ايران كالاهاي وارداتي

تيو اگر مـا بـه زنـدگي سـنّ شده است آوردهاز كويت 
هيم كرد عناصري را مشاهده خوا،اطرافمان توجه كنيم

كه به شدت قابليت اين را دارند كه با زبان امـروزي مـا 
ــد  ــدا كنن ــازگاري پي ــان:( س ــوبي 206هم ــه خ ). او ب

مي تغييرات موجود اجتماع را مي و درك امـا،كند بيند
و حـال فضايي الهام بخش كارهايش مي شود كه حـس

در ايراني در آن موج مي به ساختار دروني توجهزند. او
ب ميعناصر كنـد. باورهـاي ومي هم بسيار ماهرانه عمل

و آييني خواسته يا ناخواسته در ذهن هنرمنـدان  ديني
يك اين سرزمين رسوخ كرده است. او بيان مي كند كه

و هنرمنــد طبيعتــاً  ـت و كنكــاش هويـ در جســتجو
) ). تـاريخ 205همـان: شخصيت فرهنگي خويش است

 ـ و هنر گواه ايـن اسـت كـه ورود باورهـاي ملّ ي، دينـي
هنـر، باعـث خلـق آثـارةحيط ـآييني هر سرزمين بـه 

و سـرزمين تكرار ناپذيري در هر دوره زماني بوده اسـت

ما هم از اين قاعده مستثني نبـوده اسـت. كلانتـري در 
اي بـه تصـوير گونـه تمام آثارش هويت زن ايراني را به 

و مـذهبي كـاملاً مي  كشد كه پايبندي به اصول دينـي
. با آنكه او در زمان خلق آثـار محـدوديتي مشهود است

و روسـري  در نشان دادن زن ايرانـي بـا پوشـش چـادر
را،نداشت و بـوم اما او باور بـه پوشـش زنـان ايـن زاد

و در آثارش متجلي  . كرددرآن دهه به خوبي درك
از اينهاي ويژگياز ديگر پنج تصوير، سود جستن

در واقع يي كودكانه، شكل گرا واقعگرايي كودكانه است.
و بســياري از جزييــات تصــويري حــذف  ، ســاده شــده

و مي هاي كودكانه علاقهشود. عناصر تصويري در اندازه
شود. رنگ گـذاري در ايـن گونـه تصـاوير بـا دنبال مي
بهكمتوجهي  و كاربرد سايه روشـن ارزشتر هاي رنگي

گـرايش بـهةچهـر ترين مشخصهمراه است. كلانتري
 هـاي بـومي اسـت ويژگـي كودكانه در طرح گرايي واقع

). كلانتري در هر چيزي سـادگي 194: 1383اكرمي،(
و آن را با ظرافت به تصوير مـي آن را در مي كشـد. يابد

ت نقاشي ايراني در آثار او پرسپكتيو خطي همچون سنّ
و از بعـد حجمـي تصـاوير نيـز كنار گذاشته شده است

امـا رعايـت همـين اصـول ايجـاد فضـايي،كاسته شده
و قابـل فهـم  بـراي كـودكرا ساده، لطيف، بي پيرايـه

 است.دهش باعث

 گيري نتيجه
تقاضاي قشـر متوسـط جامعـهوهاي اجتماعي ضرورت

، مبني بـر انتشـار كتـاب كـودك، تـرويج چهلةده در
به دنبـالكه به همراه داشتدر اين زمان كتابخواني را

و ري كتـاب كـودك، آن هنر تصويرگ وجهـي شـاخص
صاحبان قلـم،انديشمندانبراي هنرمندان، تأمل مورد 

حمايت گسترده به وجود آورد. اين حوزه روشنفكرانو 
ي هــاناهــاي ســازم فعاليــتحاميــان نشــر خصوصــي، 

و ورود چاپ ماشـيني افسـت فرهنگي جهاني در ايران
ــچهاررنـــگ، از عوامـــل  ــرورتثرؤمـ ــر ضـ ــر بـ ديگـ

.بودفيت بهتر در اين دهه با كي هايي نشركتاب
ــاهي از ــا آگ ــب نويســندگان ب ــر اغل از ســوي ديگ

ــرايش ــا گ ــايلاته ــهو تم و حــذف انديش ــي ــاي غرب ه
در نگرش و هـةدهاي استقلال طلبانه فرهنگي بيسـت
ت، اينسي مـذهبي بـه ملـّي بار با ياري گرفتن از هويـ

و نيازهـاي  بـومية جامع ـخلق آثاري همسو با فرهنگ
و تكيه بـر مليّ . بازگشت به خويشتناقدام كردند ايران

 رخ نمـود كـه شده ليفأتفرهنگ ايراني نه تنها در آثار
در هنر تصويرگري كتاب كودك نيـز نقـش شـاياني را
ايفا كرد. تصويرگران كتاب كودك در اين دهه بـا آنكـه 
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وهبـ هنر مدرن شناختي درخور از دسـت آورده بودنـد
ميآن وجوه تصويري  و هويت پرداختن به ناختند،ش را

را فرهنگي و از سرلوحة بومي كار خـويش قـرار دادنـد
دو اين رو تصويرگران سالهاي آغازينِ دهه چهل، كه در

و هنــرت ميــان تعــاملا قبــلدهــة  هنــر مــدرن غــرب
بازيـابي درصـدد بودند،هرا تجربه كردگراي ايرانييملّ

و نيازهايشأن هنري هم  درايـن برآمدند.مليّ با باورها
 از عناصـر بـومي ايرانـي گيـري بهرهدهه تصويرگران با 

هاي اساطيري، نمادهـاي كهـن الگـوي مايهنقش چون
و مـذهبي پردازي وقـايع صحنهپارسي،  كتـاب،آيينـي
آني كردندساز مصوررا كودك و لبـاس،. علاوه بـر هـا
و هاي مصور شده ملهم از جغرافيـاي چهره ايـران شـد

وفضاسازي تص ايلياتي اوير با تكيه بر معماري روستايي
جاي خـود را در هنـر مصورسـازي معاصـر كشـورمان 

ــازكرد.  ــه كــه بيــان شــد، همــانب حضــور پررنــگ گون
پيونـد كننـدة بيـان عناصربومي در آثار اين هنرمنـدان 

و فضـاي سـرزمين مادريشـان  عميق ايشان با فرهنـگ
. بود

كـه است معروفياز جمله هنرمنداني زكلانتريپرو
و نوآوري اقيتوانست با خلّبه اين امر مشغول شد كه  ت

و ويژگـياز خـود منحصر به فـرد هـاي بصـري تـاريخ
بهـره بـرد. او بـا شـناختشجغرافياي ايـران در آثـار 

در ويژگي و چهـره هاي بومي سـازي شخصـيت پـردازي
ازو پرسناژهاي آثارش هـاي وآرايهها پوششبا استفاده

كه بعد دست يافت. آثاري آثاري ماندگارايراني به خلق 
و چند دهه همچناناز گذشت   ها زنـده خاطرهدر يادها

 است.شدهو به يك خاطره جمعي بدل است. مانده

 منابع
بر مصور كردن كتـابيا مقدمه.)1367(ابراهيمي، نادر

.تهران: آگاه. كودك
و تصو).1383(اكرمي، جمال الدين . تهـران:كيريكودك
 مدرسه برهان

و تصـو.)1389(اكرمي، جمال الدين . تهـران:دوريكودك
.سروش

يهـا كتـابيرسازيتصو). 1373مهر(پژوهشي، اردشير
.103شماره،. تهران: رشد معلميدرس
ــد حســيني ــريمو راد، عبدالمجي ــي، م ــار(خليل ).1391به

و حكـومتي دررويكـرد بررسي نقش جريان هاي فكـري
گرايانه نقاشي نو گراي ايران در دوران پهلوي. تهران:يملّ

.49، شمارهيتجسميهنرها-بايزيهنرهاهينشر
) . نـاليبيكتابچـه راهنمـا.)1339 دومين بينال تهـران

.تهران: چاپخانه سمعي بصري هنرهاي زيبا
 ـملّـيتيهو). 1387(ستاري، جلال . تهـران:يو فرهنگ

.مركز
اتيادبخيتار). 1393(محمدهادي، محمـدو قائيني، زهره
.چيستا:. تهران هشتمجلد،نوجوانانو كودكان

خ،يكتـــاب كـــودك ،تـــار).1391(. قـــائيني، زهـــره
مدرسه پژوهشي تـاريخ ادبيـات:تهران ها. گونهف،يتعار

.كودك
 تهران: مارليك.يرسازيتصو).1390(مهردادفر، مريم

 مـن مـال شاخهنيا)1391(ملكي، منصورو ملكي، توكا
.پيكره:. تهراناست

ة ترجمـ،يرانـياتهيمدرندريتأمل). 1394(مير سپاسي
.جلال توكليان، تهران: ثالث
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Abstract 
Keywords: Illustrations, native elements, children's literature, Parviz Kalantary 
1960's were one of important eras affecting Iranian art and culture. It was during these years 
when artists, writers and intellects tried to find a national-religious identity in their works 
due to illuminations of the age which insisted on going back to ourselves as a social 
necessity. Private investors and children book publishers also asked illustrators to create 
works of such quality by applying identity based elements. Present paper studies the 
hypothesis that native elements appearing in illustration of children books during 60's were 
essentially a result of identity based beliefs and thoughts. Parviz Kalantary, the illustrator 
who used the most native and national themes and elements in his works, was able to create 
works which effected Iranian society's art for over half a century. Present research is a 
descriptive-analytical study based on data gathered from library resources and documents 
and it concludes based on a posteriori method. Findings indicate that Parviz Kalantary, based 
on his knowledge of native characteristics and using ornaments, characters looks and 
costumes, has created his characters based on national and native identity. His success in 
identity based illustration had a great influence on Iranian illustration during past decades 
and has led to a collective national and native memory of his work.  
 
Key words:Illustration, Native Elements, Children's Literature, Parviz Kalantary  
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