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 6بندی سطوح در فرش ایرانیبررسی ارکسترایون و پهنه

 

 1شهام اسدی
 
 
 

 چکیده
فط هویت دینی و مان قدم برداشته و حاپای تاریخمان و پابهترین میراثی است که همگام با نسلفرش گران

زند، و جزو ساختار آن گرایی، نماد، صورت ازلی همه و همه در فرش ایرانی موج میمان است. اسطورهفرهنگی

بندی فرش ایرانی باشد که این ابعاد در ادبیات و شعرمان نیز رسوخ پیدا کرده است. بعضی از محققین در پهنهمی

-پردازند، و غافل از آنند که نقوش موجود در فرش از روایات و اسطورهفقط به بعد ناتورالییستی و استیلزه آن می
بندی گر اصالت هنر فرش ایرانی است. راقم این سطور بحث جدید را دربارۀ پهنههایی متأثر است که نشان

های دنیای ترین بخشسطوح فرش ایرانی آغاز کرد که در ارکستراسیون آن نهفته است و یکی از با اهمیت

های بت»قی است که ارتباطی تنگاتنگ با فرش ایرانی دارد. داریوش شایگان فیلسوف شخیص ایرانی نیز در موسی

بدان اشاره کرده است. هدف از تدوین مقاله نشان دادن سطوح فرش بسان ارکستراسیونی « ذهنی و خاطره ازلی

واحد و معنا داری را تشکیل چند نوائی است که از مرکز سطح فرش مانند خورشیدی ساطع شده و یک کلیت 

برد. در ها و نقوش مختلف برای نواختن اثر خود بکار میآمیزی صوتی است که از رنگدهد که بسان یک رنگمی

ها های گلها و نقشاین سطوح چندگانه، هر سطحی بر حسب نظمی دقیق، انتظام و ترتیب اسلیمی، موضع برگ

 و مطالب آورد. و این گردآوریمتحرکی را بستر فرش به وجود می کند که یک فضای دیالکتیکیرا تعیین می

 .است گرفته صورت تحلیلی و توصیفی رویکرد با آن نگارش و بوده میدانی و ایکتابخانه روش به تصاویر،

 

 فرش، مینیاتور، ارکستراسیون، اسطوره، صورت ازلی کلمات کلیدی:
 

 مقدمه
در  های ایرانقالی است. بوده شناسا و نامبردار ایرانی قالی به هر چیز از بیش قرن چند به مدت زمین درمغرب هنر ایران

 از جاذبۀ فراوانی خارجی جهانگردان و فرستادگان در چشم به همین ملاحظه و داشته است بسزایی سهم درباری زندگی تجملات
بسیار)پوپ و  ستایش با نیز اغلب و فتند،گمی سخن آن همواره از به بعد میلادی سدۀ پانزدهم از و برخوردار بوده است،

 ناپذیری پایان غنای خود اندرون اما در یابند،نمی تنزل بدیهی حد تا هرگز هانقش و طرح برجستۀ این های(. نمونه19۳۹اکرمن،
رسیدن  در از،در عمر به رغم هنر، این که است گشاید چنینمی راه مشتاقان شکیبای شیفتگی و دلی بر هم تنها که دارند نهفته

 ایران سرتاسر تاریخ آن شناختی زیبایی اعتلای دوران معماری، و دارسفالگری لعاب هنرهای خلاف به و بود روآهسته خود اوج به
 فرهنگ پربارترین تجلیات و ترینکامل از یکی بافیفرش هنر زمانی، این محدودیت رغم به و همه این با نگرفت. فرا را زمین
 .است ایرانی

ردیف معماری باشد فرش در هنر ایرانی مفهومی نمادین تواند همرش ایرانی یکی از بزرگترین هنرهای ایرانی است که میف

های بهشتی را دارد که با تفاسیر موجود در قرآن کریم و آیات و روایات انطباق کامل دارد و خداوند در و تمثیلی از بهشت و باغ

پردازد ( یا در آیۀ دیگر به تفسیر دو بهشت می11)سوره بقره، آیه « اتٍ تَجْرِی مِن تَحتِْهَا الأنَْهَارُجنََّ»آیات مختلف با بیاناتی مثل 

                                                           
طراحی موزه فرش تبریز با تبیین و بازشناسی جایگاه الگو و نماد به عنوان زبان در » از پایان نامه کارشناسی ارشد اینجانب با موضوع این مقاله مستخرج  .1

 ۱۶1441۹۳1۹1انجام گرفته است. نویسنده مسئول  19۶4و  به راهنمای خانم دکتر زهره ترابی و مشاوره دکتر علیرضا جزءپیری در زمستان « معماری 
Email: Shahamasadi@gmail.com   

   . کارشناسی ارشد  معماری، دانشگاه غیرانتفائی روزبه ، زنجان، ایران.1

mailto:Shahamasadi@gmail.com
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)سوره « ….و لمن خاف مقام ربه جنتان»؛ بهشت مادی و جسمانی باشد و بهشت دوم ، معنوی و روحانی یهشت اولکه 

های موجود در فرهنگ برین و اسطورهنی به نوعی هم یادآور بهشتهای موجود در فرش ایرامایه(. تمامی نقش4۹الرحمن، آیه 

ایرانی است تا به نوعی جاودانگی و فناناپذیری خود را به رخ همگان کشاند. در فرهنگ اسلامی و در اشعار و ادبیات ملی ما 

نهایت به سمت ملکوت  گشاید و درحرکت به سمت خدا از فرش است تا عرش خدا؛ انسان از فرش چشم به جهان ناسوتی می

 سراید: خود می« فرهاد و شیرین»گشایند. وحشی بافقی در اعلی پر می

.براقی جسته بر فرش از در عرش /   رهی آراسته از عرش تا فرش»
 «ز فرشش تا فراز عرش یک گام /   براقی گرمی برق از تکش وام

 باعث به وجود آمدن که گذشته در ایرانیان هنر و زندگی در ایرانی نمادهای و هااسطوره نقش اهمیت به توجه در نهایت با 
شان )مثلاً استفاده مورد محصولات در مردمان باورهای و نمود نمی جدا یکدیگر از زندگی و هنر و بود شده باور ای اسطورهجامعه

این نشان از بزرگی هنر ایرانی بوده است که این امر در فرش ایرانی نیز به طور ملموسی قابل دریافت است و  گرجلوه فرش(

 و ، هنجارها باورها که معناست بدان این است. نبوده مردم زندگی از جدا گذشته در دستی صنایع رسدمی نظر به»است. 
(. نه تنها اعتقادات و باورها در فرش ایرانی ۹: 19۳۶)بهمنی ،« بوده است نمودار شاندست ساخت محصولات در مردم اعتقادات

گردد که خوانند بر طرح و نقش فرش منعکس میها و آوازهایی که قالیبافان در هنگام بافتن فرش میست بلکه نغمهمتأثر ا

های فرهنگی و ا جتماعی است که از یک صورت ازلی و خاطره قومی نشأت کنند مبتنی بر منشای که انتخاب میحتی نوع گره

ند. ارتباط عرضی فرش و موسیقی به خاطر تجلی مفهوم هنر و زیبایی است گرداگیرد و در کل واحدی بسیط را نمایان میمی

که در باطن و ژرفای هنر ایرانی مستور است. تدوین دو خط عمودی وافقی در موسیقی که خط افقی ملودی و خط عمودی 

هایی که به صورت دانه گرهترکیب اصوات مختلف است در ارتباط نزدیک با مفهوم تار و پود فرش است. تار و پودی که از طریق 

دهد و یک موسیقی دانه اشکال و نقوش ریشه یافته در اسطوره و تاریخ هنری کشورمان را در یک سازبندی هارمونیک شکل می

-کند و از این طریق بدان قوام میبرخاسته از یک مفهوم ازلی و الهی را روی یک خط توحیدی با سطوح چندگانه ارکستره می
بندی سطوح و ل یک امر ذاتی است. بحثی که ما در این مقاله به دنبالش هستیم رسیدن به مفهوم پهنهبخشد که در ک

دوم و سراسری را به چهارم، واگیره، یکدر فرش ایرنی است، که از طریق بررسی در چهار شالوده فرش ایرانی یک1ارکستراسیون

وم موسیقیایی فرش ایرانی را بیشتر نمایان گردانیم و نمایشی است از های تحلیلی عرضه کردیم تا از این طریق مفهعنوان نمونه

 متوازن ارکستر شده و به تجلی رسیده است. 1اعتقادات و باورهای مردمی که در باطن خویش به صورت یک پارتینور

 

 روش و پیشینه تحقیق 
توصیفی سعی در  -ا رویکردی تحلیلیدر این تحقیق سعی شد با مروری که بر آیات و روایات و کتب ومتون گوناگون ب

شناسی آن شناسی و ریشهبندی و ارکستراسیون شدیم. البته ابتداً به بحث دربارۀ فرش و واژهآوری اطلاعات در باب پهنهجمع

 پرداختیم تا بدین طریق نفوذ آن را در تاریخ از لحاظ فرهنگی وهنری شناسایی کنیم و حتی نحوۀ نفوذ این هنر باستانی در

ای، مقالات، کتب متنوع و ادبیات فارسی را نیز از طریق مقالۀ پروفسور امین به بوتۀ بحث کشاندیم. استفاده از منابع کتابخانه

بیشتر سعی شد از اسطوره، نماد  اینترنت در این باره کمک شایانی به آشنایی نگارنده با موضوعات مطروحه کرد. در این تحلیل

اند مطرح گردد و ارتباط فرش با هنر مینیاتور ایرانی به علت رابطه راتی که نقوش فرش از آنها گرفتهو صورت ازلی فرش و تأثی

بندی و ارکستراسیون سطوح نزدیک مفهومی و فکری این دو هنر پرداخته شد چراکه این امر به شناسایی ما در جهت پهنه

ایرانی باشد و اثباتی باشد بر اوج فرهنگ ایرانی که در همه جای تواند باب آشنایی ما با فرش کند و بیشتر میکمک شایانی می

دنیا زبان زد خاص وعام است. در کل این مقاله گزارشی است توصیفی جهت آشنایی با فرش و مفاهیم موجود در آن و این که 

آهنگ را که وقتی یک  گردد همانطور که این امر در مینیاتور نیز صادق است. چراچگونه فرش هنری نواساز و آهنگین می

بلکه رنگ آمیزی صوتی با توجه به طنین هر ساز برای زیباتر شدن یک  آهنگساز بوسیله رنگ آمیزی )البته نه آبی و قرمز و...(

کند همانطور نیز یک و یک ارکستراسیونی از سازهای مختلف را جهت نواختن انتخاب می کندقطعه موسیقی رنگ آمیزی می

 وار را به منصۀ ظهور درآورد.نماید تا آهنگی رنگین و بافتی روایتش شروع به چیدمان طرح و نقش خود میطراح و بافنده فر

پردازی به کرارت در مقالات درباره مقاله حاضر کسی تا به کنون بدان نپرداخته است ولی در مورد نمادگرائی و یا اسطوره

خویش درباره « های ذهنی وخاطرۀ ازلیبت»ها داریوش شایگان در کتاب گوناگون مورد بحث و نقد فراوان قرار گرفته است. تن
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بندی فرش ایرانی آورده است. هدف از تدوین این مقاله آشنایی کلی با تفکرات تأثیرگذار بر فرش ایرانی ارکستراسیون و پهنه

ی سطوح و ارکستراسیون و سازبندی طرح و بنداست و روابطی که این هنر با هنر مینیاتور دارد، تا از طریق آن بتوانیم به پهنه

 نقش فرش رسید و اثبات کرد که جایگاه فرش در هنر ایرانی جایگاه بس رفیع و والایی است.

 

 واژه شناسی قالی و فرش در ادبیات کهن
 جامه فرش ایو بر 1نمت ژۀوا نمد و فرش برای و 4بوپ یا 9بپژۀ وا قالی نفیس برایلوی په زبان از بازمانده هایهنوشت در 

 چنین دهخداۀ لغتنامدر  بوب معنای .آیدمی گستردن معنی به ۷ویسترتن از اخیراژۀ که و است آمده ۹ویسترگواژۀ  بستر و

)آذرپاد و حشمتی  بوپ ویهلپ و بوب ارمنی در... گویندمی نیز انبوب  را آن که فرشی...  خانه و بساط فرش: است آمده

گستردنی، آنچه بر زمین گسترده شود، بساط »نگ جامع فرش در تعریف واژۀ فرش آمده است: (. و در در فره1۱: 19۹1رضوی،

بکار  Carpet, Matting, Rugهای گوناگون مثل و در انگلیسی در واژه«. رودافکنده شده کلمه فرش بر هر گستردنی بکار می

نی گستراندن و پهن کردن است، ولی در اصطلاح رود. به هرحال بپردازیم به واژۀ فرش، فرش واژۀ عربی است که به معمی

شود. با نگاهی عمیق به یک فرش دستبافت، شود که به صورت دست بافت یا ماشینی بافته میعامیانه به زیراندازی گفته می

یافت.  توان در تناسباتتوان اجرای یک موسیقی به وسیلۀ یک ارکستر بزرگ را کاملاً احساس کرد و شنید دلیل آن را میمی

-بخش زیبایی الهی هستند و به طور عرضی با همدیگر در ارتباط هستند و از مفهوم ریاضی واری نشأت میتناسباتی که تجلی
 کند. گیرند که از ساختار منظم طبیعت تبعیت می

 14ستند. در آیۀ نواز هزند که بسیار زیبا و دلدر قرآن در آیات متنوعی خداوند در توصیف بهشت از زیراندازهای حرف می

 سورۀ الرحمن فرش به معنای بستر به کار رفته است که البته خود فرش نیز در همین کاربرد یعنی زیرانداز است.

یباى ها از ددر حالى که بر بسترهایى که آستر آن [آنان»]؛ « بطََائنُِهَا مِنْ إِستْبَْرَقٍ وَجنَىَ الْجنََّتَیْنِ دَانٍ فُرشٍُمتَُّکئِِینَ عَلىَ »

فرماید در شرح حال بهشتیان می ۹۹و یا در آیۀ «. [ استاند و میوه آن دو باغ، نزدیک ]و در دسترس آنانستبر است، تکیه زده

 «.نیکو تکیه می زنند هایفرشهای سبز و بر بالش»؛ « متَُّکئِِینَ عَلىَ رفَْرَفٍ خُضْرٍ وَعبَْقرَِیٍّ حسَِانٍ »فرماید: می

 

 ایران )با اشاره به قالی تیسفون( تاریخچه فرش در
 بود، زمین با بدن مستقیم برخورد و سرما از جهت محافظت زیراندازی تدارک برای تاریخ، از پیش عصر در اگرچه فرش

مشاهده  1شکل فرش پازیریک )همانطور که در  چنانکه یافت؛ تصویری و ۳پازیریک چهارم قرن به تزئینی متعلق جنبه بعدها

 پرزدار( و بافته )گره سبک بافت نظر از که .هخامنشی است عصر در ایرانیان هایفرش اولین از اینمونه میلاد، ش ازگردد( پیمی
 عصر در از زندگی ایرانیان دقیق بازتابی اند،حرکت در چارپایان پس از که مردانی و ایران( زرد خالدار هاینقش فرش )گوزن نیز

 هخامنشی است.

ها در فرش ایرانی به صورت انتزاعی و با مفهوم مجرد گردد، از قدیم اکثر نقوش و نگارهمشاهده می 1شکل همانطور که در 

شدند. البته این انتزاع مفهومی بنیادینی است که به نوعی از لحاظ مفهومی و ساختاری در بین هنرها مشترک است که بافته می

داری است البته بسیاری مثل پل کله و کاندینسکی سعی در فرمیک در خود موسیقی نیز تداوم یافته است. موسیقی هنر شنی

گردد؛ با کردن وشکل بخشی به موسیقی بودند که با آزمایشات گوناگون توانستند بدان دست یابند که در ادامه بدان پرداخته می

-ی که در قلب او پدید مییابد و مخاطب با شنیدن و حس و حالاین احساس ژرف و پیچیده است که ارکستراسیون مفهوم می
بخش دارد و بهنوعی آشکار کننده و روشنیکند فرد را به تداعی معانی وا میآورد که همانا از قلب و ضمیرناخودآگاه فرد بروز می

 گرداند.گردد و این تداوم نقش فرش را در جایگاه عالی خویش مستمر میاحساس و شور می

بهارستان بوده است که بورکهارت در مورد  چهارفصل معروف به جواهرنشان و فرش زربفت فرش نیز ساسانیان عصر در 

این  فرش عظیم  تیسفون )بهارستان( که بعد از لشکرکشی سپاه اسلام و فتح مدائن به عنوان غنیمت جنگی برداشته شد و

آورد و فتح ایران جامعه وارد میای زیادی به پیکرۀ که جنگ هزینه های دیگر اعراب شد چرالشکرکشی باب الفتوحی برای جنگ

پرویز گرد هم آورده بود و این غنائم بود که  حد و حصر بوده، غنائمی که خسروباعث شد که اعراب به غنائمی دست یابند که بی

 (. ۹: 19۶1استحکام حکومت اسلامی و گسترش آن در جهان را به ارمغان آورد )امین،
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-هنگامی که مسلمین در یکی از نخستین لشکرکشی»نویسد: خود می« هنر مقدس»فرش در کتاب  بورکهارت در مورد این
را با تزئینات زرین و سیمین یافتند. « بهارستان»های خود ایران را گشودند، در تالار بزرگ کاخ شاهی تیسفون، قالی عظیم 

قطعه کردند. ای به تعداد اصحاب قدیمی پیامبر، قطعهضههیچ ملاحفرش را به عنوان غنیمت جنگی به مدینه بردند و در آنجا بی

این عمل که به ظاهر دال بر ویرانگری آثار تمدن و صنایع است، نه فقط با قانون جنگ که در قرآن وضع کرده مطابقت داشت، 

دارد. دارد، بیان می بلکه در عین حال، بدگمانی ذاتی مسلمان را در حق هرگونه اثر انسانی که داعیۀ کمال و جاودانگی مطلق

« وانگهی قالی تیسفون، نمایشگر بهشت روی زمین بود، و تقسیم آن بین صحابۀ پیغمبر، خالی از معنایی روحانی است

تواند صورت مسئله را که نابودی فرشی با چنین ارزش را پاک کند (. البته بورکهارت با چنین بیانی نمی191: 19۶1)بورکهارت، 

توسط ابوجعفر محمد جریر طبری ست که فرش به چندین تکه پاره گشت فرشی که به گفتۀ تاریخ طبری ]اصل اساسی براین ا

قصر قدم در  ۶۱قدم و عرض  41۱این فرش ذکر شده و نویسنده ابعاد آن را به طول  [( نوشته شده استه. ق.111 – 911)

آیا می »نویسنده و پژوهشگر ایرانی مقیم آمریکا در کتابی با نام  «ربرت بامباندکتر »توصیف کرده است و همچنین  تیسفون

. خاقانی متر ذکر کرده است و همچنین آن را مزین به جواهرات گرانبها توصیف کرده است 1۹*  14فرش را  ابعاد «دانید که

 سراید:در ترجیع بندی می« ایوان مدائن» شروانی در قصیده

 «از نقش گل و بلبل شرمنده رخ گلشن /  از فرش زر و زریّن همنام بهارستان»
 هاییفرش ایرانیان که شودمی متذکر خود کتاب در مسیح از پیش (49۱-91۶) یونانی نویس تاریخ گزنوفون حال این با

 از سخن است، ایران های کهنکتاب از یکی که اوستا، کتاب در رفت.می راه آنها روی شاه تنها و رفتمی دست از زود که داشتند
 ایران فرش صنعت بودن باستانی به حکم که شودمی یافت اکناف و اطراف از چندی شواهد و است آمده میان به نرمی پوشی کف

 از تاراجی اموال صورت در گرفت، ۹1۳ سال در را ساسانیان )دستجرد( دستگرد شهر هراکلیوس شرقی روم امپراطور وقتی دارد.

 توانیم دارد ایرانی ریشه ۶شرقی روم یونانی لهجه در قالیباف واژه «لوفر»گفته  چون طبق و گویدمی سخن پشم پر هایقالی

(. در ادامه بعد از سلطۀ اعراب بر ایران 1۹1: 19۳۶است )بهمنی،  رفته شرقی روم به ایران از قالیبافی صنعت که پنداشت چنین

اولین عصر شکوفایی فرش ایرانی در دورۀ سلجوقیان است. زنان سلجوقی تبحر خاصی در بافت فرش داشتند. که حوزۀ نفوذشان 

نمودند. در دوران مغول و بعد از حملۀ آنها و با های ترکی استفاده میان بود که بیشتر از گرههای آذربایجان و همداستان

بافی در آن دوران مطرح گشت و شاهرخ شروع به تشویق هنرمندان و استقرارشان در تبریز، این شهر به عنوان مرکز قالی

ای های ساده و هندسی است. هندسهاز لحاظ طرح دارای نقشهای این دوره صنعتگران برای بازیابی هنر اصیل ایرانی کرد. فرش

گر انتظام طبیعت است و همانند حالات موسیقی یادآور تناسبات اعداد طلایی و که ملهم از ریاضیات و فیزیکی است که نمایان

. سطوح در فرش به توان مشاهده نمودفرمول فیبوناچی است که در تحلیل هندسی طبیعت جانداران در موسیقی به کررات می

ای است که برای یک اپرا نوشته شده است همچون کارهای دبوسی )ارکستر بزرگ( و یا ریمسکی کرساکف )از مثابه قطعه

کند انتخاب مناسب ساز و چیدمانش است و بهترین و نوابغ ارکستراسیون است(. تنها چیزی که یک ارکستراسیون را موفق می

 فرش پازیریک، سدۀ چهارم و پنجم پیش از میلاد؛ منبع: نگارنده: ۷ شکل

http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
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دارد و عدم آگاهی از نقوش و استفاده نادرست از آنها کار را ضعیف و در بسیاری از اوقات با مرگ در فرش نیز همین روند وجود 

ای در معنا بخشیدن به مفهوم موسیقیایی فرش دارند و این در تمامی شود. نقوش و نگاره نقش جاودانهتدریجی و حذفش می

بافان حضور شنیداری اند که نه تنها در آوازخوانی قالیگشتهبافی صادق و پابرجا بوده است. و طوری باهم عجین دوران قالی

شود از یک روح موسیقیایی های که به قالی زده میهای آن و حتی موتیفیابیم، بلکه در متن قالی و رجموسیقی و شعر را می

توان در بندی را میوج این پهنهبخشد. تعالی و اکند بلکه انسجام نیز میگیرد که سطوح قالی را نه تنها ارکستره مینشأت می

 های دوره صفویه به عینه مشاهده و لمس نمود، به طوری که فرش حالتی صنعتی و کالایی صادراتی به خود گرفت.قالی

ای که نه تنها در صنعت فرش بلکه در دیگر هنرها نقش بسزایی در تعالی و رشد هنر ایرانی داشت دوران صفویه تنها دوره 

باشد. او با تشویق و دلگرم کردن مردم برای تماس و مبادله با اروپا بود وی اولین و بزرگترین وران شاه عباس میو به خصوص د

شد از طلا و هایی که در آنجا بافته میها را ببافند. فرشبافی را درست کرد تا هنرمندان و صنعتگران بهترین فرشکارگاه فرش

بافت دارای نقوش هندسی و گیاهی پیچیده و پربافتی است. در دوران افشاریه اتفاق خاصی  نقره و ابریشم بوده و از لحاظ طرح و

بافی های فرشاز بابت هنر فرش و هنرهای دیگر اتفاق نیافتاد، در آخرین ربع قرن نوزدهم دردوران فرمانروایی قاجارها کارگاه

استانبول دوباره رونق گرفت و به حیات خویش ادامه داد. در پاگرفت و صنعت فرش با فرستادن فرش به اروپا از طریق تبریز به 

های مختلفی را طی نمود گاهی رشد سریع وگاهی کندی شود گفت فرش ایرانی در طی دوران مختلف فراز و نشیبنهایت می

دار بودن بر نامهای به صفر رسید ولی آنچه مهم است، اصالت فرش ایرانی است که از لحاظ هویتی و شناسداشت و حتی در دوره

گاه در مقابل فقر زمانه سرخم فرود نیاورده و خصلت و زنده بودن خویش را از لحاظ طرح و پاهای خویش استوار بوده و هیچ

 نقش به ورطۀ فراموشی نسپرده است.
 

 فرش در ادبیات فارسی 
 و است؛ پدید آورده آن که باشد نگیفره و تمدن طبیعی و اصیل که بازتاب هنری است آن از تنها جهانی فراستی و برتری

 به را خاصی شناختی بینش زیبایی که چرا برخوردارند، آن از استثنایی حد در های ایرانیقالی که است چیزی همان درست این
 آنها پود و رتا در و است کهن هایبر سنت استوار هابافتهدست این یبنمایه است. ایرانی بارز طرز و به عمیقاً که اندرسانده کمال
 و داشته حرمت نژاد این های معنویمیراث والاترین )ادبیات فارسی( و ادبیات و زبان در دیرباز از که عجین گشته هاییآرمان

 عرصۀ و است، بوده سرافراز بدان از دیرباز ایرانی صنعتگر که است ایاستادانه دستیچیره آثار دستاورد این است. شده پاسداری
 سرشار و ایهام از آکنده کنند،می پدیدار و آهنگین تابناک و ناب نگارهای و نقش آفرینش در ایرانی نبوغ برای بروز از نامحدودی

 که است مایه همان به خیال طراوت و وضوح را نقوش شاعرانه، این جاذبۀ حدت یا و بندیترکیب پیچیدگی رمز. به رغم و راز از
گیرد که این مفهوم از هنر موسیقیایی فرش ایرانی سرچشمه می (.19۳۹پوپ و اکرمن، است ) گشته عجین ایرانی جان و در دل

ای فضا آفریند باهم در ارتباطند و به گونهوار است که به واسطۀ فضایی که در نقش فرش میهنری به غایت سیال و دیالکتیک

-مان مجسم میو پود فرش مفهومی ایستا را برایشود برای ارتباط بیشتر موسیقی متن فرش و فضای زندگی. تار ای میواسطه
کشد و به نوعی نوا و موسیقی خود در دایره زمان محصور وار، زمان را به چالش میکند که در پویایی کامل با یک قاعدۀ ریاضی

سازد. های مختلف فرش را در سطوحی واحد منقوش میاست، زمان بعدی است که در فضای دوبعدی فرش مستتر است و پهنه

تکوین زمان بیشتر در فرش سراسری مشهود است چرا که موضوعاتش روایی و داستانی است و کارکترهایش و حالات آنها گذر 

اند چراکه بیشتر تصاویر و مان گرفتهها بیشترین تأثیر را از ادبیات داستانی و تاریخ کهندهد و این نوع فرشزمان را نشان می

گیرد. فرش سراسری شباهت بسیار نزدیکی به مینیاتور ایرانی دارد مان سرچشمه میند از ادبیات ملیآیهایی که بدست مینگاره

رسد از طریق مینیاتور وارد هایی هستند که به نر میو در آن حتی چهرۀ افراد و فضابندی آن و حتی حضور زمان همه واسطه

 شود.شتر پرداخته میاند. درباره فرش سراسری در اداه مباحث بیفرش ایرانی شده

 عمومی، تاریخ سفرنامه، داستان، شعر، از مکتوب مختلف اعم منابع در بافیفرش هایکارگاه اوضاع و صنعت فرش موضوع 
 دوش تابلوهای توانند دوش بهدرمواردی می این منابع، قابل بررسی است. غیر رسمی، و های رسمیو نامه دودمانی و محلی
 تکامل آن و حول سیرت و بافیقالی پیدایی چگونگی اند،شده کشیده تصویر آنها به در فرش آرایه و طرح که مینیاتوری و نقاشی

برای همین برای فهم پیشینه دقیق فرش ایرانی مراجعه به کتب و متون  .کنند روشن ما برای امروز تا آغاز از تاریخ طول در را
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و یا فردوسی در شعری از فرشی در دربار  موارد اصلی و ضروری است. ادبیات کلاسیک مثل شاهنامه فردوسی و امثال آن از

 پادشاه را در خود دارد: 4۳کند که زربافت است که این فرش مصور تصویر خسرو پرویز یاد می

 برش بود وبالاش پنجاه و هفت/  یکی جامه افکنده بد زربفت »
 و تافتها بر ،زبر شوشه زر/  ها بافتهبگوهر همه ریشه

 چو بهرام و کیوان و چو ماه و مهر /  نشان سپهر کرده پیدا ورب
 پدیدار کرده ز هر دستگاه /  ز کیوان و تیر و ز گردنده ماه
 کشان ز دهقان و از رزم گردن/ هم از هفت کشور برو بر نشان 

 « پدیدار کرده سر تاج و گاه / و بر نشان چل و هشت شاها بر
در مورد فرش سروده که بسیار « زادهکارگاه هنری استاد عرب»ای با عنوان دهنیز در قصیاستاد محمدحسین شهریار 

دارد نشان از هوش ویژه و شناختی است که استاد زیبا و مقهورکننده است. توصیفی که استاد شهریار دربارۀ فرش تبریز ابراز می

 از فرش تبریز دارد: 

 نبوغ شگفتی است در کار فرش                ح قهار فرش      زاده طراعرب»                    

 نقشی است قاهرکه مقهور اوست به همــه  قهـــرمانـان قهــار فــرش 
 به طومار فرشــی که او بــاز کـرد  شد هرچـه طومار فــرش دگر لولـه

 سرافـــراز دارند مـــردان ولـــی  سرافراز فـرش است از او دار فرش 
 هنر خود از ایـن دست سحرآفریـن  نقش سحــار فـرش  فــرو مانده در

 تو هم گر که شورت بسرزد،  بیـــا  تماشـا  من این شور سرشـار فـرش 
 برو درنـــخ رنــگ، تا زنــگ  دل  بشوئی بـه شنگرف و زنگار فـرش 

 همه فن  و ورزیدۀ  گـــود بـــود،  پدر در پدر ایــن میانـــدار فــرش 
 درایـن کارگـاه هنـــر، راه نیســت  ل، یــا خود خریـــدار فـرش به دلا

 زاده،  فرش فروشیش نیســت عرب که دل بسته در پــود و تــار فـرش 
 گل فرش او بسته با جـــان اوست  که خود بلبل است او بگلزار فــرش 
 ــک( )کمـــال( دگر زاده ازمام )مل از او کار صـــورتگران، زار فــرش 

 ز تبریـز ســردار و ســالار خیــز،  عجب نیست ســردار و سالار فرش 
 قلــم دیدیـم و لـــوحه پنداشتــم  چو چشمی دریــدم به دیدار فرش 
 گهــی خامـه، گه ســوزن انگاشتم  هرانگار کردم جز انـــگار فـــرش 
 ه نقاشئی استتو گوئی کـه هر قطع  «نشانیده بــر قطع همــوار فـــرش

 
 

اندازد و به واقع نیز نقوش به کند که شوری عجیب در دل میزاده را چنان آهنگین وصف میاستاد شهریار فرش دستبافت عرب

کند. یک کار رفته در این نوع فرش نشان از ورزیدگی استاد فرشباف و طراح است که به راستی یک ارکستر بزرگ را رهبری می

 هـای گونـاگون تصـویر   مختلف با رنـگ  هایر فرش(، )یا یک نغمه و ملودی کوتاه در موسیقی( در بخشموتیف )مثل یک گل د
های مختلف در آن موتیف است که به صـورت همنـوازی   های به کار رفته در آن موتیف با یک ساز و یا در سازهشود که رنگمی

ینور است که خطوط افقی و خط عمودی یک اثر هنری یا یک پارت 1۱رسد. یک فرش در واقع یک اسکوراجراشده، به گوش می

دهد که شالودۀ فرش ایرانی را شکل داده است و آن نیز را در دل خود جای داده است. و این از یک ارکستراسیون قوی خبر می

ه اسـت و  هایی است کـه در مـتن آن بـه کـار رفت ـ    در ذات فرش نهفته است که متعلق به نغمگی فرش و وابسته به طرح و نگاره

 .اندهمچون شعر وزین گشته
اند شاعرانی از جمله: هوشنگ ابتهاج، مهدی اخوان حتی در اشعار معاصرمان، شاعران مختلفی در رسای فرش ایرانی سروده

از  اند. واین امر نشانثالث، صدر الشعرا افشار و ... در آثار خویش با اشاره استعاریک و مضمونی در باب فرش ایرانی شعر سروده

اوج وکمال فرش ایرانی است که حتی در ادبیات ملل دیگر نیز جایگاه والای خود را حفظ کرده است. آلبر کامو در رمان 

کن، چند خواهد که چند نوع چیز لازم نطیر یک آبگرمبرای آزمودن آداب دانی او، رز، از او می»... نویسد: می« خوشبخت مردن»
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(. کامو در این رمان قالی ایرانی جزو لوازم اساسی هر خانه 1۱4: 19۶9)کامو،« خانواده بخردقالی ایرانی، و یک یخچال برای 

ای به قالی ایرانی شده است ولی این گفتار نشان از نفوذ شدید هنر و صنایع دستی ایران در بین دول داند با اینکه تنها اشارهمی

های فراوان دبیات بلکه در هنرهای دیگر برقرار نمود و باعث وفور طرحاروپایی است. فرش از لحاظ ارتباط نزدیکی نه تنها در ا

گری اشاره نمود. که این ارتباط باعث تأثیری شگرف توان به نقاشی و سفالهای بیادماندنی در خود شد از این جمله میونقش

هایی های ایلاتی و فرشکه در فرش اند همانطوردر هر دو هنر شد به طوری که در بعضی جهات منطبق شده و باهم تفیق گشته

توان نقوشی را دید که بیانگر صورت ازلی فرش که در که به نحوی نمایشی از شکار و شکارگاه هستند به صورت واضح می

 مان است.ارکستراسیونی ژرف به هم پیوسته شدند و نمایشی مهیج از تاریخ و هویت سرزمینی

 

 جایگاه قالی در هنر ایران
که اینجانب بدان در این مقاله اشاره خواهم کرد که  "آرتورآپراهام پوپ "قلم  به است ایمقاله «ایران هنر در الیق جایگاه»

بافی در ایران ای بر هنر فرشکند و به نوعی تاریخچههای مختف بررسی میهای ایران را در دورهایشان با ظرافت تمام قالی

شده است و در بین جهانگردان اروپایی از جاذبه بافی شناخته میند قرن با هنر قالیعزیزمان است. هنر ایران زمین به مدت چ

رفته ای برای جهانگردان خارجی بشمار میای برخوردار بوده است. و از سدۀ پانزدهم میلادی به بعد به عنوان تحفهقابل ملاضه

چیزی نبود که معمول این عصر باشد بلکه از دوران توان به راحتی فهمید که صادرات فرش ایرانی است. با این توصیف می

 ای را دارا بوده است.صفویان صادرات فرش از رونق قابل ملاحضه

پانزدهم  و چهاردهم هایسده در و گرفت قرار ستد و داد جزو اقلام وسطی، قرون اواخر از دستکم زمین، مشرق فرش

 هایفرش که هست نیز یافت. این راه اروپایی نقاشان آثار به و نیز گشت افزوده ثروتمندان و اشراف اموال صورت بر مسیحی
 دلگیر نیز و ظرافت، از خالی و خشن بیش آنها کما نقش و طرح و داشت معدود هایرنگ و بود پشم بافته از همه اروپا بازار شرقی

 راستی به آن عالی هاینمونه که ای،اهرههای ققالی حتی بود.ایرانی می های بافته دست دلپسند ظرافت و فاقد تابناکی و بود
 شکوهمند هایقالی برابر در آمد( ایران به قوینلو اوزون حسن آق زمان در که ونیزی )سفیر  "جوزوفا باربارو" از نظر است، ممتاز
(. 19۳۹و اکرمن ،آورد )پوپ  وجد به را او و کرد را خیره چشمانش ایران به ورود محض به که هاییقالی باخت،رنگ می ایرانی

نماید که زربفت و سیم بافت بوده،که به اشاره می« لهستانی»وی در ادامه برای صحه گذاشتن بر حرف خویش فرشی موسوم به 

های سلطنتی خویش را گشته است. تمامی کشورهایی که به نحوی با ایران در ارتباط بودند کاخمقدار زیاد به اروپا صادر می

شده است و این در حال کردند. فرش ایرانی به کشورهای هلند، دانمارک، لهستان و پرتغال صادر میئین میهای ایرانی تزبافت

کاری و تقلید از فرش ایرانی دست زد که در این امر توفیق چندانی نیافت است که پادشاهی چون لویی چهاردهم سعی در کپی

 یبرآورنده صفوی( و تیموری هایکلاسیک )دوره های عصرسازد. فرشمیهایش را نمایان و این امر از اوج هنر ایرانی در فرش
 معماری. هنر مگر نیست، آن همآورد هنرها از یک که هیچ پایه بدان تا تمامی، به و به حق است، ایرانی نیاز زیبایی پسندی

رآمیخته است. قالی رمز جهان گوید قالی تصویری است از وضع زندگی، که در آن همه چیز به هم بافته و دمی بورکهارت 

پیوندد. اگر در عالم هستی، صفات خدای تعالی مقوم همۀ است؛ جهانی منسجم که تار و پودی پنهان همۀ اجزایش را به هم می

(. 1۶۶: 19۶۱بیدهندی،گسلد )قیومیکائنات است، در قالی، پود مقوم همۀ اجزاست. اگر پودها را از قالی بکشند از هم می

 سراید: از دیوان شمس خود می 1۶1غزلی شماره  مولوی در

 «چه باشد تار و پود لاف اسباب /  مسبب اوست اسباب جهان را»
های مختلف براساس تار و پود فرش همگام است با خطوط افقی و عمودی موسیقی، خطوطی که تداعی کننده رنگ

شناخته شود و یک خلاقیت و بداعت هنری شناخته  تواند نمادی از یک سازبندی در موسیقیهای مختلف است و میملودی

ای رنگین و موزون را به های فرش هستند که در سازماندهی واحد نگارهشود. نحوۀ تشکیل ساختاری نت بسیار شبیه به رج

-مختلفی را میهایی رنگی متفاوتی می رسیم که هر کدام اشکال آورند. ما اگر پود را در دار قالی دنبال نماییم به کرهوجود می
کند در تشابه آشکاری است چراکه تمامی سازند و این امر در موسیقی با همان خطوط افقی و عمودی که یک نت را ایجاد می

ای ناب را به وش و چشم دل برسانند و تمامی سعی هنرمند تار و پود موسیقی و فرش در ارکستراسیونی واحد هستند تا نغمه

 زمین، سنگ ایرانگران تمدن و فرهنگ در فرش،  هنر و هوم است. و با تمام این اوصاف صنعتدر به وحدت رساندن این مف
 به - ایران در بافیفرش زیرا است داشته پیوند ایرانیان روزمره زندگی با دیرباز از و دارد درازآهنگ ایپیشینه و عمیق ایریشه
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ایرانی به قول پرفسور الکساندر پوپ  هنر هایشاخصه از یکی . اساساًتزئینی نه است، بوده کاربردی هنری دیرباز از -اروپا عکس

 را فرش ایرانیان دلیل، همین شده است. به بافته بشری تجربیات از آن پود و تار و دارد نزدیک پیوست آن است که به زندگی
 بر استثنایی درموارد جز ها(اروپایی خلاف )بهرا  نگار و نقش پر زیرانداز این و اندکردهها میعبادتگاه و هاکاخ ها،خانه کفپوش

 دست آنها اندیشه ژرفای به و شناخت تواننمی را ملتی شوم که هیچ(. در ادامه متذکر می۹: 19۶1اند )امین، کوبیدهنمی دیوار
 آنها دست یافت. باورهای ریشه که بهاین مگر یافت

 

 معیارهای سنجشی ارتباط موسیقی با هنر )فرش(
ای که خانم گردد، در مقالهشود بیشتر آنها در محدوده فضا بررسی میهایی که در ارتباط با موسیقی سنجیده میمعیار

 و مدرن از پیش دوران معماری در و موسیقی فضای میان مفهومی پیوند تطبیقی مطالعه»سوهانگیر و نوروز برآزجانی با موضوع 
اند؛ برخورد شکل و موسیقی و معماری را از دو معیار اساسی قابل سنجش خواندهاند ارتباط کار کرده« غرب جهان در آن از پس

 باشد:مفهومی. که به شرح دیاگرام زیر می

                                   
 : معیار سنجش موسیقی و معماری؛ منبع: نگارنده6 دیاگرام                          

 

بندی و یارهای سنجش موسیقی و فرش نیز همانند معماری است یعنی جهت یافتن پیوند و تطبیق مفاهیم پهنهمع

گردد که بیشتر حالت کیفی دارد و به صورت توصیفی است. در تعریفی که از این ارکستراسیون از این معیارها استفاده می

فرش ایرانی هستند یعنی این که هردو معیار کلی و مفهومی در چهار مفاهیم داریم همۀ آنها به نحوی قابل قیاس و انطباق با 

-ای که انتخاب کردیم به صورت همزمان موجود است. البته ناگفته نماند که این از انسجام افزون فرش ایرانی نشأت میشالوده
و به نوعی تره کرده است. ای و نمادین ارکسگیرد که همزمان هندسه و هارمونی رنگ ونقش را در بستر یک فضای اسطوره

 موسیقی مرحله به میخواهند هنرها همه که است مدعی جایگاه موسیقی در عالم هنر جایگاه والایی است و به قول شوپنهاور که

کند و شاید دلیل اصلی آن سرچشمه گرفتن از روح و برسند. و تحلیل این معیارهاست که شباهت میان این دو هنر را هویدا می

در زیر به تعریف هریک به صورت جداگانه  ترک انسانی باشد که باعث تجلی مفهوم زیبایی در جایگاه هنر باشد.احساس مش

 پردازیم تا این مفهوم بیشتر برایمان آشکارتر و بازتر گردد. می

های لایه این نوع رویکرد، برخوردی صرفاً شکلی بوده که تنها به بررسی های بیرونی:برخورد شکلی با بررسی لایه -

توان به نسبت دادن خط آسمان کوه و بناهای مذهبی به اوج وحضیض به ترین نوع این برخوردها میپردازد. از سادهبیرونی می

های (. منظور همان منحنی9و1تصاویر ( )94: 19۶1گیر و نوروز برآزجانی، کار رفته در میزان موسیقی اشاره داشت )سوهان

اکثراً به صورت امواج سینوسی در حرکت هستند و خط آسمان همان خطی است که کعبه  را به میزان در موسیقی است که 

کند. تطبیق این شکلی، انطباقی ظاهری و هویداست که براساس شکل و صورت مورد قضاوت و المعمور در آسمان وصل میبیت

 گیرد.سنجش قرار می

گیری از علم وهندسه و به طور هایی است که با بهرهۀ نسبتبه طور کلی برپای های درونی:برخورد شکلی با لایه -

 (. 94: 19۶1گیر و نوروز برآزجانی، مشترک در موسیقی و معماری وجود دارد)سوهان

در این رویکرد آنچه بیش از هر چیز دیگر اهمیت دارد مقولۀ فضا است بنابراین و معماری دارای یک  برخورد مفهومی: -

کنیم دادن ما درون یک فضای حسی، متفاوت با آنچه هستند که به طور معمول در آن زندگی می ویژگی مشترک در قرار

(Blesser & Salter, 2009: 126 .) 
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گر ارتباط بسیار قابل ذکر است که هر دو برخورد موسیقیایی در متن فرش همرمان موجود است که این خود نیز نشان

 شود.سازد در ادامه به این مهم بیشتر پراخته مینزدیک و تعامل این دو هنر را اعیان می

 

 تحقیق )رابطه فضای موسیقی و فرش(های نتایج و یافته
شود که با مطالعاتی که در ساختار وشالوده فرش ایرانی صورت گرفت ارتباط بسیار نزدیکی بین فرش و موسیقی دیده می

همین اشتراکات است که دلیل ارکستراسیون در فرش را بیشتر  به  نشان از اشتراکات مابین این دو هنر است. وبه راستی وجود

شود تا به نحوی رساند. برای همین در جدول زیر به ارتباط درون بافتی موسیقی و فرش نیز پرداخته میمنصۀ ظهور می

باف تجلی یافته  ه فرشنمایشی از نقوش ماهی، اژدها و درخت وکوه کیهانی در فرش ایرانی است که به صورت استفاده ناخودآگا

است و به مرور زمان و با تأثیر فرهنگ و جو حاکم بر جامعه پدیدار گشته است. فرش بهترین هنر ایرانی است که یادآور بهشت 

 دهد که همه چیز در آن حضور یافته و قداست پیدا کرده است.ازلی و هنر به غایت ناتورالیستی و معنوی ایرانی را نشان می

 

 ارتباط موسیقی و فرش در هنر ایرانی، منبع: نگارندگان :5 جدول

ر 
ف

دی
انواع  

شالوده 

 فرش

 پیوند موسیقی

 تطبیق موسیقی و فرش مفهوم شکلی درونی شکلی بیرونی

6 
-یک

 چهارم

ــط  ــود دو خــ وجــ

ــت   ــارن، مرکزیـ تقـ

ــدید   ــجم و تش منس

 آن، مرزبندی

ــه ــارن و هندس ای متق

ــارمونی   ــنظم، هــ مــ

 متعادل

فضای مرکزیـت یافتـه   

بســـــان خورشـــــید 

ــه و   ــع یافتــ تشعشــ

همنوائی سطوح اول و 

ــا ســط ح ســوم و دوم ب

 ایجاد یک فضای واحد

منطبـق بــا موســیقی رنســانس ارتبــاط میــان  

ای موسیقی و زبان، بیان احساسـات بـه شـیوه   

ای منسـجم کـه   متعادل و متوازنو بـا هندسـه  

براساس ساختارهای فیزیکـی و ریاضـی اسـت    

 فونیکافزودن موسیقی از طریق یک بافت پلی

 واگیره 2

تکــــرار متنــــاوب، 

ــویی،   ــدی الگ مرزبن

جود دوخط تقارن، و

 تضعیف مرکزیت

ــه ــارن و هندس ای متق

ساده، هارمونی مـوزون  

ــتم ــت از و ری دار، تبعی

ــرای  هندســه خطــی ب

ــود  ــازماندهی، و وج س

پویــایی و دیالکتیــک  

 متحرک در بطن فرش

وجــود فضــای خطــی، 

ــت و   ــا و یکنواخـ پویـ

ــای   ــا فض ــاط آن ب التق

 سوم و حذف آن

منطبق بـا موسـیقی دوران بـاروک بـه دلیـل      

جود تکرار متناوب و ریتمیک در کار، تأکیـد  و

و افزودن برضرب و تحرک و جنبش در خلـق  

 فضای دیالکتیک و هارمونی

9 
-یک
 دوم

وجــود یــک خــط   

ــاهش  ــارن، کــ تقــ

 مرکزیت

ای متقـــارن، هندســـه

 هارمونی متعادل

وجود فضای معـین در  

ساختار اصلی فـرش و  

 ایجاد یک خلاء فضایی

بـه دلیـل    منطبق با موسیقی دوران کلاسـیک 

استفاده از خطوط مشخص و واضح، عدم ابهام 

در ساختار و در خلق فضا و هـارمونی سـاده و   

ایجـــاد ســـکون، در ایـــن موســـیقی بافـــت  

هوموفونیــک بافــت مــورد اســتفاده در فضــای 

-موسیقی کلاسیک باستان بسیار به چشم می
 خورد.

4 
سراسر

 ی

ــط    ــود خ ــدم وج ع

تقارن،ابهــام، از بــین 

 رفتن مرکزیت

ــا متقــارن و هندســ ۀ ن

ــارمونی   ــانس، ه نامتج

 منفعل،متحرک و پویا

ــانس،   ــای نامتجـ فضـ

ــای   ــک فضــ ایجادیــ

احساســـی و الهـــام از 

 عواطف انسانی

ــا موســیقی دوران رمانتیــک اســت   منطبــق ب

تأکیــدی بــی ســابقه بــر خودنگــاری و ســبک 

شخصی است که به صـورت فضـای الهـامی و    

گـردد  دهی مـی ادبی و گاهی رمانتیک سازمان

احساس و تداعی فضاهای خـاص، وجـود   بیان 

تحرک و پویـایی بـه صـورت القـای مفـاهیم،      

 ای.دروان تعالی موسیقی برنامه
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  ارکستراسیون فرش
چراکه چیدمان سازها و آلات موسیقی برای اجرای  های دنیای موسیقی است.ترین بخشارکستراسیون یکی از با اهمیت

العاده است. اهمیت این امر در فرش نیز یک قطعه است . به نوعی ترکیب اصوات و نواها برای تولید یک قطعه و یا صدای خارق

یتم تابعی ستودنی است چرا که هر رج چیدمانی دارد وانسجامی که نیاز به ریتم و ضرب آهنگ مخصوص به خود است. چراکه ر

ای است که در آثار هنری جریان دارد و به آید و یک فرآیند پیچیدهاز زمان بوده و در نمودهای گوناگون بصری، صوتی پدید می

توانیم در فرش مشاهده کنیم و حتی الگوهای فرش از یک بخشد. و این امر را به کررات میحیات اثر هنری جریانی دوباره می

 گیرد.آیند که از یک هندسۀ موسیقیایی ژرف الهام میمیریتم واحدی به وجود 

خیزد در هماهنگی کامل باشند تا بتواند در نظمی آهنگین های فرش باید همانند اصوات و نواهایی که از هر ساز برمیرج 

رفته اند و های مختلف کنار یکدیگر قرار گیک کلیت واحد را نمایش دهد. هر فرش دارای سطوح مختلف است که در پهنه

توان به کررات کند که این امر را در مینیاتور نیز میهمانند یک گروه ارکستر سمفونیک در آرایشی آهنگین شروع به نواختن می

مشاهده کرد و دلیل آن وجود فضایی متحرک و دیالکتیک وار در سطوح فرش و مینیاتور است. البته درباب فرمیک کردن 

تر این که در برخورد شکلی و در بررسی ی به وسیلۀ افراد بسیاری انجام گرفته است و جالباصوات و متجسد نمودن موسیق

نمودند موسیقی را از طریق ترجمۀ فاصلۀ انجام گرفت آنها تلاش  11و واسیلی کاندینسکی 11های بیرونی آن توسط پل کلهلایه

بتهون را برای این منظور انتخاب کردند و در نهایت به  1زمانی اصوات به اعداد به حالت فرعی درآورند. آنها سمفونی شمارۀ 

 (.Jermokka,2009:21-23های تصویری و مدون دست پیدا کردند )ای از دیاگراممجموعه

تر را برای این کار انتخاب کرد او روشی ساده 1۹۳۹در سال  19«ارنست چلاونی»و یا زمانی که یک فیزیکدان آلمانی به نام  

ای پخش کرد، سپس آن را توسط ارتعاشات ویولن به نوسان درآورد. این های ریز را بر روی یک سطح شیشهسهبرای این کار، ما

گیری الگوهای منظمی گشت که در بیشتر اوقات ما را به یاد مثلث سرپینسکی و فورمول ها و ارتعاشات باعث شکلنوسان

رود و این الگو، الگوی هایی است که در فرش به کار مید موتیفتشکیل همچین فرمی همانن 1تصویر اندازد. در می 14فیبوناچی

های ایرانی است و این نشان از ارتباط نزدیک موسیقی و فرش است که به صورت واحدی یکسان و هندسی بیشتر فرش

است که به واین نشان از تمامیت  11شوند. البته در این تصویر کل ساختار شبیه هندسۀ ماندالاستهارمونیک ارکستره می

گیرد و نماد عالی سیر از کثرت به وحدت است. هندسۀ بدست آمده از این موسیقی به نوعی واسطه اعداد و هندسه شکل می

های فراکتالی است. که البته در این باره کند که ملهم از پیچیدگیدارای یک چرخشی است که تکوین کیهان را بازگو می

بودند که به دنبال تناسبات در معماری، موسیقی بودند و در نهایت به تاسبات کیهانی دست فیثاغورث و افلاطون اولین کسانی 

الگوی اولیه یافتند. و این بدان معناست که یک بعد موسیقیایی در کیهان نهفته است که ازلی و ابدی است و به نوعی یک کهن

 گردد.و هیجان را دل و جان آدمی می است و شاید به همین دلیل است که باعث برانگیختن احساس و گاه شور

 مارتین» توسط معاصردر این باره گردد، جدیدترین پژوهشمشاهده می 9ودر نهایت همانطور که در تصویر شماره  

 کرده استفاده شکل قوسی های دیاگرام از نمودار، به موسیقی جهان آثار مشهورترین ترجمۀ برای او است. شده انجام 1۹«واتنبرگ

از  مدرن، از پس دوران برخلاف دارد وجود مدرن از دوران پیش های قطعه در که روابطی یکند م اثبات بررسی این در او .است

گیر و است )سوهان کرده قیاس نیز مدرن مشهور قطعۀ چند از های حاصل دیاگرام با را آنها و است برخوردار فراوانی های لایه

 (.91: 19۶1نوروز برآزجانی،
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قوسی  های: دیاگرام8شکل 

 مارتین توسط شده ترسیم

 برای معاصر، واتنبرگ پژوهشگر

 یک در موسیقی نمایش ساختار

 سونات بالا( قطعۀ مدرن )تصویر

 و  میانی( )تصویر باخ سل ماژور

 پایین( فورالِیز بتهوون )تصویر
 

 از متنوعی هاینقش گیری: شکل3شکل 

از  حاصل هاینوسان توسط هاهماس

 Jermokka,2009:21ویولن؛ منبع:  ارتعاشات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ها را تعیین های گلها و نقشهدر این سطح چندگانه، هر سطحی بر حسب نظمی دقیق، انتظام ترتیب اسلیمی، موضع برگ

های متعدد اسلیمی که هریک عملکرد و حرکت و ثقل مخصوص خویش را دارند و در کند. این امر به کمک ترکیب نظاممی

آنکه شود. سطوح اول، ثانی و ثالث بیکنند، انجام میبا یکدیگر همنوائی می شان طبق یک هماهنگی پیشین،نتیجه مجموعه

آورند که شبیه است به صداهای متفرق در هنر پیچند. اما درعین حال فضائی در عمق پدید میهمدیگر را خنثی کنند درهم می

یابد، روشنگر همان تنوع باغی شع میچند نوائی این سطوح متعدد که از خورشید مرکز قالی تشع« ارکستراسیون. »1۹«فوگ»

آل ایران بوده است ای افسونگر، دور از گزند زمان، و مثالی ازلی از باروری و فراوانی است که همواره ایدهاست که مانند واحه

 (. ۳1و ۳4: 19۶9)شایگان، 

نر ایرانی است یعنی عبور از های اساسی تفکر ایرانی و هفرش در هنر ایران خصوصیت دیگری نیز دارد که یکی از جنبه

سطحی به سطح دیگر که همان تأویل و بحث هرمنوتیکی است. و همانطور که در بحث ارتباط هنر فرش با نقاشی متذکر شدیم 

-آفریند که به علت تأثیر و برانگیزش سطوح احساسی عمیق را به وجود میو یک دیالکتیک سیال را می« متحرک»یک فضای 
شود که به نحوی با هنر مینیاتور مشترک است. و این تناسب و هندسه و هارمونی فرش ایرانی ساطع میآورد که از رنگ، 

آورد که این آل را به وجود میگردد که ترکیبی مناسب و کانسپتی ایدههارمونی باعث بدست آمدن ارکستراسیونی از نقوش می

نویسد: دهد. داریوش شایگان در این باره میدتی ازلی را نشان میارکستراسیون و چند نوائی نشأت گرفته از مرکزی است که وح

های متعدد، سطوح و رنگ« چند نوائی»کاری، این موضوع به صورت های کاشیو نیز در پوشش 1۹بزرگ قرن  هایدر قالی»

رتیب اسلیمی و (. در این سطوح چندگانه، هر سطحی برحسب نظمی دقیق، انتظام و ت۳4: 19۶9)شایگان،« شودمتجلی می

شود کند. همانطور که میای متنوع را تعیین وتبیین میها و نقوش اسطورهها، درختنمایشی منسجم، چه از لحاظ موضع برگ

توان نیاز به اسطوره را در آن دید. چه گفت عمر اسطوره به درازای عمر بشر است که در هر زمانی با توجه به فراخور آن می

هایی که در زمان حال کند چه اسطورهمان عرضه میگان باشد که تاریخ برایبه اقوام کهن و گذشته ای که مربوطاسطوره

-های فرهنگی و هویتی و اعتقادی یک جامعه میها و نمادها به عنوان ارزشاند و قداست پیدا کرده است.  اسطورهساخته شده
پیچند و کنار سطوح یاد شده در تناسب و در تفاهم درهم مینگر است. برای همین ارکستراسیون توان تلقی نمود که کلی

دار و تاریخی است که باعث استحاله و دگرگونی ادراک و گیرند و به نحوی نمایشی از یک کانسپت قوی و ریشهیکدیگر قرار می

الوجود خداوندی است و گردد. و معنای نهان و تأویلی آن در مرکز وجود ماست که نشأت گرفته از واجبنگرش فرد از فرش می

 به قول شایگان هر تصویری از بهشت مثال، روح است.
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 بندی سطوح در انواع فرش ایرانیبندی ارکستراسیون و پهنهطبقه
ارکستراسیون یعنی چیدمان، یعنی قرار دادن هرچیزی در جای خویش، یعنی به هم پیوند دادن اصوات جهت یک هارمونی 

بندی بافت همان چیدمان نقوش به سان سازبندی آلات موسیقی و پیکربندی ساختار و پهنهخاص. ارکستراسیون در فرش 

های قدیم دارند و نماد فرش است. طراح فرش باید صدای نقوش را بشناسد و مفهوم آن را دریابد، نقوشی که ریشه در اسطوره

یابند. ها و نوارهای خاصی انتظام میتزاعی در فرمیک زمان خیالی در حضور فضای مثالی است. که به صورت اشکال متبادر و ان

کلیه سطوح چندگانه فرش براساس یک نظم و یک ساختار درونی، موضع نقوش گیاهی و استیلیزه و یا آبستره واقع در بستر 

کند. و هر سطحی در تابعیت از سطحی دیگر است به طوری که همدیگر را در یک همنوائی آهنگین طرح را منسجم می

کنند و یک تابعی درو طرفه است که از سطح سوم فرش شروع شده و به صورت شعاعی و همگام با خطوط متقارن مراهی میه

آورد و مرکزی ساطع شده و مانند یک دیالکتیک متحرک چشم مخاطب را همراه خود در سطوح چندگانه فرش به حرکت درمی

-انگیز باغ بهشت است آشنا مییپ و صورت ازلی فرش که همان مفهوم بهجتتاکشاند و او را با آرکیذهن را به متن داستان می
باف است که به مرور نقوش ماهی، اژدها و درخت وکوه کیهانی در فرش ایرانی نمایشی است از استفاده ناخودآگاه فرش سازد.

 زمان و با تأثیر فرهنگ و جو حاکم بر جامعه پدید آمده است.

ست که یادآور بهشت ازلی و هنر به غایت ناتورالیستی و معنوی ایرانی است که همه چیز در آن فرش بهترین هنر ایرانی ا 

 زندگی درخت آن رأس بر ایستاده درخت و کوه مثلث نماد شکل به دالبری حضور یافته و قداست پیدا کرده است. نمادهای
 زندگی به شمار و منشأ حیات که هستند مقدس ختدر ایمحافظان اسطوره اند،تصویرشده درخت طرفین در که است، حیواناتی

کرد. ارتباط کوه و درخت و  تلقی تزئینی شکل به و کهن نمادین الگوی یک تقلید توانمی را تصاویر گونه این تکرار .روندمی

 ها و مینیاتورهای ایرانی با همان مضامین و ضرب آهنگ یافت.تون در نگارهنمادهای دیگر را به راحتی می

گیری بنا است تا با استفاده از مصالح موجود ودر دسترس زیبایی منحصربفردی را به وجود این نشانگر نبوغ موجود در شکلو 

آورد که معناگراست و ذره ذره از بنا، حاکی از اروج به وحدت متعالی و حقیقت مطلوب است که نمایشی است از زیبایی می

 (.Asadi & et Al. 2015, 687شته و به آفرینش اثری هنری ختم شده است )مطلق خالق،که در دستان هنرمندان جاری گ
ای نیست و گاه بسته به شیوه نگاه محققان، ساز و کار متفاوتی ها کار چندان سادهبندی طرح قالیبندی و دستهگرچه طبقه

ها بر مبنای ساختار اصلی طرح که لیبندی در سه مرحله صورت گیرد. قایابد، لیکن در این تحقیق تلاش شده تا این دستهمی

: 19۳۳فر، پور و شایستهاند )صباغدوم و سراسری تقسیم شدهچهارم، واگیره، یکهای یکشالوده طرح بر آن استوار است به گروه

 پردازیم:بندی سوح در این چهار شالوده فرش ایرانی می(. در زیر به تحلیل ارکستراسیون و پهنه۶1

 

 رمچهاطرح یک -6
الگویی است که از دوره صفویه تا زمان حال پیوسته و مکرر ساختار و شالودۀ قالی ما را منظم و زنده ساخته است. که در 

شوند. نکته جالب توجه در شالوده این طرح و ساختار سطوح سه گانه آن ترنج، افشان و ترنجی بافته میهای لچکانواع طرح

های ایرانی از هندسه و تقارن مرکزی است که البته این خصوصیت در تمام فرش ( که تابعیت مطلق1شماره است )شکل 

نماییم که بندی چهارباغ را در ساختار سطوح این فرش مشاهده میمحرض است. در این طرح ما به طور واضح استفاده از ترکیب

-د در این طرح اعجاب برانگیز و خارقکنند ارکستراسیون موجودر همنوائی اصوات مختلف بهم رسیده و خطوط را تقویت می
گرایی و به تصویر درآوردن عالم تحیر و رویای بهشت خالده است که گر اهتمام هنرمند ایرانی در عرصه کمالالعادست و نشان

 بهشت یا پارادایز است که نشان از خاطرۀ قومی ما چهارم همان صورت ازلی باغکند. شالوده یکابدیت را در آن ترسیم می

ناپذیر عالم های موجود در فرش که در سطوح مختلف ارکستره شدن به نوعی نمایش کشمکش و آشتیایرنیان است. تقابل

 دهد.اضداد است که صورت را در برابر معنی و ماده را در برابر روح قرار می
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ک چهارم و تبعیت آن از سیستم چهاربخشی؛ منبع: و تأکید بر مرکزیت طرح ی : نمایش ارکستراسیون سطوح6۱شکل 

 نگارندگان

 
 

 
 
 
 
 
این ارکستراسیون موجود در فرش سعی در ایجاد یک ملودی و موسیقی روان و سیال است که شدت وضعف آن براساس 

یی داشته و همسو با تداوم وپیوستگی و تمرکز بر آن است. این موسیقی یادآور موسیقی رنسانسی است که بیشتر پایه کلیسا

سازی. گاه در شد تا موسیقیهمسرایان کلیسا بوده است و این بدان معنی است که بیشتر به موسیقی آوازی ارجحیت داده می

رسد که صدای همچون اکسپرسیونیسم آلمان در آغاز قرن بیستم در کاوش برای چهارم میزان انسجام تا حدی میطرح یک

ر است و گاه همچون هنر گوتیک منفصل و منفک همچون طرح سراسری در جستجوی کاهش و گاه تپیوستگی و تکامل افزون

به واسطه تداوم بوده است و همچون دستگاه شور است که در چند پرده نزدیک به هم و مداوم  1۳از بین بردن آرتیکولاسیون

گیرد که همسو است با عادل و متوازن انجام میای مت( در این نوع فرش بیان احساسات به شیوه۹و4شود. )تصاویر نواخته می

پذیرد. تعادل و توازن از فونیک انجام میگرا و پلیهنر رنسانسی که از طریق افزودن بعد به موسیقی از طریق یک بافت درون

 قابل مشاهده است از اصول ساختاری این نوع فرش است. 1طریق مرکزیت منسجم همانطور که در تصویر 

م، لچک ترنج)ختایی(، چهار: قالیچه طرح یک62شکل

پور و متر، صباغسانتی 26۱*644، ساروق،696۸/63۱۱

 .34: 69۸۸فر، شایسته
 

، 6۱/61چهارم، قرن : قالی سنگشو، طرح یک66شکل 

، موزه فرش ایران؛ منبع: 9۱۱*5۸1تبریز یا کاشان، 

 .۷9: 69۸۸پورآرانی،صباغ
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 گیره:طرح وا -6
های پرکاربرد است که در آن یک واگیره یا الگو به صورت مکرر در راستای خط تقارن در طرح ساختاری واگیره جزو طرح

گردد.)شکل گردند که آن نیز بیشتر باعث انسجام طرح فرش میگردد و گاهی توسط یک گره به هم متصل میتکرار می

تر است چرا که تمرکز طرح در آن ایی طرح یک چهارم از واگیره منسجملودهای و شامایه( البته براساس اصول نقش۳شماره

تر است. در این نوع گذاری سادهبیشتر است. و همچنین به علت تکرار زیاد الگوها در فرش قیاس با یک چهارم از لحاظ ارزش

طی یک راست و یک دست است جدا ای منظم وچندضلعی هستند یا از طریق نوار ساده که خفرش الگوها یا به صورت هندسه

هندسه مقهور دستان و این هندسه نشأت یافته از معماری است،  گرداند.گردند و چشم را در بستر طولی و  فرش خیره میمی

 (.۳: 19۶4زاده،)اسدی و بیگ توانای معمار و اصول انعطاف پذیری است که هر فرم سرکش را رام می نماید

یابیم اما تفاوت اصلی همان خط اصلی تقارن را همانند یک چهارم در بستر فرش خویش می در این طرح نیز همان دو 

-ها به انتها میدریغ چشم به وسیلۀ الگوها و واگیرهتضعیف مرکزیت فرش و انتقال تمرکز فرش در ابتدا و انتهای آن است که بی
شود که سیالیت را در کل فرش دیل به یک متحرک میکاهد و تبرسد. در این طرح سطح دوم به نوعی از تمرکزیت خویش می

 ای برخوردار است قابل کشف و مشهود است.در حالی که از هارمونی ساده دهد و در یک نوسان دایمی و یکنواختگسترش می

آوری چهارم دارای بدات و نودر کل در فرش واگیره با الگوهای همسان و یک شکل سر و کار داریم که به اندازه طرح یک

وجذابیت نیست. ولی در راستای رسیدن به امر موسیقیایی فرش باید این را در نظر داشت که فرش واگیره با وجود تمام 

توان گفت که دیدگاه تطبیقی بندی و حفظ شالوده یکتاست و اگر از منظر دیگر به فرش نگاه کرد میهمسانی از لحاظ رنگ

شروع کرد. بافت در فرش به دلیل بصری بودن قابل تشخیص و تدوین است و رنگ  1۶تبرای انطباق موسیقی و فرش، باید از باف

آور و انتقال دهنده یک پیام باشد به طوری که نه تنها از تواند پیامبزرگترین عامل در ایجاد یک بیان بصری است. رنگ می

 گردد.تقویت بیشتر ارکستراسیون سطوح فرش می گردد و باعثکاهد بلکه باعث انسجام و هارمونی بیشتر کار میانتظام کار نمی

وجود همین عامل رنگ است که با وجود تکرای بودن و برخورداری از یک ریتم یکنواخت و تکرار متناوب نه تنها خسته  

ن رنگ لاجوردی در گنبد شاه اصفهاهمانطور که این مسئله در معماری ما نیز آشکار است،  کننده نیست بلکه مفرح نیز هست.

 Asadi & et)زندو پیوستن آن با آسمان بعنوان منادی وحدت نشانگر هارمونی شدیدی است که آسمان را به زمین پیوند می
Al. 2015, 686) .شود به ناهمگونی خصلتی که به قول کریستوفرالکساندر مربوط است به البته یک دلیل آن هم مربوط می

این خصلتی تصادفی و یا به جا مانده از یک فرهنگ عقب »نویسد: این باره مینایکسانی و سادگی شکلی است. الکساندر در 

دقتی، نیست. این خصلتی حیاتی و ضروری است که بدون آن، دست ساخت و یا محصول بی رمانده از لحاظ فنی و یا نتیجۀ کا

 (. 1۹4: 19۶1)الکساندر، « به حساب آید.« کلیت»تواند یک شیء نمی

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : شالوده فرش واگیره در دوسطح؛ منبع نگارنده69شکل 
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ارتباط این نوع طرح فرش با موسیقی بسیار ژرف و پیچیده است که با محوریت القای پویایی و حرکت در فضا همراه است و 

ه طرح به سادگی قابل شهود است در گردد. و این ریتم در بستر و زمینای به صورت ریتمیک در فضا گسترده میو به گونه

است که مختص موسیقی دوران باروک است و این طرح هنری فرش منطبق « پویایی ریتیمیک»آهنگسازی نیز تکنیکی به نام 

دار و سیال در موسیقی است. در این موسیقی برای آزادی بیشتر و القای است با موسیقی باروک که نوعی آهنگسازی جهت

ها با آزادی عمل بیشتر و الگوهای ریتمیک ان منطبق است. محوریت مشترک پیوند بین موسیقی و سونانسحس تعلیق از دی

فرش در اینجا همان القای پویایی و حرکت در فضا است. حرکتی که از ابتدا تا انتهای فضا ادامه دارد و انسان را مدام به تحیر وا 

 دارد.می

                      
 

 

 

 

 
 

 دوم طرح یک -9
دوم متن و استراکچر کنیم با این تفاوت که در این طرح نیز یکدر ساختار یک دوم نیز باز ما همین اصول را مشاهده می

ای هستند در این طرح نیز یک دوم متن در استراکچر طرح حول محور اصلی و عمودی فرش است که در مرکز طرح سجاده

با شالوده یک دوم به خصوص طرح محرابی، همیشه یک فضای متعین مرکزی را مشاهده های فرش تقارن یافته است. در قالی

( ودر بسیاری از مواقع یادآور آیه 1۱خواند )شکل شماره کنیم که خلاء را در خود جای داده و آدمی را به درون خود فرا میمی

است که یادآور همان ...« شکوۀٍ فیها مِصباحُ فی زجُاجۀٍ الزجاجۀالله ُ نوراُلسَماواتِ وَالاَرضِ مثََلَ نوره کَمِ»سوره مبارکه نور  91

قندیل )تصویر( معروف است که روشنایی بخش و فروزان گردان سماوات و زمین است و این نور در هنر ایرانی نقش کیمیا 

ریکی و فریاد نور و ای داشته است که به نوعی راه تمثیل و سمبولیسم را به فرش باز کرده است که همان سکوت تاگونه

 روشنایی اهورایی است.

این گونه ترکیب سطوح و بافت چه در فرش یا مینیاتور نمایشی از مانویست و وجود نیروی اهورایی و قدسی است و این 

 ا وابسته به مذهب و عالم مثالخود به وفور تأییدی بر قداست هنر ایرانی است که چه بعد از اسلام چه قبل از اسلام هنر ر

گذارد که ممکون نیست بلکه تمثیلی است از رموز هستی که اند. در کل فضای فرش ایرانی عالمی را به نمایش میدانستهمی

 همراه است.« دیالکتیک فضائی»انسان را به وجد آورده، و گواه او بر استحالۀ درونی وی است و به عبارتی به قول شایگان 

 

 هشت گل( ایبته واگیره، طرح قالیچه :64شکل 

/ نوزدهم، سنه، سنندج سیزدهم سده ،)کردستان

-پور و شایستهسانتیمتر؛ منبع: صباغ 6۸5*621
 .3۸: 69۸۸فر،

 

 (، هشت5)تصویر طرح واگیره: 65 شکل

 ، منبع: همانبته
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ای، دوم سجاده: قالیچه طرح یک64شکل 

ریز(، اواخر سده یازدهم، فارس )نی

عابددوست و  ؛ منبع:سانتیمتر639*62۷

 .62۸: 69۸۸پور، کاظم
 

                                      
 

 
 
 
 
 
 

های ختایی و اسلیمی بوده و عمدتاً ادعیه و آیات ی دوره صفویه مملو از نقوش و شاخههای سجادهالبته بیشتر قالیچه

ای (. درباره این نقوش که بیشتر آنها منطبق بر مفاهیم اسطوره1۱4: 19۳۳پور و شایسته فر، مذهبی را در خود دارند )صباغ

ست چراکه اسطوره معنایی در باطن انسان و تولدی همگام با نسل بشر دارد و برای همین به وفور در هستند تأمل برانگیز ا

تمامی هنرهای سنتی و دیرین شناسی حضور منفعل را داراست. لیکن این نقوش بر مفاهیم استوار است که تکوین آن نیازمند 

اند تا معنایی ست که به وسیلۀ یک انتظام ذاتی ارکستره شدهتأویل است چرا که تداعی کننده ناخودآگاه جمعی و صورت ازلی ا

اند کنیم که در آن درختی در گلدانی قرار گرفتهسجاده ای را مشاهده می 11ژرف را به مخاطب خویش منتقل نمایند. در شکل

مندی از همچین رهو بر روی یک مثلث دالبری شکل قرار گرفته که نماد زمین است و درخت واصل زمین و آسمان است و به

 ای به مفهوم وصل کردن و نزدیک کردن هر چه بیشتر نمازگزار به خداست. طرح در سجاده

ها همسان بوده است. این کردند که البته در تمامی فرشهای مشخص و بارز استفاده میدر این بافت فرش همانا از خط

بندی سطوح داخلی و ساختاری واضح در خلق فضا و در پهنهچهارم است و دارای هارمونی ساده بافت فرش همانند طرح یک

است. این طرح با موسیقی دوران کلاسیک مرتبط است موسیقی که سعی در رویای رسیدن به فضای موسیقی کلاسیک باستان 

است که آن  بود برای همین از بافت هوموفونیک بسیار استفاده شده است و از لحاظ کیفیت بسیار متوازن و متقارن و متعادل

هم از خصلت کلاسیکی آن است که در تمامی آثار هنری دوران کلاسیک بارز و مشهود است. ارکستراسیون موجود در سطوح 

دهد گانه این فرش به صورتی است که مرکزیت در آن کاهش یافته و بیشتر خلاأو فضای تعین یافته را به درون خود راه میسه

 گردد.ر سازهای منفرد ارکستر، ارکستره میو بسان استفاده از رنگ صوتی د

 

 طرح سراسری -4
های است که در زمینه درون بافت آن از تصاویری تشکیل در ساختار سراسری که به صورت تصویری و درختی است طرح

عهده  ها بیشتر حالت روایی و ثبت رویدادهای تاریخی و مذهبی را برشده است توسط طراح ترسیم گشته و این گونه فرش

های گیاهی هاست که به صورت مضامینی طبیعی و با فرمگرایی، سرمنشأ چنین رویکردی در قالیدارند. توجه به طبیعت و واقع

دوم محرابی ح یک: قالیچه طر65شکل 

ای(، اواسط سده سیزده/ دار )سجادهقندیل

سانتیمتر؛ منبع: 292*652نوزدهم، درخش،

 .6۱2: 69۸۸فر،پور و شایستهصباغ
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قالی طرح سراسری، تصویری مشاهیر،  :6۸ شکل

 9۸2*2۷۱اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم کرمان،

: 69۸۸فر، ستهپور و شایسانتیمتر؛ منبع: صباغ

6۱9. 
 

اند با اینکه ها بدون هیچ تکرار یا تقارنی در سراسر متن قالی گشترده شدههای این درختها و گلاند. شاخهو درختی نقش شده

ود اما یک هارمونی بر کل کار بسط یافته است که از انتظام درونی کار به وجود آمده است. تمامی نقوش شهیچ تقارنی دیده نمی

سازند که همانند هنر فوگ با وجود یک اغتشاش و صدا را میو ساختار الگویی به صورت چندین نوائی هستند که یک آهنگ هم

گرداند و را در غیاب فضای سه بعدی با بعد نور و تخیل وابسته میسازد و نقوش فونیک واحد را میآشوب باطنی درکل یک پلی

شود. در چنین فضای نامتجانسی اشکال و نقوش به هدف بیان یک سوژه خاص در قلمرو تفکر واحساس به عالم مثال مربوط می

 در اجماع هستند.

کند زمانی و نامکانی سیر میبیشتر دریک بیبندی سطوح آورد پهنهدر این فضایی که این نوع قالی برای ما به ارمغان می 

و 11تصاویر گردد. همانطور که در تر طرح و شالوده کار میکه باز یک تقابل در برابر انتظام درونی است که منجربه حیات افزون

یک فضای  کند چراکه در مینیاتور نیز ما شاهدگردد این طرح قالی به نوعی فضای مینیاتور را تداعی میمشاهده می 19

یابد و به مفهوم ای است که روح انسان در آن عالم خیالی خویش را درمیوار هستیم و این هنر به مثابه آینهمتحرک و دیالکتیک

کند مینیاتور[ فضائی متحرک ایجاد می»]نویسد: می 1۱داریوش شایگان از زبان لئو برونستین یابد.صورت ازلی خویش دست می

(. این تحرک و ۳9: 19۶9)شایگان،« سازد.شود بلکه تماشاگر به کمک مشارکت بصری خود، آن را میمیکه بطور عینی داده ن

-شود یافت که بافتی هارمونیک و نگاهی آشنا را به منصۀ ظهور میجنبش را در یک فضای دیالکتیک در فرش ایرانی نیز می
 رساند.

ای بر خودنگاری و سبک شخصی دارد. یعنی اینکه سابقهطرح سراسری همانند موسیقی رمانتیک تأکید بسیاری و بی

فضاسازی در این طرح و بافت فرش و موسیقی بیشتر براساس احساسات وجودی و ژرف هنرمند است و قالب فضاها بریک 

ین گسترۀ دینامیکی پهناور مطرح است و این هم به خاطر قالب رمانتیکی این فرش است که بیشتر از فضای مینیاتور وارد ا

ها و محل قرار گیری آنها از این هنر و این قالب موسیقی نشأت گرفته است. طرح فرش شده است و حتی قالب افراد و موقعیت

 برای همین محوریت ارتباط در این هنرها براساس احساسات زرف و منبع الهام باطنی و وجودی هنرمند است.
 

 

 
   

 

 

 

 ، 69 سده شاهنامه، تصویری قالی :16شکل 

 95۱*  21۱ ایران فرش موزه ، کاشان

 .۷1: 69۸۸،آرانی پورسانتیمتر؛ منبع: صباغ
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دد و با اینکه کمتر تصویر ونقشی در آن تکراری است و در عین اینکه گسترۀ از گراین قالی بیشتر در دو سطح ارائه می

 دهد یک نظم باطنی و حیات را در خود مستتر گردانده که این نیز یک تصاویر و رویدادها را بر خود اختصاص می

کند و به واحد عمل میسراسری با وجود آشفتگی موجود در بستر مقهور نظم و هارمونی ساختاری آن است که در یک کل 

 نوعی یک پولاریسم منسجم است.

 

 گیرینتیجه
گیرد که به صورت نمایشی از هنر است که ها و فرهنگ سرزمینی میفرش به عنوان هنر ایرانی تأثیر بسیاری از اسطوره

د که تجلی اسطوره باوری در شوها در لابلای هنری هر ملل و تمدنی به وفور یافت میریشه و قوام در دوران کهن دارد. اسطوره

توان نقوش کاربرد مستمر آب، های ایرانی به وفور مینقش و رنگ و فرش ایرانی یادگاری از همین پندار است. در اکثر فرش

بافت ایلیاتی و عشایری، که در آنها اکثراً نقوش یا های دستدرخت، گیاه، خورشید و حیوانات و... را دید به خصوص در فرش

های ایرانی، موید این نکته است که قصد طراح، تنها توان یافت. دقت در طراحی فرشت، علی الخصوص شیر را میحیوانا

ها و به وجود آوردن نماد ای بس ژرف در جهت تبیین اسطورهآفرینش یک اثر هنری نبوده است بلکه در پس ظاهر آن اندیشه

است که دو بعد دارد یکی کالبد و صورت و دیگری بعد معنا یا محتوا؛ همان ویژگی هنر ایرانی  مطرح بوده است این مسئله

شود و معنا همان اندیشۀ پنهان و گاهاً ناخودآگاه فردی صورت راهمان زیبایی ظاهری طرح و رنگ است که به چشم ددیده می

ترین جایگاه هنری رابه خود کند. برای همین فرش والااست که با نقوش مختلف شروع به آفرینش و ایجاد یک جلوۀ بصری می

دهد. که آیینه تمام نمای فرهنگ ایرانی است و جایگاه تبلور احساس و قدرت تفکر طراح فرش است که با شوقی اختصاص می

توان حد و مرزی رساند. برای همین نمیباور نکردنی و غیرقابلل وصف، تمجیدی لایتناهی از صورت و معنا را به منصۀ ظهور می

های و اسطوره و تأثیرات آن در طراحی فرش بر آن گذاشت. با تمام این اوصاف لذتی که در آهنگین کردن سطوح و رج بین نماد

بندی و سطح نمایش خود گفتاری آن است نه تنها در بعد معناگرایانه بلکه در بعد ظاهریش نیز مفتوح است. فرش در بستر پهنه

ات و تاریخ چندین هزار ساله ماست و همانند اجرای موسیقی دارای ضرب آهنگ و کند که روایتگر علایق و احساسرا آغاز می

های ایرانی آوردیم، ای که از فرشآورد. و همانطور که در طرح چهارگانهای یکسان دور هم میریتمی است که سطوح در جلوه

شوند که به فرینش فضائی در عمق تصویر میآنکه همدیگر را خنثی کنند درهم بافته شده و باعث آسطوح اول، ثانی و ثالث بی

رسد و به قول استاد شایگان همانند هنر فوگ با یک درونمایه واحد و تکرار لذت بخش که هر کدام در نهایت وجود آدمی میبی

ه این مهم ای که در ساختار مختلف فرش ایرانی انجام گرفت بشوند. و با مطالعهگامی متفاوت و سطحی دیگر بر اثر افزوده می

دست یافتیم و پیوند اساسی فرش و مسیقی را از لحاظ ساختاری و حتی بافت بر ما مشهود شد. فرش بازتاب اصالت ، فراست 

های گذرد. تار و پود فرش بر سنتوتمدن ژرف ایرانی است چرا که بینش و تفکر زیباشناختی و نبوغی خاص را به نمایان می

های معنوی کشورمان حرمت و یی عجین گشته که از دیرباز در ادبیات، فرهنگ و بالاترین میراثهاکهنی استواراست و با آرمان

 ارج داشته و به نحو مناسبی حفظ گشته است. 
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Investigating Orchestration and Zoning in the Persian Carpet 
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Abstract 
Carpet is the most valuable legacy that has marched synchronous with our generation and along with 
our history and is somehow the protector of our religious and cultural identity. Mythology, symbol, the 
archetype all are manifested in Persian carpet and are part of its structure that these aspects penetrated in 
our literature and poetry. Some researchers in zoning the Persian carpet just consider its naturalistic and 
stylized dimensions, and are unaware that the motifs on the carpet are derived from narratives and 
mythologies manifesting the originality of the art of Persian carpet and area representation of eternity 
and immortality. The writer started new discussion about the zoning level of Iranian carpet that lies in 
its orchestration that is one of the most important sectors of the music world and orchestration means 
arranging, putting everything in its place, that is linking together the sounds to create a certain harmony 
and in this sense has a close relationship with Persian carpet because Orchestration in carpet is the same 
as layout motifs like musical instruments and structure configuration and context zoning carpet 
weaving. Carpet designer should know the sound of motifs and understand their meaning, the designs 
that are rooted in the ancient mythologies and is a symbol of imaginary times in the presence of 
example space that are disciplined in the form of abstract shapes in special forms and tapes. All of the 
multiple levels of carpet based on an internal discipline and structure consolidate the plant and stylized 
motifs or abstract state present in the context of design. Dariush Shayegan, the prominent Iranian 
philosopher, in "mental idols and eternal memory" has also pointed to it. Each carpet has several levels 
that are next to each other in the space and like a musical orchestra symphony in a harmonious order 
began to play that this affair can be frequently seen in miniature due to the mobile and dialectical space 
on carpet and miniature surfaces. The aim of this paper is to show carpet surfaces as multi-sound 
orchestration that like a son sheds as from the center of carpet and constitute a unified and a significant 
whole that is like a voice painting that uses different colors and designs to play their artwork. In these 
multiple levels, each level according to an exact order determines discipline and order of art, position of 
leafs and roles of flowers which create a moving dialectical space on the surface of a carpets. And the 
gathering of data and images conducted through the library and survey methods and its writing has been 
done through a descriptive and analytical approach. 
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 هانوشتپی
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۹. Vistarg 
۹. Vistartan 

دره در  روس شـناس تانباس ـ، سـرگی رودنکـو  توسـط   م. (1۶4۶ه.ش ) 191۳ترین فرش دنیا اسـت کـه در سـال    قدیمی ریکقالی پازی. ۳ 

هـای  بـا رنـگ   پشـمی قـالی پازیریـک یـک قـالی     . کشف شد سکایییکی از فرمانروایان  ۀزددر گور یخدر کنار اشیاء باستانی دیگری  پازیریک

تصـویر  شـود شـامل   هـایی کـه در آن دیـده مـی    قـش ن .اسـت  متـر  1,۳۶در  1,۶۳بوده و ابعاد آن مربعاین فرش چهارگوش تقریباً است. زنده

پـس از   سـرگی رودنکـو   .دار داردای گـل اسـت و حاشـیه   شـیر و بـدن   عقابای با سر و جانوران افسانه چرا کردندر حال  آهوهایسوارکاران، 

( 1۳، 1۹شد. )اوپـی، ص   تخت جمشیدهای های این فرش با نقش برجستهمایههای آن متوجه شباهت زیاد نقشررسی ساختار فرش و نگارهب

 .دانندمی مادهاو یا  هاپارتهای بافترا از دستو بیشتر پژوهشگران این قالی 
۶. Tapis dyphos 
1۱. Score 

11. Paul Klee 

11. Wassily Kandinsky 
19  .Ernst Chladniآلمانی. موسیقیدان و  )1۹1۹-1۳1۹( فیزیکدان 

در پیزا از آنجایی که زادگاه او شهر . نخستین ریاضیدان بزرگ اروپا در قرن سیزدهم است Leonardo Fibonacci لئوناردو فیبوناتچی. 14 

و کرجـی  ، خـوارزمی هـای مسـلمان بـه خصـوص     یز معروف است. بیشتر کارهای وی مأخوذ از آثـار ریاضـیدان  بوده به لئوناردو دا پیزا نایتالیا 

 .اندابوکامل بسیاری عیناً یا با اعداد تغییر یافته در آثار فیبوناتچی آمده ۀمسئل ۹۶از میان  .باشدمیابوکامل 
11. Mandala 
1۹  .Martin Wattenbergکالیفرنیا دانشگاه استاد و معاصر  دانشمند 
1۹ ( .Fugueیک ساخته موسیقایی ) ساخته میشـود. درو نمایـه در ابتـدای تکـرر و     است که در دو یا چند صدا و بر یک درونمایه کنترپوانی

هـای امگ ـشود. این تکرار و توالی هر بار در درجه و توالی تعریف شده سپس مجدداً در تمامی قطعه بارها بازنوازی و تکرار می متفـاوتی بیـان    

شودمی . 
1۳  .Articulating هنر جملهبندی در موسیقی ، 
1۶. Texture 

1۱. Leo Bronstein 
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