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 مقدمه 

خریـد، مصـرف     تغییر در نوع سلیقه، نحـوه  ، احساس استقلال،تعاملات اجتماعی تغییر
منـزل، اتومبیـل و حتـی رفتارهـاي فراغتـی و       چیـدمان و ، کالاها (نوع پوشش) پوشاك

اگـر   .رونـد  بـه شـمار مـی    امروز جامعهتفریحات؛ عمدتاً از تغییرات سبک زندگی زنان 
تردیـد    بـدانیم، بـی  بازنمودي از جستجوي هویت و انتخاب فـردي  را هاي زندگی  سبک

هاي جمعی هسـتند.   ها در عرصه زندگی زنان، رسانه ترین منابع تغییر هویت یکی از مهم
شـوند کـه از    افراد، به هنگام استفاده از وسایل ارتباط جمعی وارد اشکالی از تعامل مـی 

). 9 ، ص1380، ترجمه اوحدي، 1هاي خاص با نوع تعامل رودررو تفاوت دارد (تامپسون جنبه
تمامی صور تعامل اجتماعی و ارتباط به تعبیر رولان بارت مبتنـی بـر تولیـد و مصـرف     

ترجمه انصـاري،  ، 2(گیبینز هاي انتقال این نمادها رسانه است ها هستند و یکی از راهنماد
). شخص از طریق ارتباط با دیگران در محیط پیرامون خود به فهمـی  201، ص 1381

 ـ    از خویش به عنوان زن یا مرد دست خواهـد یافـت. رسـانه    ثر از أهـا در عـین آنکـه مت
فرهنگی و گزینش عناصر فرهنگی مورد نظـر خـود   اند، در روند بازتولید فرهنگ جامعه

شـده و همچنـین انتقـال آنهـا، بـه بازنمـایی مسـائل و         متناسب با اهداف از پیش تعیـین 
متـون  ). 9، ص 1390پنـاه،  پردازنـد (خـالق  موضوعات و تأثیرگذاري بـر مخاطبـان مـی   

 ـ هایی هستند که بر مبناي سازوکار بازنمایی عمل می تلویزیونی، برساخته د. بازنمـایی  کنن
کند  هاي خاصی از واقعیت را برجسته می نیز نتیجه فرایند گزینش است که همواره جنبه

). هویـت جنسـیتی   151، ص 1382گیـرد (ضـمیران،    هاي دیگر را نادیـده مـی   و جنبه
خـود   3هاي مشخصی که از طریق آن، یک زن، زنـانگی  اي فرهنگی است؛ شیوه برساخته

هـا و   س کـه قطعـی و دایـم اسـت. جنسـیت از فرهنـگ      دهد؛ برخلاف جـن  را نشان می
در عمـل مـردان و زنـان در      ).34، ص 1994، 4باورهاي عمومی برخاسته است (وود

اي فرهنگـی کـه در    هاي کلیشه  اند که با نقش هاي جمعی به صورتی بازنمایی شده رسانه
در حـالی   روند، سازگاري دارند. این هاي جنسیتی سنتی به کار می جهت بازسازي نقش

ها شـکلی سـیال و    هاي گوناگون، هویت است که در جامعه ما به مدد دسترسی به رسانه
اند. امروز هر کس در فضا و زمـان خـاص، هـویتی متفـاوت از خـود نشـان        متغیر یافته

1. Thampson       2. Gibbins       3. femininity 
4. wood 

                                                      



38  1394بهار ) / 81(پیاپی  1م/ شماره دو و هاي ارتباطی/ سال بیست پژوهش 

ها و برخوردهاي هر فرد با هر پدیـده در   دهد. درواقع هویت نامی است که بر ارتباط می
 موجـب  سـویی  از اشـتغال  و عـالی  شـود. تحصـیلات   ته میزمان و مکان خاص گذاش
 دیگـر  سوي، از و شده (پدرسالار) سنتی خانواده در زنان هاي تضعیف مشروعیت نقش

 ایجـاد  را زنـان  هویت بحران مسئله امروزي، و مدرن هاي نقش سنتی با هاي نقش تقابل
 ).71، ص 1383جاه،  است (ساروخانی و رفعت کرده

پـذیري فرزنـدان و نسـل     یابی و جامعـه  یند هویتاترین عناصر فر زنان یکی از اصلی
 هـاي آتـی جامعـه تـأثیر     آینده جامعه هستند و بر هویت فـردي و سـبک زنـدگی نسـل    

ابهـام در  وجود  .شود تلقی می» ساز فرهنگ«از این منظر عنصري » زن«درواقع  گذارند می
 و تلویزیـون  سـت از آنـان در  آنان و ارائه تصویري نادررابطه با هویت و عناصر هویتی 

مخـاطره   بـه  را آنهـا  عزت نفس و کند می تهدید آنان را جمعی استقلال هاي رسانه سایر
شـدن، محکومیـت، نـاچیز بـه حسـاب آوردن،        گرفتـه   اندازد. پیامد این روند، نادیده می

خـود   تصـویر  بـه  شکل دادن و تکوین حذف و مخدوش شدن چهره زنان و ناتوانی در
 هاي بعدي نیز قابل مشاهده خواهد بود.  أثیر آن بر نسلاست که ت

گیري آن در میان زنان، موضوعی مهم و  بنابراین، پرداختن به موضوع هویت و شکل
گیـري ادراکـات و    تـرین منبـع شـکل    در خور توجه است و تلویزیون را نیـز بایـد مهـم   

تلویزیـونی،  هـاي   تجربیات اجتمـاعی و بازتولیـد هویـت جنسـیتی دانسـت. در سـریال      
هاي جنسیتی و تغییرات فرهنگی هدفمنـد شـده بـراي آن، در جهـت تأثیرگـذاري       نقش

شناسی هویـت جنسـیتی   شوند. از این رو، با نشانه  بیشتر بر مخاطبانش مدام بازنمایی می
شود که به شناسایی ساختار حاکم بر ایـن     هاي تلویزیونی این امکان فراهم می در سریال

هاي حاکم بـر آن پرداختـه شـود تـا      ها و اسطوره  شناسانه آن، کلیشهم نشانهها، نظاسریال
هـا در   گونه سریال دهی فکري اینتري را از نوع تأثیرگذاري و جهتیقبتوان برداشت دق

 دست آورد.  سطح کلان جامعه به

 چارچوب نظري 

جمعـی اهمیـت   هاي  پردازان بر این باورند که بازنمودهاي تصویري و متنی رسانه نظریه
هاي خود درباره این بازنمودهـا را   زیادي براي واقعیت زیسته ما دارند و بنابراین، تحلیل

و اسـتریناتی،   1387زاده،  انـد (مهـدي   بندي کـرده  در چارچوب نظریه بازنمایی صورت
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، در خصوص نحوه بازنمایی از طریق زبان، سه 1). به اعتقاد هال1380نظر،  ترجمه پاك
در رهیافـت بازتـابی، چنـین     ».گـرا  سـاخت «و » تعمدي«، »بازتابی«دارد:  رهیافت وجود

شود که معنا در شیئی، شخص، ایده یا رویداد در جهان واقعـی وجـود دارد و    تصور می
کند تا معناي واقعی را همان گونه که در جهان وجـود دارد،   اي عمل می زبان همانند آینه

کند که این مؤلف است که معناي منحصـر بـه    بازتاب دهد. رهیافت تعمدي استدلال می
دهند کـه نویسـنده یـا     ها همان معنا را می کند. واژه فرد خود را از طریق زبان تحمیل می

ــدي   ــت (مه ــته اس ــر داش ــده در نظ ــرد   ).24، ص 1387زاده،  گوین ــاس رویک ــر اس ب
اي فرهنگی و اجتماعی است کـه از طریـق زبـان یعنـی هـر       گرا، معنا برساخته برساخت

شود . درواقـع،  کند، برساخته می صدا، واژه، شئ یا تصویري که به عنوان نشانه عمل می
کننـده یـک معنـا هسـتند     هـا بازنمـایی  توان به معناها پی برد و نشانهها میاز روي نشانه
 کنند.   ). بر همین اساس، بازنمایی را ایدئولوژیک تصور می26(همان، ص 

ها در نظـر گرفـت. در ایـن میانـه،       ان نظامی از نشانهتوان به عنو هر گونه متنی را می
دهنـد   هـا را بـه یکـدیگر پیونـد مـی       ها و نظامی هستند کـه نشـانه    معانی محصول نشانه

 ـهـر چیـزي     ،شناسـی  در رهیافـت نشـانه  ). 70، ص 1386، ترجمـه بحیرایـی،   2(فیسک
تولیـد معنـا بـه کـار گرفتـه      هایی براي  تواند به مثابه دال  ها ـ می  تصاویر و خود چیزکلمات، 

شناختی پساساختارگرایان نظامی پویا و متحـول   نظام نشانه). 73، ص 1390پناه،  (خالق شود
 است.  

اي وجود دارند اما نه با ساختارهاي ثابـت   هاي نشانه گوید، نظام پساساختارگرایی می
ی رولان شناس ـنشـانه ). در 1987، 3هایی موقتی هسـتند (هارلنـد   و قطعی؛ آنها وضعیت

هیچ واقعیت مادي و مسلم و مفروضی در کار نیست که معنـاي ذاتـی و درونـی     ،بارت
هاي خـاص فرهنگـی   خود را بر ذهن ما تحمیل کند، بلکه واقعیت همواره در چارچوب

مدرنیسـم، هویـت بـه     در پست). 77ـ79، صص 1379بشیریه، (د شوساخته و فهم می
شود، بنابراین، مـاهیتی نااسـتوار دارد و هـواداران     وسیله گفتمان و بازنمایی برساخته می

). در اندیشـه  2000، 4شمارند (زالوسـکی  پست مدرن هرگونه ذات باوري را مردود می
هاي فرهنگـی   ها و مدل اي از مفروضات، ارزش پیچیده مدرن، هویت کلاف در هم  پست

1. Hall       2. Fiske       3. Harland 

4. Zalewaski 
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شـود   ما مـی است و این کلاف تا آخر عمر باعث وحدت و استمرار خودهاي زیادي در 
گوید، این امر پذیرفته شده اسـت کـه در پایـان دوره     هال می ).2، ص 2001، 1(فروید

هـا بـه طـور دایمـی در فراینـد       ها هرگز یکپارچه نیستند. به عبارتی هویت مدرن، هویت
بـه اعتقـاد هـال، سـوژه هـیچ      ). 102، ص 1386تغییر و دگرگونی قرار دارند (اخوان، 

هـاي بازنمـایی و    ماندگاري نـدارد و بـه طـور مـداوم بـا شـیوه      بنیادین و  هویت ثابت، 
دهـد (هـال و    گیرد و تغییر شـکل مـی   اي پیرامون ما شکل می رسانه ��هاي فرهنگی  نظام
بنابراین، هویت امري نسبی است و هر کس در فضا و زمانی  ).257، ص 1992، 2گبن

نگـرش دربـاره هویـت    دهد. امروز دو نظریه و  خاص، هویتی متفاوت از خود نشان می
وجود دارد؛ یکی هویت سنتی که برخی عوامل مثل نژاد، بر اساسه، مـذهب و جنسـیت   

داند و دیگري هویـت سـاختگی کـه بـر      را در پدید آوردن یک هویت منسجم سهیم می
گیرد  ساختار هویت نظر دارد و بر آن است که هر هویت در فرایندي مشخص شکل می

 ).1375(احمدي، 
گیـري آدمـی اسـت.     کننـده جهـت   احث مطـرح شـده، هویـت، مشـخص    بر اساس مب

شود که هویت خود چیزي است که در بیرون  هاي متعدد متذکر می مدرنیسم به شیوه پست
دارد کـه شـما در    بیان می مدرن خود پست در نتیجه،. است ساختگیامري  ؛شود ساخته می

اي ندارید و علـت   یل و یگانههیچ خود اص ،دهید هایی که به جهان نشان می زیر همه چهره
 .اي از نیروهاي اجتماعی، پخش و پراکنده هستید آن این است که در شبکه پیچیده

 پیشینه پژوهش

هـاي جمعـی بـر هویـت      ) به دنبال بررسی اثـرات رسـانه  2008و همکاران ( 3بارلت
 جنسیتی، دریافتند که هم زنان و هم مردان از مقایسه تصویري که از بدن خود دارنـد 

شـوند و مبـانی    کننـد، ناخشـنود مـی    هـا دریافـت مـی    آلی کـه از رسـانه   با تصویر ایده
هاي کشورهاي  با تحلیل رسانه )1991( 4گالاگر. گردد شان به شدت متزلزل می هویتی

رسد کـه زنـان     شده، شرق کمونیستی و جنوب در حال توسعه به این نتیجه می غرب صنعتی

1  . Freud       2. Geben        3. Barlett 

4. Gallagher     5. Koutselini 
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  شـوند  مـی  در محتـوا، بـه صـورت فرودسـتانه بازنمـایی     ها، هـم در تولیـد و هـم    در رسانه
) بازنمایی جنسیت در تلویزیون قبرس را مورد بررسی 2007( 5کوتسلینی ).27ص (

شده از زنان نشانگر وابستگی اقتصادي آنان به مـردان اسـت.    قرار داد. تصویر بازنمایی
گاه اروپـایی،  ) در پژوهشی براي مرکز مطالعات صـلح دانش ـ 2008و همکاران ( 1بووسا

هاي جنسیتی  گیري کلیشه ها بر شکل ها و تأثیر رسانه موضوع بازنمایی جنسیت در رسانه
یافته در مورد جنسـیت   هایی که در جوامع مدرن و توسعه را بررسی کردند. همان کلیشه

شـود   سازي اجتماعی، به این جوامع سرازیر می وجود دارد، به شکل عریان و بدون بستر
اي بر روي تصـویر زنـان در   ) در مطالعه1985موروماتسو (). 1991ر، گگالا (به نقل از

دهد که تلویزیون ژاپن، تصـویري بسـیار محـدود از      هاي تلویزیون ژاپن نشان میسریال
هاي خانوادگی، زنان جوان اگر شاغل نشان داده شوند، عمـدتاً  دهد. در فیلم  زن ارائه می

 نتـایج ). 1991اند (به نقل از گالاگر، اري رابطه عاشقانهدر مشاغل زنانه یا در حال برقر
دهـد   مـی  است نیز نشـان  شده انجام 1999 سال در 3ریوادینرا و 2وارد سوي از که اي مطالعه

اسـت.   تأثیرگـذار  آنان جنسی مورد نقش در افراد نگرش بر شده قالبی جنسیتی هاينقش که
اي تلویزیـونی متوجـه تغییراتـی در نقـش     هدر بررسی سریال 4کامپ در پژوهشی دیگر، ملن

 ).2001 ،6و دوگلس 5میناکشیبه نقل از ها شد ( زنان در این سریال
ایـران در   تلویزیـون و سـینماي   در زنـان  ) در بررسی خود از حضـور 1382راودراد (

 حضور دوره یا این هايفیلم در زنان نشان داد، بازسازي هاي سال و جنگ دوره هاي فیلم
شـدند. اعـزازي   مـی  تصـویر کشـیده   بـه  سـنتی  و ايکلیشـه  هـاي نقش در بیشتر ای ندارند

به موضوع مشارکت اجتماعی » تحلیل ساختاري جنسیت«در مقاله خود با عنوان ) 1380(
پردازد. او در بررسی خـود از    هاي تلویزیون میدر سریال» زن شاغل«زنان و نحوه نمایش 
رسـد کـه زن شـاغل نسـبت بـه         ه این نتیجـه مـی  ، ب1379هاي سال تصویر زن در سریال

آید، اما صرفاً این تصویر براي تغییر نگرش نسبت بـه نقـش    گذشته، بیشتر به نمایش درمی
) در بررسـی  1385صـادقی فسـایی و کریمـی (    ).71هاي سنتی زنان کافی نیست (ص 

کـه کلیشـه   هاي تلویزیونی به این نتیجه رسیدندهاي جنسیتی در سریال هاي نقشکلیشه

1. Bwewusa        2. Ward          3. Rivadenenyra 

4. Mellen Camp      5. Meenakshi       6. Douglas 
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العقلی به زن منتسب هاي سنتی زن فریبکار و زن منفعل در حال بازتولید است و ناقص
سـاروخانی و  در پـژوهش  انـد.  شده و در مجموع زنان، فرودست مردان نشان داده شـده 

هاي سـنتی، مقاومـت در برابـر     ) عواملی که زنان را به تأمل در هویت1383جاه ( رفعت
سازند، در دو سـطح فـردي و    ازتعریف هویت اجتماعی قادر میهاي جنسیتی و ب کلیشه

دهد که از میـان دو   ساختاري مورد مطالعه قرار گرفته است. نتایج این پژوهش نشان می
سـازي مجهـز    عامل اشتغال و تحصیلات، تحصیلات که زنان را به منابع فرهنگی هویت

سـازي اسـت، در    بع مـادي هویـت  کننده استقلال و منا کند، بیشتر از اشتغال که تأمین می
اي مبتنـی بـر    بازتعریف هویت اجتماعی زنان و مقاومت آنها در برابـر باورهـاي کلیشـه   

 کـه  مهـم  پرسـش  ایـن  ) بـا طـرح  1387جنسیت تأثیر داشته است. رضایی و کاظمی (
کنـد،   مـی  بازنمـایی  چگونـه  نمایشی هاي مجموعه طریق از بویژه را زنان ایران تلویزیون

 اعتنـاي  مـورد  اجتمـاعی چنـدان   مختلـف  هاي عرصه در زنان حضور که هندد می نشان
) در پژوهشـی در  1387همچنـین، عسـگري (   اسـت.  نبـوده  هـا  مجموعـه  سـازندگان 

هاي تبلیغات تلویزیونی از منظر روابط جنسیتی کـه   خصوص بازنمایی خانواده در آگهی
غـات تلویزیـونی در وجـه    گیرد که تبلی شناسی انجام شده است، نتیجه می با روش نشانه

هاي ذهنی همخوان با نظام مردسالار به بازتولیـد شـکاف    ذهنی قدرت  با نمایش انگاره
صـادقی فسـایی و شـریفی    ). 15انجامد (ص  قدرت و نابرابري در روابط خانوادگی می

شناختی از نحوه بازنمـایی الگوهـاي مـدرن     تحلیلی نشانه خود در مقاله )1391( ساعی
انـد.   ارائه داده 1385ـ 1390هاي  هاي ایرانی در سال سریالپنج  و پسر درروابط دختر 

رسانه به تدریج از بازنمایی روابط عاشـقانه بـه سـمت بازنمـایی      ،دهند ها نشان می یافته
روابط ضدعاشقانه تغییر وضعیت داده است؛ شکلی از رابطه که همیشـه بـا عنصـري از    

هـا مشـترك اسـت،     در بیشـتر ایـن پـژوهش    آنچـه  .فریب یکی علیه دیگري همراه است
آور و مادر کدبانوست، اما در خصوص بازنمـایی هویـت   برساخت و تداوم الگوي پدر نان

 اي انجام شده است. مدرن زنان جامعه ما کمتر مطالعه پست

 ی پژوهشسشنا روش

در این مقاله هدف، تحلیل نمایش هویـت جنسـیتی در دو سـریال تلویزیـونی پربیننـده      
شناسی استفاده شده اسـت.   ها، از روش تحلیل کیفی نشانه . براي تحلیل این سریالاست
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شـوند و   شناسانه این است که معناها چگونه برساخته مـی  پرسش اصلی در بررسی نشانه
). در بـه  38، ص 1386گـردد (چنـدلر، ترجمـه پارسـا،      واقعیت چگونه بازنمـایی مـی  

هاي سریال، از الگوي بـارت بهـره    صحنه شناختی، ضمن توصیف کارگیري تحلیل نشانه
گرفته شده است. واحد خوانش در تحلیل بارت، یک قلمرو تحقق معناسـت کـه گـاهی    
یک جمله و گاهی یک کلمه است. پنج رمزگان مؤثر در روایـت کـه بـارت در تحلیـل     

 اند از:  رمان بالزاك به کار گرفته است، عبارت
ال ؤبرد و مترادف با س که روایت را پیش می رمزگانی .1(Her). رمزگان هرمنوتیکی 1

 و جواب و طیف متنوعی از رویدادهاي تصادفی است.
درواقع، همان رمزگان معناهـاي   .2(Sem)ها  ا دالی. رمزگان واحدهاي کمینه معنایی 2

 ضمنی است که از اشارت ظریف معنایی تشکیل شده است.
هـاي قابـل    بنـدي  هـا یـا ترکیـب    يبند این رمزگان، گروه .3(Sym). رمزگان نمادین 3

بندي غالب را  شوند و سرانجام ترکیب تشخیص است که به طور منظم در متن تکرار می
هـا در مـتن اسـت. ایـن      ترین کارکرد رمزگان نمـادین وارد کـردن تقابـل    سازند. مهم می

 هاست. رمزگان در برگیرنده مضمون
ها و رویدادهاست که همـان   شاین رمزگان دربرگیرنده کن .4(Act). رمزگان کنشی 4

 گیرد. زنجیره رویدادها را در بر می
گر نظام تثبیـت   براي بارت این رمزگان نمایان .5(Ref). رمزگان فرهنگی یا ارجاعی 5

ها و اخلاقیات پدرسالارانه است. رمزگان فرهنگـی، ارجـاع بـه بیـرون      شده اقتدار سنت
دهـد (گیویـان و سـروي زرگـر،      ع مـی هـا ارجـا   دارد و به قلمرو ایدئولوژیک و اسطوره

 ). 159، ص 1388
همچنین، از تمایز رولان بارت میان دو سطح دلالت اولیـه و دلالـت ثانویـه اسـتفاده     
شد. دلیل استفاده از این تمایز تحلیلی، تحلیل وجوه ایدئولوژیک هویت بازنمـایی شـده   

تـر   است تا به اثربخش هاست. همچنین، از تحلیل میزانسن نیز بهره گرفته شده در سریال
ها کمک کند. درواقع، در تحلیل میزانسن، برخـی از ابعـاد و عناصـر     شدن تحلیل سریال

1. The Hermeneutic Code        2. The Code of Semes or Signifiers 

3. The Symbokic Code          4. The Proairetic Code 

5. The Cultural Code or Reference Code 
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آرایـی و   هـا، چهـره   پردازي، وسایل صـحنه، رفتـار بـازیگران، لبـاس     تئاتري مانند صحنه
هاي آنها مد نظر قرار گرفته است. واحد تحلیل در این بررسی صحنه بوده اسـت.   دلالت

عبارت از بخشی از یک فیلم روایی است کـه حسـی از کـنش مـداومی را القـا      صحنه، 
). 29، ص 2006، 1دهـد (دانسـی   کنـد کـه در یـک مکـان و زمـان مـداوم رخ مـی        می

انـد. انتخـاب    اند که در ارتبـاط بـا هویـت زنـان بـوده      هایی از سریال تحلیل شده صحنه
هـاي در نظـر گرفتـه     عداد صحنهها از هر سریال با رویکرد کیفی بوده و درواقع ت صحنه

هاي مورد نظـر از تحلیـل    شده براي هر سریال، به صورت هدفمند و به میزانی که هدف
 سریال را حاصل کند، انتخاب شده است.

 هاي پژوهش یافته

 »  زمانه«شناختی سریال  الف) تحلیل نشانه

به نام حسام دارد. درباره پسر جوانی به نام بهزاد است که عموي متمولی » زمانه«داستان 
او قرار است با دختر عموي خـود بهـار ازدواج کنـد کـه ادعـاي سـهیل خـرم یکـی از         

دهـد و   کارکنان حسام، مبنی بر قتل پدر بهزاد به دست حسام، روند ماجرا را تغییـر مـی  
شود. ماجرا حول ایـن   اتفاقات داستان منجر به ازدواج پنهانی بهزاد با وکیلش ارغوان می

 یابد و در نهایت جدایی این دو را شاهد هستیم. انی ادامه میرابطه پنه

 تحلیل سریال

 صحنه منتخب اول

 هـاي برگشـتی    رود تـا در مـورد چـک    ارغوان به دفتـر کـار بهـزاد مـی     توصیف صحنه.
هـا ناراضـی    آقاي عقیلی با بهزاد صحبت کند. بهزاد که از کندي روند پیگیري کار چـک 

ها استفاده  شود که اگر از شرخر براي نقد کردن چک دآور میاست، به کنایه به ارغوان یا
رسید. ضمن اینکه تمایل داشته است آقاي نیکخواه (وکیلی  کرده بود، زودتر به نتیجه می

1. Danesi 
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کـرد. ارغـوان از    کند) خـود کارهـاي شـرکتش را پیگیـري مـی      که ارغوان نزد او کار می
 شود. یبرخورد بهزاد با او به عنوان یک کارآموز ناراحت م

 قسمت اول سریال زمانه 10هاي دخیل در صحنه  ـ رمزگان1جدول 

 بر اساس الگوي روایی بارت 

معرفی 
 صحنه

رمزگان 
 هرمنوتیکی

رمزگان واحد 
ه معنایی نکمی

 ها یا دال

رمزگان 
 نمادین

رمزگان 
 کنشی

رمزگان 
فرهنگی یا 

 ارجاعی
ملاقات ارغوان 
ــزاد در  و بهـــ

 دفتر کار بهزاد

ــا  چــرا بهــزاد ب
دیــدن ارغــوان 
بـــه عنـــوان  
ــاي  نماینــده آق
نیکخواه شاکی 

 شود؟ می

اشاره بـه نبـود   
اعتماد به یـک  
زن براي انجام 
درست کارهاي 
حقوقی / اشاره 

هـاي   به ارزش
 فردي

دـي   زن / مرد؛ پایبن
اــنون / پایبنـدـ  بـهـ ق
نبـوـدن بـهـ قـاـنون؛ 
دـات/   عمل به تعه

ــی هـ   ب وـجهی بـ تـ
اـد/   دـات؛ اعتمـ تعهـ

ــی اعتمــاـدي و  بـ
رخورد گرم بدبینی؛ ب

هـ؛   وـرد آمرانـ / برخـ
 شرخر/ وکیل

ــا   ــد آی ــد دی بای
بهزاد به ارغوان 
به عنـوان یـک   
وکیـــل جـــوان 
ــبرد   ــراي پیش ب
کارهاي حقوقی 
شرکتش اعتماد 

 کند؟ می

ارجاع بـه نظـام   
مردســـــالارانه 
ایران؛ ارجاع بـه  

ــه ــاي  کلیشـ هـ
جنسیتی؛ ارجـاع  

 به فردگرایی

ارغـوان و بهـزاد در مـورد     در این صحنه، ما شاهد گفتگـوي  .سطح اول دلالت
هاي برگشتی هستیم. طرفین در صدد تحمیل نظر خود به دیگري هستند؛ در اصـل   چک

پیوندد، چرا که لازم است گفتگو متضـمن تـلاش بـراي     گفتگویی بین آنها به وقوع نمی
هاي منتج از حالت چهره و تأکید  هاي کلامی، نشانه باشد. استفاده از نشانه» دیگري«فهم 
کننـدگان و   هایی از کلمات به منظور تأکید نهادن بر خواسته هر یک از مشارکت خشبر ب

کننده اصلی مـتن دارد.   هاي مستقیم، نشان از ارتباطی مخدوش بین دو مشارکتنوع نگاه
. داراسـت  را بـودن  مـدرن  هـاي  نشـانه  انـد،  فضاي اتاقی که ایـن دو در آن قـرار گرفتـه   

مدرن بودن آنهاسـت. ارغـوان ظـاهري آراسـته و      ها گویاي سوژه پوشش نوع همچنین،
هـا و   کنـد کـه سـریال    امروزي دارد و چهره او همان تصویري را بـه مخاطـب القـا مـی    

 عجین مصرف مفهوم با پوشش،دهند.  هاي تلویزیونی از یک زن امروزي ارائه می برنامه
نـوع  گردیـده اسـت (تنـوع پوشـش و      بدل هویت ابراز براي اي شیوه به و مصرف شده
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   اي بر این امر است). هاي مختلف نشانه هاي لباس ارغوان در صحنه رنگ
 آن در زنـان  کـه  اسـت  فعـالی  قلمروهـاي  از یکـی  شـغلی  هـاي  نقـش  .سطح دوم دلالـت 

 نقـش  بـا  مقایسـه  در ارغوان، نقش صحنه شاهد تفاوت اند. در این پیدا کرده حضور بیش و کم
ر حـداکث  یـا  گـري  منشی معلمی، مانند زنانه شغلی ربیشت هستیم که دوران گذشته در زنان شغلی

امـا  انـد،   حرکـت  ها در حال نقش از زدایی جنسیت سمت به ها، این بازنمایی داشتند فروشندگی
شـود. ایـن بیـان، ایـن نگـرش را       اي مردانه تلقی می در این صحنه به طور ضمنی وکالت حوزه

) بـه عنـوان صـاحبان قـدرت و پایگـاه      کند که مردان (آقاي نیکخواه به عنوان وکیـل  مطرح می
اجتماعی از قدرت عقلانی برتري برخوردارند و از همـین رو شایسـتگی انجـام دادن کارهـاي     

 مستلزم احتجاج عقلی نظیر وکالت را دارند؛ کاري که زنان از انجام آن ناتوان هستند.
در مـورد چـک    تعهدي بهزاد ایستد و بی آمیز بهزاد می ارغوان در پاسخ به رفتار کنایه

کند. رفتار ارغوان در این نما دلالت بر مقاومت وي در برابر  پیش پرداخت را گوشزد می
ها نهاده اسـت و از   تفکیک نقش جنسیتی است که ساختار حاکم آن را بر عهده جنسیت

هر یک به تناسب نوع جنسیتش انتظار عمل کردن هر چـه بهتـر نقـش را دارد. نمـایش     
هاي فرهنگی ناخودآگاهی را در  هاي تلویزیونی، ارزش در سریال چنین تصاویر جنسیتی

کند کـه بـر اسـاس آنهـا، توانمنـدي علمـی،        سازد یا تقویت می اذهان آحاد جامعه برمی
هاي برتر را بایـد در مـردان سـراغ     گیري درست، عقلانیت و سایر ویژگی قدرت تصمیم

سازد، زنان حتی اگر به مدارج  یگرفت. بنابراین، با هویت جنسیتی که گفتمان غالب برم
علمی نایل شده باشند، باز هم به اندازه مردان محل اعتماد نیستند. ارغوان، وکیلی جوان 
با ظاهري امروزي است. اشتغال او نشانه استقلال اوست. میـزان اهمیـت بـه پوشـش و     

یت آرایش، واجد ارزش تحصیلات عالیه بودن و وکیل بودن، یعنی درگیري در یک فعال
کند که برساختی فردي اسـت و   اجتماعی ارزشمند، برساختن هویتی جدید را دلالت می

 گیرد. از جنسیت، قومیت یا طبقه نشئت می

 صحنه منتخب دوم 

ارغوان براي انجام کارهاي مؤکل خود، دکتر داوودي، ماشـین او را امانـت    توصیف صحنه.
ئیچ ماشین را از داخل کـیفش برداشـته   گرفته است. سینا (برادر ارغوان) بدون اجازه او سو

و تمام شب به خانه برنگشته است. همین موضـوع سـبب عصـبانیت ارغـوان و دلواپسـی      
گردد؛ ارغـوان بـا عصـبانیت از او     گوهر (مادر ارغوان) شده است. وقتی سینا به خانه برمی
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میـان همـا از   شوند. در این  کند. مادر و هما براي خوابانیدن دعوا واسطه می بازخواست می
خواهـد، بـالاي شـهر     کنـد و از او مـی   ارغوان در مورد اجاره کردن خانه جدید سؤال مـی 

 خواهد که براي سینا کار پیدا کند. موردي پیدا کند. مادر هم از ارغوان می
در سطح اولیه دلالت در ایـن صـحنه مـا شـاهد بحـث و گفتگـوي        .دلالت سطح اول

م که بدون اجازه سوئیچ ماشین را برداشته و رفته اسـت  ارغوان و مادر در مورد سینا هستی
و نگرانی ارغوان از اینکه مبادا براي ماشین اتفاقی افتاده باشد. دعـواي سـینا و ارغـوان بـه     
دلیل بردن ماشین دکتر بدون اجازه، دلالـت آشـکار دیگـر ایـن صـحنه اسـت. همچنـین،        

بـالاي شـهر را شـاهد هسـتیم و     اي در محلـه   پرسش هما از ارغوان در مورد یـافتن خانـه  
 هاي دیگر این متن است.      جریان گفتگوي بین ارغوان و سینا درباره بهزاد از دلالت

 قسمت سیزدهم سریال زمانه  2هاي دخیل در صحنه  ـ رمزگان2جدول 

 بر اساس الگوي روایی بارت

معرفی 
 صحنه

رمزگان 
 هرمنوتیکی

رمزگان واحد 
ه معنایی نکمی

 ها یا دال

ن رمزگا
 نمادین

رمزگان 
 کنشی

رمزگان 
فرهنگی یا 

 ارجاعی
بحث ارغوان و 
مادرش دربـاره  
سینا / دعـواي  
سینا و ارغـوان  
بر سر ماشـین  
دکتر داوودي / 
گفتگوي هما و 
ارغوان در مورد 
ــد/   ــه جدی خان
گفتگــــــوي  
ارغوان و سـینا  
ــار و   ــاره ک درب

 بهزاد

چرا سینا بدون 
اجازه، ماشـین  
دکتــر داوودي  
ــت؟  را برداشــ

ا هما اصرار چر
اي در  دارد خانه

بــالاي شــهر  
ــد؟   ــاره کنن اج
چــرا ارغــوان  
ــرار دارد  اصـــ
ــه  ــت را ب واقعی
بهــزاد نشــان  

 دهد؟
 

اشــاره ضــمنی 
به نمایش خود 
و کسب هویت 
ــتفاده از   ــا اس ب
ــدل  ــین م ماش
بالا/ اشاره بـه  
ــان   ــاتوانی زن ن

ــه دار و  خانــــ
ناآگاهی آنها از 
ــعیت  وضـــــ
جامعــه/ اشــاره 

هـاي   به ارزش
قـه  اخلاقی طب

 فرودست

زن سـنـتی / زن 
طبقـــه  مــدرن 

فرودست/ طبقه 
ــت  فرادســـــ
دروغگــــویی/  

تجـرد/   صداقت
 تأهل

ــا   ــد آی ــد دی بای
ــر   ــین دکت ماش
ــالم  داوودي سـ
اســـت؟ آیـــا  
ارغــوان موفــق 
به پیـدا کـردن   
ــد  ــه جدیـ خانـ

آیــا  شــود؟ مــی
ــر داوودي  دکتـ
روي آلبوم سینا 

گـذاري   سرمایه
ــد؟ مــــی  کنــ

ــس ــل  عک العم
ــس از   ــزاد پ به
ــه و  ــدن خان دی

ــدگی محــ ل زن

ارجاع به کلیشه 
زن ســــنـتی و 
ــاهی او/  ناآگـــ
ــه  ــاع بــ ارجــ

هـــاي  کلیشـــه
طبقاتی/ ارجـاع  

گرایی  به مصرف
 یابی و هویت
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ارغـــوان چـــه 
 خواهد بود؟

هاي ضمنی در ایـن صـحنه طیفـی متنـوع از نمادهـاي منزلتـی تـا         دلالت .دلالت سطح دوم
منـزل کـاملاً رمزگـذاري شـده      هاي کلامی را در خود دارد. پوشش مادر و هما و چیدمان نشانه

هاي طبقـه پـایین جامعـه را کـه سـنتی اسـت، بازنمـایی         این رمزگذاري به نوعی ارزشاست. 
کند. همچنین، نمادهاي قدیمی مانند چراغ گردسـوز روي طاقچـه، چیـدمان داخـل اتـاق و       می

تصـویر   هاي ما هستند، اما قشر فقیر جامعـه را بـه   تخت کنار حیاط همه یادآور گذشته و سنت
 اند. کشد که به دلیل دسترسی نداشتن به نمادهاي منزلتی زندگی مدرن در گذشته باقی مانده می

سینا لباسی مدرن به سبک جوانان امروزي به تـن دارد. پوشـش او هـویتی متفـاوت از     
کند. سینا آهنگساز است. او کـاري را انتخـاب کـرده     هاي خانواده او را بازنمایی می ارزش

هاي سنتی خانواده چندان سازگار نیست. امـا   توجه به اشارات فرامتنی با ارزش است که با
از این طریق سعی در متمایز کردن خود از طبقه فعلی دارد. برداشتن سوئیچ ماشـین مـدل   

است. مادر در این صحنه در یک نمـا در  » خود«بالاي دکتر داوودي، مفهوم ابراز و نمایش 
عدادي لباس تا شده روي دست دارد و در نمـاي دیگـري در   شود که ت حالی نشان داده می

حال جارو زدن بر قالیچه روي تخت داخل حیاط خانه است. ساختاري بسیار ساده که بـا  
آیـد. در   اي درباره مادر دلسوز نگران فرزند، بسیار ساده و طبیعی به نظر می پنداشتی کلیشه

شود، جارو زدن مجـاورت   فرو کاسته میفرهنگی که مادر به مسئول انجام دادن امور خانه 
اش انجـام   دارد با همه کارهاي روزمره دیگري که مادر در محور همنشینی وظایف مادرانـه 

اي که بر طبق آن، هویت مادر با انجـام دادن کارهـاي خانـه همسـان تلقـی       دهد. کلیشه می
کـاري از دسـتش    شود. در دعواي میان فرزندان نیز ـ به دلیل ناآگاهی ـ منفعل اسـت و    می

کند. هما خیاط اسـت، در منـزل کـار     ها در مورد هما نیز صدق می آید. همین دلالت برنمی
برنـد. بنـابراین    هاي او را ارغـوان و سـینا مـی    رود. حتی سفارش کند و اصلاً بیرون نمی می

گیـري از او   خبر از جامعه و شرایط آن باشد. از این رو قـدرت تصـمیم   طبیعی است که بی
 .پردازنـد  می ها به بازتولید همیشگی آن اي است که رسانه شود و این همان کلیشه می سلب

اما ارغوان به عنوان یک زن مدرن، شاغل است و با جامعه تعامل دارد. لحن قاطع ارغـوان  
 هم ناشی آگاهی او نسبت به فضاي بیرون از خانه است.  

درسـت اسـت یـا نـه، بـه نـوعی،       تردید و تضاد ارغوان از اینکه ازدواج او با بهـزاد  
 کند که هویتی متکثر و چندپاره یافته است.   سردرگمی نسل جوان را بازنمایی می
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 »  تکیه بر باد«شناختی سریال  ب) تحلیل نشانه

تکیه بر باد داستان دختري به نام عاطفه است که براي تحصیل در رشته حقوق به تهران 
با نـادر  محسـنیان رئـیس شـرکت دارویـی       آمده است. در یکی از سفرهایش به شیراز،

رود کـه بـا وجـود مخالفـت خـانواده،       اي پیش مـی  شود و داستان به گونه الویرا آشنا می
شـود محسـنیان یـک     کند. در طول داسـتان مشـخص مـی    عاطفه با محسنیان ازدواج می

یـز  کند. عاطفه ن هاي خود باز می خلافکار است که به تدریج پاي عاطفه را هم به خلاف
کند تا  که در پایان داستان متوجه اشتباه خود شده، به پدرش که دادستان است، کمک می

 رسد. محسنیان را به دام اندازد. ماجرا با مرگ محسنیان به پایان می

 صحنه منتخب اول

اسماعیل و نرگس در آشپزخانه منزلشـان در مـورد مـانتو و روسـري کـه       توصیف صحنه.
کنند. اسماعیل که در تلاش است از طریـق   است صحبت می اسماعیل براي نرگس خریده

تغییر در سبک زندگی خود و همسرش، به افراد خاصی نزدیک شـود تـا درآمـد بـالاتري     
کسب کند، اصرار دارد نرگس پوشش خود را تغییر دهد و چادر را کنار بگذارد. اسـماعیل  

 و حق اعتراضی ندارد.  کند که باید فقط ساکت بنشیند و تماشا کند  او را تهدید می
در سطح اولیه دلالت، این صحنه، گفتگوي نـرگس و اسـماعیل در    .سطح اول دلالت

دهد. اسـماعیل بـراي    مورد تغییر پوشش نرگس به دلیل کار جدید اسماعیل را نشان می
 آنها استفاده کند. ازنرگس مانتو و شالی خریداري کرده، و انتظار دارد 

 قسمت سوم سریال تکیه بر باد  12  در صحنه هاي دخیل ـ رمزگان3جدول 

 بر اساس الگوي روایی بارت

معرفی 
 صحنه

رمزگان 
 هرمنوتیکی

رمزگان واحد 
ه معنایی نکمی

 ها یا دال

رمزگان 
 نمادین

رمزگان 
 کنشی

رمزگان 
فرهنگی یا 

 ارجاعی
گفتگوي نرگس 
و اســماعیل در 
ــر   ــورد تغییـ مـ

 پوشش نرگس

ــماعیل  ــرا اس چ
اصرار دارد کـه  

چادرش  نرگس
 را بردارد؟

اشاره به تقابـل  
ــنت و  ســــــ
مدرنیته/ اشـاره  

هـاي   به مؤلفـه 

زن ســــنـتی/ زن 
تظاهر/  مدرن / مرد

 کـــاـري پنهـــاـن
 فرادست/ فرودست

آیــا نــرگس بــه 
حرف اسماعیل 

دهد و  گوش می
مطابق میـل او  

ــه  ــاع بــ ارجــ
ــاي  ارزش هـــ

دینی و اخلاقی 
 ــ ــاع بـ ه / ارجـ
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هـــاي  کلیشـــه کند؟ عمل می العقل/ عاقل ناقص دینی و مذهبی
جنسیتی/ ارجاع 
ــام   ــه نظــ بــ

 مردسالاري

شـود   دار دیده می نخستین معنی ضمنی این تصویر، کلیشه زن خانه سطح دوم دلالت.
شـود.   اي جدا نمـی  که حتی هنگام گفتگو بر سر یک مسئله مهم از انجام کار خانه لحظه
لی که مرد در خانـه  زنان مدام در آشپزخانه هستند یا مشغول انجام کارهاي خانه؛ در حا

دهد. پوشش نرگس مسئله اصلی این گفتگوست. نرگس در منـزل   هیچ کاري انجام نمی
پوششی ساده و سنتی دارد. چادر نیز پوشش او در جامعه است. دال مهم موجود در این 

در اینجـا   صحنه، چادر است. چادر دو دلالت دارد؛ یکی نماد دین و دیگري نماد سنت.
 تأثیرگـذاري،  قـدرت  شدند تـا  آمیخته هم در پوشش، هاي رمزگان با قاخلا هاي رمزگان

 کـاملاً  گیـرد و کنشـی   مـی  خود به تقدس بوي و رنگ چادر، افزون گردد. بدین ترتیب
این نما به طور ضمنی زنان فاقـد چـادر را از دایـره دینـداري و حیـا       کند؛ پیدا می دینی

هـاي   دارد، بـا نگـاه   چـادر را برمـی  کند، گو اینکه در ایـن سـریال عاطفـه کـه      خارج می
شود. سکوت کردن، انفعال زن را در برابـر   آمیز خانواده و دوستانشان مواجه می سرزنش

شوند. مفهـوم   رساند. این کلیشه جنسیتی است که زنان با آن بازنمایی می حل مشکل می
خاطر حفظ به «دیگري که این نما بر آن اشاره دارد، تأکید اسماعیل بر این عبارت است 

از آنجا که جامعه مردسالار تبعیت از همسر را در همـه وجـوه بـر زنـان     ». کار شوهرت
داند، حتی اصرار دارد که در جایی هم که خلاف حکـم   واجب و آن را امري طبیعی می

خواهـد   خداست، اطاعت از شوهر را ارجح بر هر چیز بداند. همچنین، از همسرش مـی 
ویتی دوگانه از خود ارائه دهد که این کـار تضـاد هـویتی    که روشی دوگانه برگزیند و ه

شـناختی، حجـاب بـه مفهـوم پوشـش، در       براي نرگس را به دنبال دارد. در نگاه جامعـه 
گیرد و از سوي دیگر از منظري ارتباطـاتی، حجـاب    بستري از روابط اجتماعی شکل می

فردي  صه ارتباطات میاناي هویتی و ارتباطی است که نقش نمادینی در عر به مثابه رسانه
دارد. حجاب به مثابه کنش اجتماعی اسـت کـه فـرد کنشـگر بـراي آن معـانی ذهنـی و        
ارزشی نمادین قائل است و عمل یا کنش او در ارتباط با دیگـران در عرصـه ارتباطـات    

 فردي و تحت تأثیر دریافت انتظارات دیگران در حوزه عمومی است. میان
خواهد چادرش را کنار بگذارد، درواقع بـه   ل از نرگس میدر این سریال، وقتی اسماعی
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دهـد.   ها و باورهاي نرگس پرداختـه اسـت؛ آنچـه هویـت او را شـکل مـی       مقابله با ارزش
تواند بـه بحـران    پذیرش خواست اسماعیل مبنی بر رفتاري دوگانه در مورد حجاب نیز می

اسـت و آسـیب بخشـی از    هویتی در او منجر شود. بحران هویت بیگانه شدن با خویشتن 
 هاي جامعه، ناتوانایی فرد در قبول نقشی که جامعه از او انتظار دارد.   ها و اصالت ارزش

 صحنه منتخب دوم

هاي مادرش بسیار ناراحت است، به دنبـال راهـی    عاطفه که از کم محلی توصیف صحنه.
کـه مشـغول    بینـد  براي شکستن این سکوت است. او وقتی مادر را تنها در آشپزخانه می

اي از روي دیـوار   شود، حولـه  خشک کردن ظروف شسته شده است، وارد آشپزخانه می
گیـرد و   کند به مادر کمک کند، ولی نسرین حوله را از دست او می دارد و سعی می برمی

گویـد کـه از مـادرش کـه در دنیـایی مـدرن        شود و مـی  همین سبب اعتراض عاطفه می
ه است، انتظار ندارد که مانند پدرش که فـردي سـنتی   (آلمان) بزرگ شده و تحصیل کرد

 تواند فکر کند، رفتار کند و به انتخاب او احترام نگذارد.   است و جور دیگري نمی
در سطح اولیه، این صحنه، بر تلاش عاطفه براي صحبت کـردن بـا    .سطح اول دلالت

 کند.   مادرش دلالت می
شـک کـردن ظـروف در آشـپزخانه     نسرین، مادر عاطفه در حال خ .سطح دوم دلالت

دانـد و در حـال    حضور دارد؛ کلیشه تکراري جنسیتی که جاي زن را در آشـپزخانه مـی  
انجام کارهاي خانه. از سوي دیگر مادر فردي تأثیرگذار در تربیت فرزندان است، امـا در  
این سریال کاملاً منفعل بازنمایی شده است که نهایت برخورد تربیتی او با حـرف نـزدن   

محلی به نرگس است، آن هم به این دلیل که خواست پدر این بوده است؛ پـدر بـه    و کم
عنوان داناي کل که هر تصمیم و رفتارش حتماً درست است، پس بـدون چـون و چـرا    

توان گردن نهاد؛ اگر چه روایت داستان بیانگر آن است کـه ایـن روش راه بـه جـایی      می
مسئله به ضعیف بودن، مطیع بودن و ناتوانایی در کند. این  برد و مشکلی را حل نمی نمی

پـذیري از   انتخاب تصمیمی درست براي برخورد با فرزند است و از سوي دیگر فرمـان 
کشد و  هدایت و حـل ایـن    گونه مادر خود را کنار می  کند. بدین همسر را بازنمایی می

گیـري عقلانـی را    مشکل را بر عهده پدر خانواده به عنوان تنها فردي که قدرت تصـمیم 
نهد. مادر تقریباً هیچ گونه نقشی در حل مسـائل جـز سـکوت و گریـه نـدارد.       دارد، می
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عاطفه انتظار دارد مادرش که در شرایطی مـدرن بـزرگ شـده اسـت، برخـورد و تفکـر       
کشـد. عاطفـه    متفاوتی داشته باشد. این نما به وضوح تقابل سنت و مدرنیته را به رخ می

رو در جسـتجوي   پـذیرد، از ایـن    درن است و عقلانیت سنت را نمیجوانی با ذهنیت م
 ایستد.   هاي سنتی خانوده خود می هویتی مدرن، در مقابل ارزش

 قسمت نهم سریال تکیه بر باد 7  هاي دخیل در صحنه ـ رمزگان4جدول 

 بر اساس الگوي روایی بارت

معرفی 
 صحنه

رمزگان 
 هرمنوتیکی

رمزگان واحد 
ه معنایی نکمی

 ها دال یا

رمزگان 
 نمادین

رمزگان 
 کنشی

رمزگان 
فرهنگی یا 

 ارجاعی
برخورد نسـرین  
(مادر عاطفه) بـا  
عاطفـــــــه در 

 آشپزخانه

چــرا عاطفــه بــا 
توجهی  وجود بی

مـــادر بــــه او  
تلاش دارد با او 

 حرف بزند؟

اشاره بـه تقابـل   
سنت و مدرنیته/ 
ــه   ــاره بــ اشــ
فردگرایی/ اشاره 

هـاي   به کلیشـه 
 جنسیتی

 مادر/ دختر
 سنت/ مدرنیته

نســل دیــروز/  
 نسل امروز

 یقین/ شک

باید دید واکنش 
عاطفــه پــس از 
این گفتگو چـه  

 خواهد بود؟

ــه  ــاع بــ ارجــ
ــل ــاي  تعامـ هـ

جنسیتی، ارجـاع  
 به فردگرایی

 گیري بحث و نتیجه

ظاهري امروزي (سبک پوشش و مصرف کالا)، اشتغال (وکیل بودن) و اسـتقلال مـادي،   
انتخاب، الگوهاي روابط بین فردي و تحصیلات عـالی   گیري و فردگرایی، قدرت تصمیم

کند که فـردي اسـت و از جنسـیت،     ارغوان و عاطفه، بر ساختن هویتی جدید دلالت می
گیرد. اینها نمادهایی از هویـت جنسـیتی پسـت مـدرن را بـه       قومیت یا طبقه نشئت نمی

در ایـن سـریال،   هاي شغلی زنـان   زدایی از نقش گذارند. اما با وجود جنسیت نمایش می
گفته بود، در نهایت زنـان شـاغل از انجـام کارهـاي      )1985موروماتسو (طور که  همان 

زن فاقـد  «مستلزم احتجاج عقلی (نظیر وکالت) ناتوان هستند. گفتگوهاي سریال، کلیشه 
کنـد. رفتـار ارغـوان در برابـر بهـزاد دلالـت بـر         را بازتولید مـی » قدرت تشخیص است

جـاه   ساروخانی و رفعتاش دارد و این نظر  ر تفکیک نقش جنسیتیمقاومت وي در براب
سـازي   کند که معتقدند، تحصیلات زنان را به منابع فرهنگی هویـت  ) را تأیید می1383(
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اي مبتنی بر جنسـیت تـأثیر دارد.    کند، در مقاومت آنها در برابر باورهاي کلیشه مجهز می
بـه   (منشـی و پرسـتار)  گذشـته  وت از از سوي دیگر اگرچه زن شـاغل در مـوقعیتی متفـا   
) صرفاً ایـن تصـویر بـراي تغییـر     1380نمایش درآمده است (وکیل)، اما به گفته اعزازي (

دو شخصیت زن در دو سـریال وکیـل   هاي سنتی زنان کافی نیست.  نگرش نسبت به نقش
تـه  گرف خـانواده قـرار   در سـنتی  هـاي  ارزشهستند، اما از آنجا که عمل آنها در تقابل با 

است، در نهایت شکست در کار و زندگی سرنوشت محتوم آنهاست. کار زنان در بیرون 
موروماتسـو   طـور کـه   داند یا همان  از خانه، باعث به مخاطره انداختن زنان و جامعه می

 اند.زنان شاغل اغلب در حال برقراري رابطه عاشقانهگفته است، ) 1985(
احساس اسـتقلال آنهاسـت. ایـن وجـه از     مدرن در زنان،  یکی از وجوه هویت پست

یـابی را   هویت که در نتیجه فردي شدن و استقلال زنان امروز شکل جدیـدي از هویـت  
گیري الگوهاي روابـط بـین    مطرح کرده است، در قالب تغییر تعاملات اجتماعی و شکل

گـر  کند، افراد جامعه پسامدرن دیطور که فرناس بیان میکند. همان  فردي خودنمایی می
رود بـه  هـا پیونـدي ندارنـد و انتظـار مـی      هاي زندگی والدین و همسـایه با راه و روش

گیــري کننــد و بــه راه خــود ادامــه دهنــد اي کــاملا متفــاوت از گذشــته، تصــمیم شــیوه
طور که صـادقی فسـایی و    ) یا همان 134، ص 1390زاده و محمود اوغلی،  جمعه (امام

هاي برآمده از آن  اند، انسان مدرن، سنت و ارزش ) نیز یادآور شده1391شریفی ساعی (
در جامعـه  هـا تقویـت کنـد.     گیـري  کشد تا قـدرت خـود را در تصـمیم    را به چالش می

ه، شأن یا حتی نظام تولیدي است، بلکه طبقیابی افراد، نه بر اساس بر  هویت ،مدرن پست
 .  هاست مصرفی موجب قوام هویت ينوع مصرف و ماهیت متنوع اشیا

 اصـلی  پوشـش  دو یابی (مصرف) پوشش زنان اسـت. هـر   هاي هویت از مؤلفهیکی 
هاي مورد بررسی قابل مشاهده بود. در سـریال   سریال مانتو و چادر در یعنی ایرانی زنان

هـاي طبقـه پـایین جامعـه      زمانه از پوشش چادر (چادر رنگی) تنها براي نمایش ویژگی
ش زنان هم چادر و هم مـانتو بـود، ولـی بـه     استفاده شد، اما در سریال تکیه بر باد، پوش

کند؛  عاطفه از پوشش مدرن استفاده می رفت. طور مشخص چادر ابزار تمایز به شمار می
باشـد.   مصرف انبـوه و نمـایش   براي ابزاري تواند نمی چادر مصرفی، چرا که در فرهنگ

تفـاوت  ارغوان به عنوان یک زن مدرن با جامعه تعامـل دارد و در جسـتجوي هـویتی م   
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است، اما در مجموع ارغوان تلفیقی از هویت مدرن و پایبنـدي بـه هویـت سـنتی را بـه      
هـا،  در رسـانه  زنـان ) نتیجه گرفت، 1991( گالاگرطور که  گذارد، زیرا همان  نمایش می

یـا بنـا بـه     .شـوند   شان یا یک مرد دیگر تعریف میدر رابطه با شوهر، پدر، پسر و رئیس
زنان مجبورند در مراحل مختلف زنـدگی هویـت خـود را بـر      )،2007نظر کوتسلینی (

 محور کودکان یا شوهر خود شکل دهند یا با آن منطبق سازند.  
نـرگس بـه جـاي    شـود؛   هاي مختلـف مشـاهده مـی    رفتار انفعالی زنان به کرات در صحنه

جـاي  کند. مادر عاطفه بـه   حلی براي آن، سکوت می برخورد فعالانه با مسئله و یافتن راه
طـور کـه صـادقی فسـایی و      همان  کند؛ برخورد با مسئله در مقابل همسرش سکوت می

هاي سنتی زن فریبکـار و زن منفعـل در   ) به این نتیجه رسیدند که کلیشه1385کریمی (
) نیـز بیـان   2008طور که بارلـت و همکـاران (   این موضوع، همان حال بازتولید است. 

گـذارد و مقایسـه    نداشت زنان از خودشـان تـأثیر مـی   اند، بر تصویر ذهنی و خودپ داشته
کنند، بـه شـدت مبـانی     ها دریافت می تصویري که از خود دارند با تصویري که از رسانه

 کند.   هویتی آنها را متزلزل می
طـور کـه     آیـد، همـان   آنچه از خلال بازنمایی این دو سریال از هویت زنان به دست مـی 

شـود: هویـت سـنتی و هویـت      شـکل شناسـایی مـی    ) گفتـه اسـت، در دو  1375احمدي (
هاي بررسی شده، همه زنـان هـویتی سـنتی دارنـد، بـه اسـتثناي ارغـوان         ساختگی. در نمونه

سریال زمانه و عاطفه سریال تکیه بر باد که در پی برساختن هـویتی جدیـد خـارج از طبقـه،     
گیـري هویـت اسـت،     لها هستند. اما شیوه بازنمایی، نوعی بدنمایی از شـک  ها و ارزش سنت

هاي مـدرن از   زیرا فرجام کار این زنان شکست و نابودي است. این در حالی است که پدیده
هاي جامعه ما و در حال گسترش در میان بخشـی از جامعـه هسـتند و نفـی آنهـا از       واقعیت

ی هاي اجتمـاعی بازنمـای   طریق این شیوه بازنمایی بیشتر ناظر بر این امر خواهد بود که ارزش
 بـه  متعلـق  که امروزي دختر و زن اند. اگر هاي اجتماعی بیرونی فاصله گرفته شده، از واقعیت

گـام بـردارد و    ،ات سنتی است، بخواهد متناسب با حقی که جامعه به او اعطـا کـرده  اجتماع
 .گیرد طرد یا نابودي قرار می خارج از هنجارهاي سنتی کنش کند، مورد خشم،
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 پیشنهادها

تصـویر  ضـرورت دارد   ،روسـت  هآن روب گیري هویت با شکلهایی که  الشبا توجه به چ
 ارائه شده از هویت مدرن و هویت سنتی با بازنگري جدي همراه باشد.  

اند، در خور توجه است. وقتی  ارائه تصویري واقعی از مشاغلی که زنان بدان مشغول
 ـ     زنان شاغل، ناموفق بازنمایی می ده گـرفتن بخـش   شـوند، ایـن نـوع تصویرسـازي نادی

 عظیمی از نیروي توانمند کشور است.  
ارائه الگوي مطلوب، قابل قبول و باورپذیر از زن و مرد ایرانـی در جامعـه در حـال    

هـاي   گذار کنونی ضروري است. الگوي زن ایرانـی، الگـوي زنـی اسـت کـه در عرصـه      
به عنـوان   اجتماعی، اقتصادي، سیاسی و فرهنگی فعال است و در خانه نیز نقش خود را

 کند.     مادر و همسر به خوبی ایفا می
بـه عنـوان نـوعی واقعیـت      پنهـانی گیري الگوي زنـدگی   شکل ،همان طور که دیدیم

آمـوزش گسـترده و همگـانی     کـه ضـرورت   اجتماعی در حال ظهور و گسترش اسـت 
 ضرورت دارد. آن ينسبت به پیامدها جوانان

 منابع

 شـکنی و هرمنوتیـک.   تأویل متن ـ شالوده ساختارشکنی و ). 1375( بابـک. احمدي، 
 تهران: مرکز.

 هاي جنسیتی و بازنمـایی هویـت در   دوفضایی شدن جهان تفاوت). 1386اخوان، منیژه. (
 نامه کارشناسی ارشد. تهران: دانشگاه تهران. پایان فضاي واقعی و فضاي وبلاگ.

نظـر).   ترجمه ثریا پـاك ( نظریات فرهنگ عامهاي بر  مقدمه). 1380ک. (یاستریناتی، دومین
 نو.گام تهران: 

 تحلیل ساختاري جنسیت، نگرش بر تحلیل جنسـیتی در ایـران.  ). 1380اعزازي، شـهلا. ( 
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رسـانه و برسـازي هویـت    ). 1390زاده، سید جواد و محمود اوغلی، رضـا. ( امام جمعه
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 تهران: آینده پویان.   هاي فرهنگ در قرن بیستم. نظریه). 1379بشیریه، حسین. (
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