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چکیده

یینی-مذهبی، یکی از عناصر اصلی کالبد فیزیکی اغلب شهرها و روستاهای 
آ
ـاری ا ـ تکیه به عنوان گونه ای از معمـ

ید. این بنا به منظور برگزاری مراسـم سوگواری امام حسین)ع( و یارانش و نیـز حفظ ارزش های 
آ
ایران به شمار می ا

ـد و در دوره ی  ـ ـ ـ غاز گردی
آ
ا در ایران از دوره ی صفویه ا ـ ـ ـورا احداث شده است. ساخت تکای ـ ـه ی عاشـ ـ ـ معنوی واقعـ

ـه ی حصیرفروشان یکی از تکایای باقیمانده از دوره ی قاجار است که در بافت  ـ ـد. تکیـ ـ ـود رسیـ ـ قاجار به اوج خـ
قدیمی و تاریخی شهر بابل در محله ای به نام حصیرفروشان واقع گردیده است. این بنای ارزشمند مهم ترین 
عنصر کالبدی در محله ی حصیرفروشان بوده و نیز عاملی جهت هویت بخشی به محله مزبور محسوب می شود.

ـی، تحلیل و طبقه بندی  ـ هدف از پژوهش حاضر، تبیین ویژگی های معماری تکیه حصیرفروشان، شناسای
ن می باشد. روش تحقیق در این مقاله، توصیفی-تحلیلی است و داده ها به صورت 

آ
نقوش تزئینی به کار رفته در ا

ن است که اصول معماری و مصالح به کار رفته 
آ
وری شده اند. نتایج حاکی از ا

آ
تابخانه ای گردا مطالعات میدانی و کـ

ن مشتمل بر نقوش هندسی، 
آ
در بنا، تابع ویژگی های بومی و شرایط اقلیمی منطقه می باشد و نقش مایه های ا

گیاهی و خوشنویسی است که بر مفاهیم و معانی متعددی دلالت کرده، ریشه در باورهای بومی و اعتقادات دینی 
و مذهبی مردم منطقه دارند.

مقدمه

یین های مذهبی همواره بخش مهمی از فرهنگ یک جامعه را تشکیل می دهند و فرهنگ هر جامعه در زمره ی 
آ
ا

یین سوگواری امام حسین)ع( که 
آ
ن جامعه محسوب می شود. در این میان ا

آ
مهم ترین مؤلفه ی اثرگذار بر هنر ا

ثیر شگرفی بر فرهنگ و 
أ
ـی برخورداربوده است، تا ـ همواره در بین شیعیان به ویژه ایرانیان از جایگاه و منزلت والای

هنر مردم این مرز و بوم بر جای نهاده و در معماری به عنوان یک پدیده ی فرهنگی بروز یافته است. 

با رسمی شدن مذهب تشیع در عصر صفوی مراسم مذهبی رونق خاصی یافت. در این دوره علاقه و ارادت قلبی 
وری و احیاء واقعه ی عاشورا 

آ
شیعیان به خاندان مطهر نبی اکرم)ص( به خصوص امام حسین)ع( به منظور یادا

بررسی ساختار و نقش مایه های 
تکیه ی حصیرفروشان بابل

______________________________________  مرجانه نادری گرزالدینی

___________________________________________عضو هیئت علمی دانشکده فنی و حرفه ای دختران بابل



W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

71

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

 چيدمان معماری

مد که 
آ
ن، مراسم تعزیه پدید ا

آ
به عنوان تجلی تفکر توحیدی و ارزش های معنوی نهفته در ا

مورد حمایت دربار واقع گردید. گسترش مناسک مذهبی شیعه همچون: روضه خوانی، 
مقتل خوانی، نوحه خوانی، تعزیه و... لزوم ساخت یک مکان مشخص را برای برگزاری این 
یینی ساخته 

آ
مراسم موجب گردید؛ از این رو تکایا در دوره ی صفوی با عملکرد مذهبی-ا

ن عینیت یافته 
آ
ـی مقدس که تفکر شیعی در کالبد ا ـ شدند. بدین ترتیب تکیه به عنوان بنای

در کنار سایر بناهای مذهبی نظیر مسجد، بقاع و... جایگاه مهمی در معماری اسلامی ایران 
پیدا نمود.

در عصر قاجار، ساخت تکایا مورد توجه بیشتری قرارگرفت. پادشاهان قاجار به منظور 
کسب محبوبیت نزد اقشار مردم و ایجاد مشروعیت برای خود به مراسم مذهبی و به 
ـی  ـ یین سوگواری ماه محرم متوسل شدند. این دوره را می توان اوج رشد و شکوفای

آ
خصوص ا

تکایا و رونق تعزیه دانست؛ زیرا با حمایت دربار، تکایای بی شماری در شهرهای مختلف 
ایران احداث گردیدند. مازندران نیز به عنوان نخستین پایگاه رسمی مذهب تشیع تکایای 
زیادی از دوره ی قاجار در خود به یادگار دارد. بابل یک از شهرهای مازندران با پیشینه ای 
تاریخی و درخشان است که به واسطه تعداد قابل توجهی از بناهای مذهبی از جمله تکایا، 
گنجینه ای پربار از معماری اسلامی را به خود اختصاص داده است. از میان تکایای متعدد 
این شهر، تکیه ی حصیرفروشان، بنای ارزشمندی از دوره ی قاجار است که از ابتدای 
ساخت همواره به عنوان یک پایگاه مذهبی و اجتماعی مورد توجه اهالی شهر بوده و به 
دلیل قرارگیری در بافت قدیم بازار )پنجشنبه بازار( که اصلی ترین مسیر ارتباط مردمی و 

خدمات شهری است، از موقعیت مکانی ممتازی برخوردار گردیده است.

تزئینات و  ـی  ـ به شناسای تکیه ی حصیرفروشان  بررسی ساختار  نوشتار حاضر، ضمن 
ن را تحلیل 

آ
رایه های بنا پرداخته و ویژگی های مفهومی و نمادین نقوش به کار رفته در ا

آ
ا

می نماید. پرداختن به این موضوع از یک سو بر اساس اهمیت شناخت این بنا از نظر 
قدمت تاریخی و زیر بنای اعتقادی جامعه ی ایرانی و از سوی دیگر با توجه به اینکه تاکنون 
ن صورت نگرفته، حائز اهمیت 

آ
از نظر مطالعات معماری، تحقیق جامع و مدونی در مورد ا

است. زیرا شناخت هویت و ارزش های اصیل معماری اسلامی-ایرانی موجب حفاظت از این 
هویت تاریخی می گردد. 

روش پژوهش

ن 
آ
وری اطلاعات ا

آ
روش تجزیه و تحلیل داده های این مقاله توصیفی-تحلیلی بوده و ابزار گردا

تابخانه ای و میدانی می باشد. با توجه به اهداف پژوهش در نوشتار حاضر، در مرحله ی  کـ
وری 

آ
نخست، با بهره گیری از کـتب معتبر و مقالات علمی، اطلاعات پایه تحقیق جمع ا

و  مشاهدات  ثبت  بنا،  پلان  از  برداشت  صورت  به  میدانی  مطالعات  سپس  گردید، 
ـی نقش مایه ها  ـ نمونه برداری نقوش از محل مورد پژوهش صورت پذیرفت. پس از شناسای

مده تحلیل گردید.
آ
ن ها با تکیه بر اطلاعات به دست ا

آ
مفاهیم و مضامین ا

پیشینه ی پژوهش

ن 
آ
ـی و عملکردی ا ـ در اغلب مطالعات صورت گرفته در خصوص تکایا کالبد فیزیکی، فضای

مورد نظر بوده است و در برخی دیگر نقش عوامل انسانی، اقلیمی و محلی مورد توجه قرار 
ن ها اشاره می گردد:

آ
گرفته است که به برخی از ا

ـای ایرانی"  ـ ـ ـ انی از هویت شهرهـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ امین زاده )1387( در مقاله ی "حسینیه ها وتکایا، بی
ـی و  ـ ـه ها و تکایای ایرانی را از نظر مفاهیم نمادین و کیفیات فضای ویژگی های خاص حسینیـ
ـای  ـ ـ ـل جلوه هـ ـ ـ ـ ـ ـ ـه ی "معرفی و تحلی ـ ـ ـ ـ ـ ـ بصری تحلیل نموده است. محمدی فر)1389( در مقال
معمـاری و هنرهای کاربردی تکیه بیگلربیکی کرمانشاه" پیشینه ی تاریخی و تحولات کالبدی 
ن را با سایر تکایای مهم کشور نظیر تکیه دولت، تکیه ی 

آ
تکیه ی مزبور را بررسی کرده و ا

نیاوران و تکیه ی معاون الملک مقایسه نموده 
"معماری  کـتاب  در   )1379( ـلی  ـ توسـ است. 
به  شده  وری 

آ
گردا کیانی  کوشش  به  که  ایران" 

مبحث حسینیه ها، تکایا و مصلی ها پرداخته 
و عملکرد هر یک از این مکان ها و موقعیت 
بررسی  شهری  فضاهای  در  را  ن ها 

آ
ا قرارگیری 

کرده است. قبادیان)1372( در کـتاب "بررسی 
اقلیمی ابنیه سنتی ایران" نقش عوامل اقلیمی 
را در معماری تکایا مورد توجه قرار داده است. 
به  دولت"  "تکیه  مقاله ی  در   )1387( پورمند 
زمینه های اجتماعی احداث این بنا، ویژگی های 
ن پرداخته است. 

آ
معماری و چگونگی تخریب ا

"تعزیه  مقاله ی  در   )1394( پاسدارشیرازی 
ـی  ـ چرای ایران"  تکایای  و  ـی حسنیه ها  ـ پایای در 
را  مذهبی  مکان های  این  ـی  ـ پویای چگونگی  و 
نموده  تحلیل  عملکردی  و  مفهومی  نظر  از 
"بررسی  مقاله ی  در   )1392( عناصری  است. 
تداوم الگوی معماری تکیه ی دولت تهران در 
معماری  عناصر  قاجار"  دوره ی  دولتی  تکایای 
تکایای  در  معماری غرب  نفوذ  ثیر 

أ
تا و  سنتی 

دولتی قاجار را بررسی کرده است. اما در مورد 
موضوع این مقاله تاکنون هیچگونه پژوهشی 
صورت نگرفته است در این راستا نگارنده بر 
ـی  ـ نست ضمن معرفی تکیه ی مزبور و شناسای

آ
ا

ـاط این  ـ ـ ـ ـه چگونگی ارتب ـ ـ ـ ن ب
آ
ـه های ا ـ ـ نقش مای

ـاورهای بومی  ـ ـ ـ ـادات مذهبی و ب ـ ـ نقوش با اعتقـ
مردم منطقه بپردازد.

کاربرد تکیه

تکیه یکی از مهم ترین عرصه های ظهور و تجلی 
فرهنگ شیعی در شهرهای اسلامی محسوب 
ـی ناپذیر از کالبد فیزیکی  ـ شده و نیز عنصر جدای
اغلب شهرها و روستاهای ایران می باشد. این بنا 
ـی جهت برگزاری مراسم  ـ به منظور ایجاد فضای
ایام  عزاداری ماه محرم ساخته شده است. در 
مانند:  عاشورا  واقعه ی  از  ـی  ـ نمادهای عزاداری 
تَل و... در فضای بیرونی تکیه به  ُـ م، بیرق، ک

َ
عَل

نمایش گزارده می شود.

فضاهای  تکایا  ایران،  قدیمی  شهرهای  در 
محصوری بودند که در مسیر گذرهای اصلی 
شهر قرار داشتند. این فضاها اغلب به صورت 
فضای عمومی یعنی جزئی مهم از گذر اصلی 
یا به صورت فضای بسته؛ اما در ارتباط با گذر 
تکایا  )توسلی،157:1393(.  داشتند  وجود  اصلی 
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ساختارهای  متفاوت  مکان های  و  شهرها  در 
گوناگونی دارند. گاهی به صورت یک میدان 
هم  به  بافت های  میان  در  باز  میدانچه ای  یا 
فرعی  یا  اصلی  گذرهای  مسیر  در  و  فشرده 
ـی  ـ فضای شکل  به  زمانی  می باشند.  شهری 
سرپوشیده در میانه یا مجاور بازار و یا شریانی 
دیگر استقرار یافته اند. بعضی اوقات هیئت 
گنبدخانه،  یک  همچون  مستقل،  ـی  ـ بنای
شبستان یا ساختمانی مفصل تر )دارای ایوان 
و حیاط( را دارند. گاهی به حالت جزئی از بنای 
می باشند  خانه  یک  از  تالاری  مانند  بزرگ تر 
با  همراه  ایوانی  وجه   در  مواقع  برخی  در  و 
یک  به  مشرف  خود  خاص  جنبی  فضاهای 

فضای باز شهری هستند )حاجی قاسمی،92:1376(.

ویژگی های تکایای مازندران

یک  در  است  ـی  ـ ای ـ ـ ـ ـ بن ـه  ـ ـ ـ ـ تکی ـدران  ـ ـ ـ ـ مازن در 
ـر  ـ ـ پ ـوان  ـ ـ ـ ـ ـ عن ـه  ـ ـ ب که  ـذهبی  ـ ـ ـ مـ ـه ی  ـ ـ ـ مجموعـ
محوریت  در  ا  ـ ـ ـ ـ بن اصلی ترین  و  اهمیت ترین 
ن 

آ
قرار گرفته و دیگر عناصر مذهبی بر اساس ا

شکل می گیرند. پلان تکیه مستطیل شکل 
شمال غربی-جنوب شرقی  کشیدگی  دارای  و 
است )یوسف نیا پاشا،140:1385(. از ویژگی های جالب 
توجه تکایا در مازندران، وجود بناهای کوچک 
ن ها 

آ
ا از  برخی  کنار  در  سقاتالار]1]  یا  سقانفار 

ابوالفضل)ع(  حضرت  نذر  بناها  این  است. 
ـی از  ـ ب دادن و پذیرای

آ
هستند و خدمات تکیه )ا

مین می کنند. در باورهای محلی 
أ
عزاداران( را تا

مردم مازندران، تکیه نمادی از امام حسین)ع( 
و سقانفار نمادی از حضرت ابوالفضل)ع( است. 
این اعتقاد از همراه بودن حضرت ابوالفضل)ع( 
به  زندگی  مراحل  تمام  در  حسین)ع(  امام  و 
وفاداری  و  حمایت  و  عاشورا  روز  خصوص 
ت 

أ
حضرت ابوالفضل)ع( از امام حسین)ع( نشا

می گیرد. نمود این باور، ساخت تکیه و سقانفار 
در یک مجموعه ی مذهبی و قرارگیری سقانفار 
قابل  می باشد)رفیعی،59:1390(.  تکیه  روبروی  در 
در  و  روستاها  در  تنها  سقانفارها  است،  ذکر 
حریم امامزاده ها، تکایا و گورستان ها ساخته 
ن 

آ
شده اند و در فضاهای شهری هیچ نمونه ای از ا

مشاهده نمی گردد. 

از  معماری  ساختار  نظر  از  مازندران  تکایای 

1- سقانفار یا سقاتالار، بنای ساده و چهارگوشی است که بر روی 
پایه های چوبی قرار دارد و با پلکان یا نردبانی می توان به بخش 

ن رسید.
آ
ـی ا ـ بالای

ثر این تکایا دارای یک تالار اصلی و دو فضای  الگوی واحد و یکسانی تبعیت کرده اند. اکـ
 یک طبقه و در برخی موارد در دو طبقه ساخته شده اند 

ً
جانبی می باشند. این بناها عموما

که طبقه ی دوم محل اسکان بانوان بوده است. همچنین ویژگی های کالبدی و ساختاری 
ثر از شرایط اقلیمی است، به دلیل ریزش مداوم باران، بام ها به 

أ
تکایای این منطقه متا

صورت شیب دار می باشند و برای جلوگیری از نفوذ رطوبت به کـف بنا، از روش کرسی 
ثیرات دیگر اقلیم در معماری تکایای مازندران کشیدگی 

أ
چینی استفاده شده است. از تا

پلان بنا و قرار دادن تالار اصلی در نمای جنوبی و رو به قبله است که موجب برقراری جریان 
هوا در داخل بنا می شود.

موقعیت مکانی تکیه حصیر فروشان

تکیه ی حصیرفروشان دربافت تاریخی شهر، در محله ای به نام "حصیرفروشان" واقع 
ـی با کارکردهای متنوع همچون: مسجد، تکیه، میدان،  ـ گردیده است. در این محله فضاهای
راسته بازار، گذرگاه ها و منازل مسکونی وجود دارد. ساختار کالبدی این محله بر پیوند 
ـی در این محله از  ـ ن استوار است. پیوند فضای

آ
ـی میان اجزا و عناصر تشکیل دهنده ی ا ـ فضای

مده است. علاوه 
آ
طریق عناصر ارتباط دهنده، نظیرگذرهای اصلی و فرعی و میدان به وجود ا

براین، قرارگیری تکیه در مسیر گذر اصلی، پیوندی میان اجزا و عناصر محله ایجاد نموده 
است. ساختمان تکیه از لحاظ موقعیت مکانی در قسمتی از حاشیه ی میدان قرار دارد که 
مسلط بر کل فضای میدان است و به صورت کانون اصلی و محوری ترین عنصر کالبدی در 

محله تجلی نموده است. 

ساختار تکیه ی حصیر فروشان

جری و پوشش سقف، 
آ
ن ا

آ
در تکیه ی حصیرفروشان، پلان بنا مستطیل شکل، نمای ا

شیب دار سفالی است. در ضلع شمالی این تکیه دو مناره ی هشت وجهی با تزئینات 
ن شیب دار سفالی است. این بنا علاوه بر 

آ
جرکاری وجود دارد. پوشش سقف گلدسته های ا

آ
ا

تالار اصلی دارای دو فضا در جبهه ی شرقی و غربی است که ورود به تالار اصلی، مسیر 
بدارخانه را میسر می ساخت. قابل ذکر است، در حال حاضر به دلیل 

آ
پلکان مناره و ا

تغییرکاربری این دو فضا به مکان تجاری راه دسترسی به مناره ها و فضاهای دیگر مسدود 
گردیده است. در ضلع جنوبی بنا، درِ ورودی و پنجره های چوبی بلند با جام های شیشه ای 
ـی با قاب های ساده ی چوبی تعبیه شده است. این در،  ـ ن نورگیرهای

آ
قرار دارد که در بالای ا

بعد از مسدود شدن فضاهای جانبی در این ضلع بنا نصب گردیده، پوشش داخلی سقف 
تیرکشی و لمبه کوبی است. تالار اصلی در هر سه وجه خود دارای دو ردیف طاق نما است که 
از نظر شکل با یکدیگر تفاوت دارند. استفاده از این طاق نماها فضای داخل را از یکنواختی 
خارج کرده و نیز کادر مناسبی برای تزئینات ایجاد نموده اند. در دیوار ضلع شمالی، هشت 
طاق نما و دیوارهای ضلع شرقی و غربی بنا شش طاق نما وجود دارد. در طاق نماهای میانی 
ضلع شرقی و غربی دری تعبیه شده بود که دسترسی به فضاهای جانبی بنا را میسر 
 مسدود 

ً
می ساخت، هم اکنون این دو در نیز به دلیل تغییر کاربری فضاهای جانبی کاملا

شده اند. )تصاویرشماره ی1الی4(

مصالح شناسی بنا

خود  اصل  به  معماران  توجه  از  ثر 
أ
متا حصیرفروشان،  تکیه  در  رفته  کار  به  مصالح 

هکی، 
آ
ا ملات های  جر، 

آ
ا از:  عبارتند  که  است  ورد( 

آ
ا بوم  مصالح  از  )استفاده  بسندگی 

جر است که با توجه به 
آ
چوب و سفال، یکی از مهم ترین مصالح ساختمانی در ایران ا

ن، کاربرد گسترده ای در معماری ایران دارد. به دلیل شرایط 
آ
قابلیت های فیزیکی و فنی ا

جر است که در دیوارهای باربر و جرز بنا به 
آ
اقلیمی منطقه، سازه ی اصلی در این تکیه، ا

ـی نیز استفاده شده  ـ جر علاوه بر جنبه ی ساختاری از نظر زیبای
آ
کار رفته، در این بنا از ا

است. ملات به کار رفته در این تکیه ساروج است که پایدارترین و محکم ترین ملات 
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 چيدمان معماری

هکی در معماری سنتی محسوب می گردد. در معماری اسلامی مازندران چوب کاربرد 
آ
ا

گسترده ای در سازه و پوشش بنا داشته، در این تکیه نیز از چوب برای ساخت در، 
ن پوشش سفالی دارد. این نوع بام 

آ
پنجره و پوشش داخلی سقف استفاده شده است. بام ا

ـی عایق مناسبی در برابر حرارت و صوت می باشد.   ـ علاوه بر استحکام و زیبای

تزئینات وابسته به بنادر تکیه ی حصیرفروشان

و  مذهبی  اماکن  معماری  شاخصه های  از 
عمیق  مفاهیم  با  ـی  ـ فضاهای خلق  مقدس، 
ن زمینه حضور و 

آ
معنوی است که به واسطه ی ا

وصل در قلمرو الهی میسر می گردد. در معماری 
این اماکن کلیه ی اجزا، عناصر و تزئینات به کار 
ن مفاهیم هستند. هنرمندان 

آ
رفته در بنا حامل ا

ایرانی از دیرباز سعی کرده اند تا از ماده ای بی جان 
ـی عرفانی دست یابند؛ زیرا  ـ و کم ارزش به معنای
به  بینش اسلامی شرافت بخشیدن  "هنر در 
ماده است" )نصر،44:1370(. همواره دو دیدگاه در 
زمینه ی تزئینات وابسته به معماری وجود دارد: 
دیدگاه اول مبتنی بر عملکرد ظاهری و دیدگاه 
ـی  ـ محتوای و  ـی  ـ معنای عملکرد  مبتنی بر  دوم 

تزئینات است)مکی نژاد،3:1387(.

تزئینات در منطقه ی مازندران برحسب کاربرد 
مصالح به دو دسته ی کلی تقسیم می شوند: 

1- تزئینات مبتنی بر مصالح غیر چوبی نظیر: 
هک بری و بندکشی

آ
جرکاری، کاشی کاری، ا

آ
ا

مانند:  ـوبی  ـ ـ چـ مبتنی بر مصالح  ـات  ـ ـ 2-تزئینـ
ـی  ـره چینـ ـ ـ ـاری و گـ ـ ـ ـاری، مشبـک کـ ـ ـ ـت کـ منبـ

)پیرزاد،7:1391(.

حصیرفروشان  تکیه ی  در  که  تزئیناتی  انواع 
مشاهده می شود برحسب مصالح به کار رفته 

هک بری و بندکشی.
آ
جرکاری، ا

آ
عبارتند از: ا

روش  دو  از  تکیه  این  تزئینات  در  جرکاری: 
آ
ا

جرکاری استفاده شده است: رگ چین ساده 
آ
ا

که در قسمت نمای بیرونی و فضای داخلی بنا 
جرچینی برجسته )یا گل اندازی( 

آ
به کاررفته و ا

با نقش لوزی که در ردیف های عمودی بر روی 
ساقه ی مناره اجرا شده است.

پر کردن شکاف و درزهای دیوارها  بندکشی: 
فاصله ی  روش  این  در  می نامند.  بندکشی  را 
جرها در جهت طولی و عرضی با ملاتی 

آ
میان ا

هک و خاکستر به کمک تیغه ای 
آ
از ترکیب ا

نازک پر می شود. بند کشی علاوه بر استحکام 
داخل  به  گرما  و  سرما  نفوذ  مانع  ـی  ـ زیبای و 
گـفت  می توان  )شمس،27:1388(.  می گردد  بنا 
پرمصرف ترین تزئین در بناهای تاریخی مازندران 

به خصوص بناهای مذهبی بندکشی است.

بی، 
آ
ا سازه های  با  هک 

آ
ا همزیستی  هک بری: 

آ
ا

ن در برابر رطوبت و فرم پذیری سبب 
آ
مقاومت ا
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شده تا در تزئینات بومی منطقه ی مازندران از 
حصیرفروشان  تکیه ی  در  شود.  استفاده  ن 

آ
ا

روی  بر  هک بری 
آ
ا شیوه ی  به  رایه ها 

آ
ا کلیه ی 

هک اجرا 
آ
جر چین به وسیله ی ملات ا

آ
سطوح ا

جرچینی و 
آ
ا از  شده است. در این شیوه بعد 

هکی نقوش 
آ
بندکشی به وسیله ی ملات خاص ا

جر به صورت برجسته اجرا 
آ
ا بر روی سطوح 

می گردد. 

نقوش تزئینی در تکیه ی حصیرفروشان

اسلامی  معماری  مهم  ارکان  از  یکی  تزئین 
موزه های 

آ
است. هنرمندان مسلمان با تکیه برا

ثار ارزنده و بدیعی را 
آ
دینی و اعتقادی اسلام ا

بیانگر  ـی،  ـ زیبای علاوه بر  که  نموده اند  خلق 
ـم نمادینی است که در قالب نقوش  ـ ـ ـ ـ مفاهی
اساس  بر  یافته اند.  تجلی  گیاهی  و  هندسی 
ـه ی  ـ ـ ـرداری های انجام شده از تکیـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ه ب ـ ـ ـ ـ نمون
به  ـوان  ـ ـ ـ ـ ـ می ت را  ن 

آ
ا نقوش  ـرفروشان،  ـ ـ ـ ـ ـ حصی

ـه کلی تقسیم نمود که عبارتند از:  ـ ـ ـ ـ سه دست
ـوش گیاهی 3-خط و  ـ ـوش هندسی 2-نقـ ـ 1-نقـ

خوشنویسی. 

1- نقوش هندسی

تقویت  دلیل  به  هندسی  نقوش  از  استفاده 
در  معنوی  رامش 

آ
ا ایجاد  و  وحدانیت  حس 

اماکن مذهبی کاربردی گسترده دارد.  نقش های 
ت می گیرند. 

أ
از حقیقتی روحانی نشا هندسی 

رایه های هندسی 
آ
نظام حاکم بر این نقوش، تجسمی از نظم حاکم بر جهان هستی است. ا

با جنبه های نمادینِ خود، بازتابی از تفکر توحیدی می باشند که مفهوم "وحدت درکـثرت" و 
"کـثرت در وحدت" را نمایش می دهند. 

ـی و مفهومی خویش به سنتی وصل می گردد  ـ نقش های هندسی به لحاظ پیام های معنای
ـی از ذات حق تعالی را  ـ که ریشه در اعماق وجود داشته و از ورای دنیای مادی جلوه های
منعکس می کند )حاجی حسینی و باریک بین،16:1394(. در هنر اسلامی توازن، هماهنگی و قداست 
اشکال مادی به کمک هندسه تکامل یافته و جاودانه می شود )فراست،70:1385(. در حقیقت 
پیوستگی هندسه با مفاهیم نمادین کیهانی و فلسفی در بینش اسلامی یکی از علل 

ن در جهان اسلام است )ویلسون،21:1379(.                                                         
آ
گسترش ا

نقش های هندسی از نظر شیوه ی ترسیم به دو گروه تقسیم می شوند: 1-نقش های ساده 
هندسی 2-نقش های پیچیده هندسی، نقوش گروه اول، قواعد بسیار ساده ای دارند و تنها با 
ایجاد شبکه های منظمی از مربع، مثلث و لوزی قابل ترسیم و گسترش می باشند و در گروه 
 در ظاهر پیچیدگی بیشتری را نشان می دهند؛ بنابراین قواعد ترسیم 

ً
دوم نقش ها معمولا

پیچیده تری نسبت به گروه اول دارند )حاجی حسینی و باریک بین،8-9:1394(.

ثیر 
أ
تا مذهبی  اماکن  معنوی  فضای  ایجاد  در  هندسی  نقش های  شد،  اشاره  چنانچه 

ـی دارند؛ از این رو بخش اعظم سطوح دیوارهای بیرونی و داخلی تکیه مورد  ـ به سزای
رایه های هندسی است که به دو صورت نقش های ساده و پیچیده ترسیم 

آ
بحث، مملو از ا

شده اند. بسیاری از این نقوش در پیوند با باورهای مردمی این منطقه و نیز اعتقادات 
دینی و مذهبی می باشند. در این بنا، ساماندهی تزئینات و نقش مایه ها بر اساس تبعیت 
از اصول تقارن، تکرار و نظم هندسی است که در نمای بیرونی، طاق نماها و بر جرز 

دیوارها ترسیم شده اند.  

انواع نقش های هندسی به کار رفته در این تکیه عبارتند از: 

لوزی، هفت هشتی)زیگزاگی(، دایره ی شش پر، ترنج، گره چهار لنگه، گره چهارقل و جناقی.

نقش لوزی: ریشه ی تاریخی این نقش به دوران پیش از اسلام باز می گردد. لوزی در مفهوم 
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رایه ی چشم نظر(؛ منبع نگارنده
آ
تصویر شماره ی 5: نقش لوزی )ا

تصویر شماره ی 7: نقش هفت هشتی )زیگزاگی(؛ منبع نگارنده

تصویر شماره ی 6: نقش لوزی بر جرز دیوار؛ منبع نگارنده
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 چيدمان معماری

نمادین خود اشاره به "چشم نگرنده" داشته و طلسمی برای دور نگاه داشتن از چشم 
بد بوده است )هال،16:1380(. باظهور دین مبین اسلام بسیاری از اعتقادات، خرافات تلقی 
یید قرارگرفت. اعتقاد به موضوع 

أ
ن ها از جمله چشم زخم مورد تا

آ
گردید؛ اما برخی از ا

ن از سوی هنرمندان عامیانه و رواج 
آ
چشم زخم )چشم نظر( و ارائه ی معادل تصویری ا

ن در مناطق مختلف مازندران این باور را به سنت دیداری مبدل ساخته که در 
آ
گسترده ی ا

قالب نقش لوزی ترسیم شده است. اعتقاد به طلسم های بازدارنده نزد مردم بسیار عمیق 
رایه مردم را از گزند چشم زخم و بلایای دیگر 

آ
بوده است. بر طبق باورهای بومی حضور این ا

محفوظ می دارد؛ از این رو در اغلب بناهای سنتی مازندران به خصوص تکایا این نقش به 
وفور مشاهده می شود )اعظم زاده و انصاری،64:1393-63(. در تکیه ی حصیرفروشان، این نقش بر 
روی جرز میانی و طاق نماهای دیوار ضلع شمالی بنا به صورت قرینه به کار رفته است. 

)تصاویر شماره ی 5و6(

نقش هفت هشتی )زیگزاگی(: این نقش در دو طاق  نمای ضلع شمالی و طاق  نماهای میانی 
ضلع شرقی و غربی بنا مشاهده می شود. خطوط زیگزاگ نمادی از کوه است. اتصال این 
ن ها می تواند اشاره ای به رشته کوه های متصل و موازی 

آ
خطوط و هم چنین تکرار موازی ا

کوهستان های شمال ایران باشد. همچنین همراهی سایر نقوش نمادین با نقش کوه، نشان 
ب های روان 

آ
 و سرچشمه ی ا

أ
از تقدس و اهمیت کوه به عنوان مرکز و محور جهان و منشا

داشته است )محبی،80:1391(. بهره گیری از این نقش در چنین مکان مقدسی بر مفهوم نمادین 
ن در باورهای بومی دلالت دارد. )تصویرشماره ی7(

آ
و جنبه ی معنوی ا

دایره ی شش پر: این نقش که صورت انتزاعی از شکل خورشید است یکی از متداول ترین 
نقوش در اغلب بناهای سنتی مازندران از جمله تکایا می باشد. ارزش حیاتی خورشید به 
ـی به سبب  ـ عنوان نیروی زندگی بخش، همواره مورد توجه انسان بوده است. خورشید از سوی
ب، نشانه ی حیات و سرچشمه ی نیروی انسان و کیهان است 

آ
گرمابخشی خود همانند ا

سمان و زمین می باشد )یاحقی،339:1386(. همچنین 
آ
ـی دیگر، مظهر مجسم نیروی ا ـ و از سوی

فرینندگی، بینش معنوی، عقل و روشن گری است )اسماعیل پور،20:1377(. در 
آ
نمادی از تفکر، ا

ن کریم "الشمس" 
آ
فقه اسلامی خورشید در زمره ی مطهرات و نام نود و یکمین سوره ی قرا

است که در ابتدای همین سوره، خداوند متعال بدان سوگند یاد کرده است )یاحقی،339:1386(. 

در هنر اسلامی خورشید نمادی از الوهیت و نور 
یه ی 

آ
وحدانیت است. همانگونه که خداوند در ا

34 از سوره ی نور می فرماید: "الله نورالسموات 
سمان ها و زمین است(. با 

آ
والارض" )خداوند نور ا

یه ی شریفه، خداوند یکی از نام های 
آ
توجه به این ا

خود را در قالب نور بیان فرموده و هنرمندان نیز 
برای اشاره به این نام مبارک از منبع تمام نورها 
پروردگار  از  نمادی  عنوان  به  خورشید  یعنی 
استفاده نموده اند )خلج،31:1387(. بنابر این، نقش 
خورشید تمثیلی از تابش انوار الهی است و نیز 
ـی  ـ بر مفاهیمی چون ابدیت، جاودانگی، بی انتهای
و یگانگی خداوند اشاره می نماید. این نقش به 
دلیل برخورداری از مفاهیم معنوی و ارزش های 
دینی به وفور در فضاهای داخلی و نمای بیرونی 
تکیه مورد بحث به کار رفته است. نقش مزبور 
ـی به شکل قاب تزئینی  ـ در ترکیب با نیم دایره های
که به صورت زنجیروار تکرار شده اند در طاق  
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تصویر شماره ی 8: دایره ی شش پر در طاق نما و جرز بیرونی بنا؛ منبع: نگارنده

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال پنجم / شماره 15/ پاييز 1395
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نماهای فوقانی ضلع شمالی، جرز ضلع شرقی 
و جرزهای بیرونی بنا مشاهده می شود. )تصویر 

شماره ی8( 

نقش ترنج: این نقش از طرح های بسیار قدیمی 
است که در هنرهای مختلف از جمله: قالی، 
و  کاشی کاری  فلزکاری،  جلدکـتاب،  گلیم، 
 
أ
منبت به کار رفته است. نقش حوض، منشا

ن جهت که نشانه ی 
آ
نقش ترنج است. حوض از ا

مفاهیم  و  نمادین  معانی  با  ب است 
آ
ا حضور 

کوثر  از جمله حوض  یافته،  ارتباط  متعددی 
ن 

آ
از تعابیری است که در فرهنگ اسلامی به ا

برای  مفسران  اغلب  است.  شده  ـی  ـ اشاره های
ثیر و  کوثر دو معنی قائل شده اند، یکی خیر کـ
دیگری نهر و حوضی در بهشت )حاج سیدجوادی 
و همکاران،578:1381-579(. نقش حوض در پیوند با 

اعتقادات دینی و باورهای اسطوره ای طی سالیان 
درازی به نقش ترنج تبدیل گردیده و در بسیاری 
از هنرهای اسلامی و سنتی ایران نمایان شده 
ن را می توان در تکیه ی 

آ
است که نمونه ای از ا

حصیرفروشان مشاهده نمود. این نقش در طاق 
به کار رفته و  بنا  نماهای ضلع شرقی و غربی 
ن یک دایره ی شش پر )نمادخورشید 

آ
در مرکز ا

و مظهر الوهیت( نقش بسته است. توجه به 
مرکز برای هنرمند مسلمان دارای اهمیت زیادی 
از  نمادی  مرکز  اسلامی،  بینش  در  زیرا  بوده؛ 
اقامتگاه الهی و مقام الهی است )کوپر،350:1379(. 
در تزئینات این تکیه نقش ترنج و دایره ی شش 
ـی را از  ـ پر در ترکیب با یکدیگر هماهنگی زیبای
ـی و بصری ایجاد نموده و بیانگر  ـ حیث معنای

ـی روحانی و مقدس می باشند.)تصویر شماره ی 9( ـ ذهنیت هنرمند مسلمان در تجلی فضای

گره چهارلنگه: گره عبارت است از ترکیبی یکپارچه از نقش های مختلف هندسی که در یک 
چارچوب مشخص، به طور هماهنگ و مکمل قرار می گیرند )حاج سیدجوادی،5:1394(. گره ها 
لت های گره 

آ
بر اساس قاعده ی معین و با استفاده از خطوط مستقیم شکل می گیرند و ا

ورند. گره بر روی کلیه سطوح مستوی و منحنی و با انواع مصالح مختلف 
آ
را به وجود می ا

قابل اجرا می باشد )شعرباف،6:1372(. یکی از انواع گره ها گره چهار لنگه است. این گره از 
تقسیم بندی های دقیق و هندسیِ شکل مربع حاصل می شود و به صورت ستاره ی چهار پر 
می باشد. نقش مذکور، بر روی جرزهای ضلع شمالی، غربی و شرقی تکیه به صورت عمودی 

تکرار شده است. 

گره چهارقل: این نقش ماهیتی الهی و نمادین دارد و در نهان خود جلوه ای از اذکار خداوند 
تش( و نیز تسبیحات 

آ
ب، باد، خاک و ا

آ
را منعکس می کند. چهارقل نمادی از عناصر اربعه )ا

اربعه )سبحان الله، و الحمدالله، و لااله الا الله والله اکبر( است )جوکار،1392(. گره چهارقل بر 
روی جرزهای میانی ضلع غربی تکیه مشاهده می شود. )تصویر شماره ی10( قابل ذکر است، 
تزئینات گره چینی علاوه بر فضای داخل، در نمای بیرونی تکیه نیز به کار رفته و جلوه ی 

ن بخشیده است.
آ
خاصی به نمود بصری ا

نقش جناقی: این نقش که از تکرار خط شکسته به صورت هشت ایجاد شده، بر روی طاق 
نماها و جرزهای ردیف پایینی دیوار ضلع شرقی و غربی بنا مشاهده می شود. )تصویر شماره ی11( 
رایه های چشم زخم است و در زبان مازنی به نام "میرکا" به معنی 

آ
این طرح یکی دیگر از ا

هو وجود 
آ
هو خوانده می شود. در فرهنگ عامیانه، اعتقادات خرافی نسبت به سُم ا

آ
سُم ا

ن برای رفع چشم زخم است )شایسته فر و حجازی،39:1391(. نکـته در خور توجه 
آ
دارد و کاربرد ا

رایه های مربوط به چشم زخم در مازندران علاوه بر تزئینات بنا در دستبافته های این 
آ
نکه، ا

آ
ا

منطقه نیز به کار رفته اند. 

2- نقوش گیاهی

نقوش گیاهی که نسبت به سایر نقوش متداول در هنر ایران تنوع بیشتر و شکل مجردتری 
داشتند، در هنر اسلامی بسیار مورد توجه و بهره برداری قرار گرفتند. به نظر می رسد این 
توجه ناشی از تشبیهات نظری از کلام خداوند به عنوان درخت پاک )شجرةالطیبه( و 

توصیف بهشت باشد )مکی نژاد،73-74:1387(. 
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تصویر شماره ی 10: گره چهار لنگه و چهار قل؛ منبع: نگارنده

ن؛ منبع: نگارنده
آ
تصویر شماره ی 9: نقش ترنج و دایره ی شش پر در میان ا

تصویر شماره ی 11: نقش جناقی در طاق نما و جرز دیوار؛

 منبع: نگارنده
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 چيدمان معماری

از میان درختان، درخت سرو از ادوار کهن مورد توجه و علاقه ی ایرانیان بوده است. این 
زادگی، سرفرازی، نعمت، جاودانگی و حیات 

آ
درخت نمادی از راستی، پایداری، برکت، ا

دوباره می باشد )یاحقی،461:1386(. به دلیل برخورداری از چنین مفاهیم نمادینی سرو یکی از 
ثار هنری ایران مشاهده 

آ
ن را می توان به وفور در ا

آ
نقش مایه های مهم گیاهی است که حضور ا

نمود. با ورود دین اسلام به ایران نقش مایه سرو در پیوند با عقاید اسلامی به عنوان نمادی 
ثار هنری و تزئینات معماری 

آ
مقدس به حیات خود ادامه داده و به صورت گسترده در ا

ن با مفاهیمی 
آ
اسلامی مورد استفاده قرار گرفته است. اعتقاد به تقدیس سرو و ارتباط ا

چون راست قامتی، پایداری و حیات دوباره، موجب ظهور این نقش در بناهای مذهبی 
به خصوص تکایا شده است. نقش مایه سرو اصلی ترین عنصر تزئینی در بناهای تاریخی 

ید. این نقش در بناهای 
آ
مازندران به شمار می ا

مختلف همچون: تکایا، سقاتالارها، مساجد و 
ـی نظیر: بندکشی،  ـ منازل مسکونی با شیوه های
تکیه  در  گردیده،  اجرا  گچ بری  و  هک بری 

آ
ا

با  ترکیب  در  سرو  نقش  نیز  حصیرفروشان 
نقش مایه خورشید به کار رفته است. برطبق 
از  است؛  خورشید  وقف  سرو  کهن،  اساطیر 
این رو نقش خورشید به عنوان عنصری ثابت 
در بالای بیشتر درختان سرو حضوری نمایان 

دارد )تصویرشماره ی 12(. 

3- خط و خوشنویسی

خوشنویسی از ارکان اصلی هنر اسلامی است 
و به عنوان عنصر تزئینی در معماری اسلامی 
کاربرد گسترده ای دارد. استفاده از خوشنویسی 
نظر  از  ـی  ـ زیبای علاوه بر  اسلامی  معماری  در 
تزئینات  است.  اهمیت  حائز  نیز  مضمون 
حاوی  مذهبی  بناهای  اغلب  در  خوشنویسی 
نام  الهی،  اسماء  نی، 

آ
قرا یات 

آ
ا مضامینی چون 

ادعیه،  احادیث،  اطهار،  ائمه  و  پیامبر)ص( 
مضامین ادبی و نیز اطلاعاتی در مورد نام بانی و 

تاریخ ساخت بنا می باشند.  

ـه ی  ـ ـ ـ ـ تکی در  ـود  ـ ـ ـ موجـ ـات  ـ ـ تزئینـ ـه  ـ ـ جمل از 
دو  در  است.  ـویسی  ـ ـ ـ ـ خوشن ـرفروشان  ـ ـ ـ ـ حصی
طاق نمای فوقانی ضلع شمالی، عبارت "یاعلی" 
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تصویر شماره ی 13: نام مبارک حضرت علی در طاق نمای ضلع شمالی؛ منبع: نگارنده 

تصویر شماره ی 12: نقش سرو در جرزهای ضلع شمالی بنا؛ منبع: نگارنده 

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال پنجم / شماره 15/ پاييز 1395
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حضرت  ن 
آ
ا به  شیعیان  ارادت  نشانه ی  به 

نگاشته شده، به منظور ایجاد تعادل و تقارن، 
صورت  به  چهارم  نمای  طاق  در  عبارت  این 

معکوس است )تصویر شماره ی 13(.

نتیجه گیری

ـی  ـ معماری همواره بستر مناسبی جهت بازنمای
ویژگی های فرهنگی، اعتقادی و اجتماعی یک 
جامعه می باشد. رسمی شدن مذهب تشیع در 
ن افزایش گرایش های شیعی، 

آ
ایران و متعاقب ا

موجب شکل گیری گونه ای از معماری مذهبی 
دوره ی  در  است.  شده  تکیه  نام  به  ایران  در 
مختلف  نواحی  در  تکایا  از  سلسله ای  قاجار 
ایران احداث گردید. تکیه ی حصیرفروشان بابل 

ن دوره است.
آ
نمونه ای از تکایای ا

نچه در این مقاله پیرامون تکیه ی مزبور مورد 
آ
ا

بررسی قرارگرفته گویای این نتایج است:

1-تکیه ی حصیرفروشان به عنوان عینی ترین 
عنصر  مهم ترین  یینی 

آ
مذهبی-ا معماری  نمود 

محسوب  حصیرفروشان  محله ی  در  کالبدی 
می گردد.

2-وجود دو مناره در این تکیه از نظر ساختاری 
ویژگی  و  گردانده  متمایز  تکایا  سایر  از  را  ن 

آ
ا

ن بخشیده است.
آ
منحصربه فردی به ا

3-معماری و ساخت این بنا تابع شرایط اقلیمی 
و بهره برداری از قابلیت های طبیعی در استفاده 

ورد است.
آ
از مصالح بوم ا

ثر از الگوی رایج تکایای دوره ی 
أ
4-نقشه ی بنا متا

قاجار در این منطقه است.

منطقه  بالای  رطوبت  و  اقلیمی  5-شرایط 
هک بری و بندکشی 

آ
موجب استفاده از شیوه ی ا
در تزئینات بنا شده است. 

6-مضمون خوشنویسی در این تکیه نام مبارک 
ن امام 

آ
حضرت علی )ع( به نشانه ی ارادت به ا

همام است.

7-تحلیل نقوش به کار رفته در بنا نشان می دهد 
اسلام،  دین  تعالیم  به  توجه  با  هنرمند  که 
ـی از تصاویر را به عنوان  ـ واقعیت و عینیت زدای
رایه ها 

آ
شیوه ی بیانی برگزیده؛ از این رو اغلب ا
دارای ساختار هندسی و انتزاعی می باشند.

عناصر  از  ثر 
أ
متا بنا  این  نقش های  8-اغلب 

طبیعی و مظاهر طبیعت نظیر: کوه، درخت و 

ن ها تمثیل وار بر مفاهیم متعددی اشاره می نمایند که از 
آ
خورشید می باشند و هریک از ا

ت گرفته اند.
أ
باورهای بومی مردم منطقه و تفکر اسلامی نشا

رایه های این بنا در صنایع دستی و سایر هنرهای بومی منطقه نیز مشاهده می شود. 
آ
9-برخی از ا

10-نقوش این بنا علاوه بر جنبه ی تزئینی، موجب القای فضای روحانی و معنوی شده، 
ارتباط عمیق روحی با بیننده برقرار می نمایند.

در انتها در یک جمع بندی کلی با ارائه ی یک جدول، نمونه های نقوش به کار رفته همراه با 
مفاهیم نمادین هریک ارائه می گردد. 
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 چيدمان معماری

جدول نقوش تزئینی تکیه حصیرفروشان بابل

موقعیت در بنا مفاهیم نمادین نام نقشنوع نقشتصویرردیف

طلسم باز دارنده لوزیهندسی1
از چشم زخم

جرز میانی و طاق 
نماهای ردیف پایینی 

دیوار شمالی 

کوه، پایداری و زیگزاگیهندسی2
ثبات

طاق نمای ضلع شمالی 
و طاق نماهای ضلع 

شرقی و غربی 

3

  

سم آهو، آرایه، جناقیهندسی
چشم زخم

طاق نماهای ردیف 
پایینی و جرزهای ضلع 

شرقی و غربی 

دایره ی شش هندسی4
پر

خورشید، 
آفرینندگی، 
تفکر، عقل، 
روشنگری

طاق نماهای فوقانی 
ضلع شمالی جرز 
شرقی و جرزهای 

بیرونی 

ترنجهندسی5
حوض کوثر، 
خیر کثیر و 

نهری در بهشت
طاق نماهای ضلع 

شرقی و غربی

جرزهای ضلع شمالی عناصر اربعهگره چهار لنگه هندسی6
غربی و شرقی

تسبیحات اربعه، گره چهار قلهندسی7
جرز میانی ضلع غربیعناصر اربعه 

ارادت شیعیان یاعلی خط نوشته 8
به آن حضرت

طاق نمای اول و چهارم 
ردیف فوقانی دیوار ضلع 

شمالی 

سروگیاهی9
راست قامتی، 

پایداری، 
جاودانگی

جرزهای ضلع شمالی
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