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 1پریسا سعدآبادی

 5علی اکبر جعفری

 1شهاب شهیدانی

 چکیده

ه زمان با رشد و اعتلای دیگر هنرها بایرانی در دوره صفویه هم -خوشنویسی به عنوان یکی از هنرهای اسلامی

های پرداختن به هنر خوشنویسی در عصر صفوی بازنگری در مورد مکاتب و شکوفایی رسید. یکی از شیوه

ها و مکاتب هنری شاخصی در شهرهای مختلف ایران سبک دوره است.خطوط مختلف خوشنویسی در این 

توان هنر خوشنویسی این دوره را، در پنج مکتب اند، که در مجموع میتحت حکومت صفوی شکل گرفته

نری مکاتب هنری های هگیری و ترکیب و تلفیق از سنتمورد تحلیل و بررسی قرار داد. مکتب تبریز، با بهره

ق،  333ترکمانان )تبریز( شکل گرفت. مکتب قزوین، با انتقال پایتخت به قزوین در سال  هرات، شیراز و

خوشنویسان تبریزی، در ابتدا مکتب قزوین را در ادامه مکتب تبریز تأسیس کردند. مکتب مشهد، ابراهیم میرزا 

ه بودند، در مشهد پذیرا گردانی شاه تهماسب از هنر، اخراج شده و یا مهاجرت کردهنرمندانی را که پس از روی

 نهم ز قرنا گیری مکتب هنری مشهد شد. مکتب شیراز،شد. پاسخ مثبت این هنرمندان به ابراهیم، منجر به شکل

 ویصف سبک و هم ترکمانان از سبک داد، هم ادامه خود فعالیت به دهم یسده و تا پایان شده شروع هجری

دوره،  ینا شنویسی عصر صفوی در اصفهان شکل گرفت. درمکتب اصفهان، واپسین مکتب خواست. برده بهره

 مندانعلاقه و سانخوشنوی استفاده مورد کماکان شد،می استفاده خوشنویسی برای گذشته در ها و اقلامی کهسنت

های جدیدتر تعلیق و نستعلیق در دربار و قلمرو صفویان اهمیت فراوان یافت. در اواخر دوره داشت، اما قلم قرار

̊ گیری خط شکسته نستعلیق هستیم. بر این اساس، پژوهش حاضر به روش توصیفیصفویه نیز، شاهد شکل

 ردازد.پها در رشد و گسترش هنر خوشنویسی میتحلیلی به مکاتب رایج در عصر صفوی و نقش آن

  صفویه، خوش نویسی، مکتب، خطوط. های کلیدی:واژه
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 مقدمه

ترین ادوار خود را طی کرد. این از درخشان خوشنویسی ایران در دوره صفوی یکی

های وسیع شاهان صفویه در این عصر به شکوه و بالندگی زیادی رسید. هنر با حمایت

صفویه و جانشینانش، به ویژه  های شاه اسماعیل، مؤسس سلسلهها و تشویقحمایت

نی ایرا -شاه تهماسب در مدت یک قرن و اندی عصر طلایی هنر خوشنویسی اسلامی

توان به لحاظ سبک و مکتب به دو گروه هنر خوشنویسی این عصر را میرا رقم زد. 

 هاییعمده تقسیم کرد: آثار دوره اول شامل قطعات و مرقعات خوشنویسی و نگاره

است که در شهرهای تبریز، شیراز، مشهد و قزوین و در طول فرمانروایی شاه اسماعیل 

( ق 323-312) دوم(، شاه اسماعیل ق 312-358(، شاه تهماسب )ق 358-387) اول

( پدید آمدند. در طی این دوره، ابتدا شهر ق 331-323) خدابندهو سلطان محمد 

. ق 5888تا  333پایتخت بود. و سپس قزوین از سال  ق 333تا  387تبریز از سال 

امروزه آثار ارزنده و نفیس این دوره، با توجه به محل ایجاد آن به نام مکتب تبریز، 

. آثار دوره دوم آثاری که در زمان شاه عباس است شدهقزوین، مشهد و شیراز شناخته 

پایتخت را از قزوین به اصفهان منتقل کرد، به  ق 5881که در سال اول، پس از آن

-شوند. هرچند که آغاز شکلکتب اصفهان معرفی میوجود آمدند که تحت عنوان م

 گردد.بازمی ق 337گیری این مکتب به سال 

ماکان شد، کها و اقلامی که در گذشته برای خوشنویسی استفاده میدر این زمان، سنت

مندان قرار داشت اما به رغم تداوم این خطوط در مورد استفاده خوشنویسان و علاقه

تر تعلیق و نستعلیق، در دربار صفویان و قلمرو آنان از جدیدهای طی قرن دهم، قلم

ا و هاهمیت و اعتبار زیادی برخوردار بود. از قلم تعلیق برای مکاتبات اداری، فرمان

کردند، های عزل و نصب که دربار صفوی و دیگر صاحبان قدرت صادر مینامه

 نی خود به کاتبان متخصصشد. اگرچه صفویان برای انجام دادن امور دیوااستفاده می
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به خط تعلیق نیاز داشتند اما بیشتر خوشنویسان به نستعلیق گرایش داشتند. این 

گسترش کاربرد، قانونمند شدن حروف و ترکیبات نستعلیق را در پی داشت و رسالات 

ماندگاری  (72: 5513 راهجیری،) شد.مختلف برای آموزش قواعد این قلم نگاشته 

بت خوشنویسان در تقلید از آثار پیشینیان استوار بود. خوشنویسان با این اقلام بر رقا

 ها، قابل تشخیصهای تازه نوشته شده از اصل آنکردند که نسخهچنان مهارتی کار می

هایشان آن را به شاگردان ای که استادان خوشنویسی هم مکرر در آموزشنبود، مسأله

 .کردندخود گوشزد می

 تعریف واژه مکتب

وف به معط عمدتاًبندی آثار هنری است که لاح مکتب برای گونه شناسی و طبقهاصط

ناحیه جغرافیایی خاص و دربردارنده دوره یا اعصار تاریخی است. در این تعریف 

های مختلف، مکاتب عام و بنا به اهمیت جغرافیایی ایران اسلامی و در طی دوره

. مکاتب است گرفته.. شکل خوشنویسی نظیر بغداد، تبریز، هرات، شیراز و.

نقش مهمی را در امتزاج و پالودگی اقلام مهم خوشنویسی  خوشنویسی درعصر صفوی

ایران اسلامی از قلم کوفی، ثلث، تعلیق، نستعلیق، شکسته نستعلیق و نسخ دارند. 

شک تاریخ خوشنویسی ایران اسلامی بدون توجه به مکاتب خوشنویسی رایج در بی

 و ناکام و حتی ناممکن خواهد بود.عصر صفوی، ناتمام 

 بمکت: »است کردهاصطلاح مکتب را چنین تعریف  «دایره المعارف هنر»پاکباز در 

رود. معنای غیردقیق آن معطوف به کشور یا سرزمین در معانی مختلفی به کار می

: لاًمث) است -ی معینبدون توجه به هنرمند، سبک، نگرش یا دوره -خاستگاه هنری

: مثلاً) معینتر، به یک شهر یا منطقه در کشور فرانسوی(. در معنای رایجمکتب 

چنین این اصطلاح فلورانس( و یا به یک سبک مسلط بر دوره معین اشاره دارد. هم

توان در مورد دستیاران یا شاگردان یک هنرمند خاص به کار برد. همانندیِ دید را می
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از، . )پاکب«ین مصداق این اصطلاح باشدترعصر، شاید دقیقو سبک چند هنرمند هم

در تعریف « فرهنگ اصطلاحات هنری» فرهنگاسمیت نیز در  (338-335: 5525

شود که تحت تأثیر یک مکتب به گروهی از هنرمندان اطلاق می»نویسد: مکتب می

نند و دارای کاستاد خاص یا به دلیل تعلق به یک منطقه یا یک نوع سبک بومی کار می

توان بنابر این تعاریف، می (885: 5525. )اسمیت، «ای کاری مشابهی هستندهمشخصه

ای به نام چنین دریافت که شیوه و سبک هنرمندان یک دوره معین، در یک مجموعه

 هایها و سبکگیرند که در این میان همانندی و تشابهات دیدگاهقرار می« مکتب»

شریفی ) روند.ب به شمار میهای مهم و اساسی این مکتهنرمندان، از ویژگی

 (581: 5538زیندشتی، 

 مکاتب خوشنویسی رایج در عصر صفوی

مکاتب خوشنویسی در عصر صفوی را در پنج مکتب مورد بررسی  تواندر مجموع می

 و تحلیل قرار داد:

 مکتب تبریز

سنت و روش هنری ایجاد شده در ایران عصر تیموری، با آخرین فرمانروای این 

ان حسین بایقرا، در اوایل قرن دهم هجری به پایان نرسید، بلکه با تشکیل سلسله، سلط

سلسله صفویه و انتقال مرکز حکومت از هرات به تبریز و به تبع آن انتقال هنرمندان 

و اندیشمندان به این شهر، همان روش هنری در اوایل سلسله صفوی با اندکی تغییرات 

ای ا تصرف هرات توسط شاه اسماعیل شاخهب (15: 5523جوانی، ) یابداستمرار می

-بریز، سنتترتیب، در مکتب تاز سبک خوشنویسی این شهر به تبریز منتقل شد. بدین

های خوشنویسی محلی قرن نهم با تغییرات اندکی به حیات خود ادامه دادند. 

خوشنویس بنام این دوره، شاه محمود نیشابوری در جهت پیشرفت این مکتب تلاش 

های خوشنویسی گیری مکتبساز شکلها این مکتب خود زمینهرد. بعدزیادی ک
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از ( 51: 5538نقل از پات و دیگران، اکرمن و مینوی به) شد.استانبول و اصفهان 

های خطی که به خط نستعلیق در دوران شاه اسماعیل در غرب ایران کتابت نسخه

زاویه  -اردهرات، بیشتر گوشهشدند، نسبت به نستعلیق نویسی دربار تیموریان در می

خوبی از شیوه  ای از اشعار شاه اسماعیل، نمونهشد. نسخهدار بود و تیزنویسی می

اما تحولات هنری این  (15: 5523سوچک،) رود.نویسی در تبریز به شمار مینستعلیق

مکتب از دوره شاه تهماسب، فرزند شاه اسماعیل آغاز شد. در پناه هنردوستی شاه 

سب، مکتب تبریز مأمن خیل عظیمی از نگارگران و خوشنویسان و هنرهای تهما

وابسته به آن بود. اوج هنر و حمایت شاه تهماسب، که خود نیز دستی در هنر داشت، 

ار رسد حلقه خوشنویسان تبریز بسیتجلی یافت. به نظر می« شاهنامه»گیری در شکل

ه هنرمندی چون میرعلی هروی در کای و فعال بودند، برای مثال با وجود آنحرفه

کرد اما آثار وی در زمان حیاتش در تبریز شناخته شده بود بخارا به اجبار زندگی می

: 5535شهیدانی، ) داشت.و به عنوان الگو و سرمشقی برای خوشنویسان تبریز قرار 

مندی شاه تهماسب و دیگر چه که از منابع برمی آید، این است که علاقهآن( 333

ای خاندان سلطنتی، به خوشنویسی، در حمایتشان از خطاطان و جمع آوری آثار اعض

و  ای در دربار پیدا کنندخوشنویسی، سبب شد که هنرمندان خوشنویس جایگاه ویژه

ارتباط مستقیمی با شاه و درباریان پیدا کنند. شاه محمود نیشابوری یکی از آنان بود 

رد. کنستعلیق برای شاه تهماسب کتابت  که علاوه بر خمسه نظامی، قرآنی به خط

ن تریترین و فعالمکتب خوشنویسی تبریز این دوره، از مهم (511: 5512شیمل، )

های هنری اواسط قرن دهم بود. در تبریز خوشنویسان بزرگی ظهور کرده و کانون

رونق برخی از اقلام از جمله نستعلیق و تحولات مرتبط با تکامل قلم ثلث با محیط 

 ست.ا خوردهری منطقه آذربایجان و تبریز و مکتب خوشنویسی تبریز پیونده هن

 (35: 5535شهیدانی، )
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ه های متعددی پیدا کرد که بعملکرد خوشنویسان مکتب تبریز در قالب کتاب، جلوه

 :است شدهها آورده ترین آنطور اجمال در ذیل مهم

در تبریز  ق 355سال  است. درنگاره 553، این اثر دارای «شاهنامه فردوسی» .5

 .است شدهکتابت 

 شدهتوسط علی کاتب کتابت  ق 353، این نسخه درسال «خمسه نظامی» .8

 .است

الدین محمد ، توسط محمود بن نظامق 388، این اثر در سال «بوستان سعدی» .5

 .است شدهکتابت 

 .است شدهتهیه  ق 383، این نسخه در سال «بوستان سعدی» .1

، آن را ق 383ای که درویش علی کاتب در سال ، نسخه«هفت منظر هاتفی» .3

 .است کردهکتابت 

 .است شدهتهیه  ق 381-388های ، این نسخه در بین سال«بوستان سعدی» .1

گردآوری  ق 381ای دیگر از شاهنامه که در سال ، نسخه«شاهنامه فردوسی» .7

 .است شده

ابت کت ق 381، این نسخه به خط قاسم بن شادیشاه در سال «بوستان سعدی» .2

 .است شده

، این نسخه توسط علی حسینی هروی، ق 382، در سال «خمسه نظامی» .3

 .است شدهکتابت 

، توسط علی حسینی ق 383، این نسخه نیز در سال «گوی و چوگان عارفی» .58

 .است شدههروی کتابت 

، توسط محمد هروی کتابت ق 355، این نسخه در سال «شاهنامه فردوسی» .55

 .است شده
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به دست سلطان محمدنور  ق 355ای است که در سال خه، نس«خمسه نظامی» .58

 .است شدهکتابت 

، توسط عبدالله شیخ مرید کتابت ق 358، این نسخه در سال «دیوان شاهی» .55

 .است شده

توسط علی هجرانی  ق 351-358های ، این نسخه در بین سال«کلیات نوایی» .51

 .است شدهکتابت 

، شیخ محمد کاتب سلطانی ق 358نظامی، این نسخه در سال « اسکندرنامه» .53

 .است شدهکتابت 

 .است شده، تهیه ق 351ای که در سال ، نسخه«دیوان حافظ» .51

 شدهگردآوریتهیه و  ق 351ای از این کتاب، در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .57

 .است

، توسط ابوطاهر کاتب ق 351ای دیگر که در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .52

 .است شدهکتابت 

 .است شدهگردآوری  ق 351این نسخه در سال ، «دیوان نوایی» .53

 .است شدهتهیه  ق 315ای است که در سال نظامی، نسخه« خسرو و شیرین»  .88

گردآوری  ق 311ای دیگر از شاهنامه که در سال ، نسخه«شاهنامه فردوسی» .85

 .است شده

 شدهتهیه و تدوین  ق 311جامی، این نسخه درسال « یوسف و زلیخای» .88

 .است

به دست  ق 312جامی، نسخه دیگر که در سال « اییوسف و زلیخ» .85

 .است شدهعبدالطیف کتابت 
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توسط محمدمحسن  ق 313ای است که در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .81

 .است شدهتبریزی کتابت 

 .است شدهتهیه  ق 338هلالی، این نسخه در سال « صفات العاشقین» .83

 شدهتهیه  ق 335، نسخه دیگر از شاهنامه که در سال «شاهنامه فردوسی» .81

 .است

ای است که توسط محمد بن ابراهیم خلخالی کاشفی، نسخه« انوار سهیلی» .87

 .است شدهکتابت  ق 331در سال 

، این نسخه به خط عبدالفتاح بن ولی حسینی در سال «هفت اورنگ جامی» .82

 (53: 5521آژند، ) است. شدهکتابت  ق 331

 مکتب قزوین

ا بمرکز حکومتی خود را از تبریز به قزوین انتقال داد.  ق 333شاه تهماسب در سال 

 ای دیگرآمدن او به این شهر، تعدادی از هنرمندان نیز به قزوین مهاجرت کردند و عده

شاهراه مهاجرت پیش گرفتند. این هنرمندان در ابتدا مکتب خوشنویسی قزوین را در 

تور مالک دیلمی بود که به دس ادامه مکتب تبریز تأسیس کردند. یکی از این هنرمندان،

شاه از مشهد به قزوین فراخوانده شد. اما در طول دوران اقامت شاه تهماسب در 

ی دهم هجری، توجه شاه به مصّورسازی نسخ نفیس هنری قزوین در نیمه دوم سده

-هعلاقگی، سبب شد که نسخموجب توجه کمتر به روش مکتب تبریز شد. همین بی

ل بیست سال آخر حکومت شاه تهماسب در قزوین کار های خطی مهمی در طو

پس از شاه تهماسب، شاه اسماعیل دوم و شاه محمد  (35: 5535 خزایی،) نشود.

خدابنده به حکومت رسیدند که به دلیل اوضاع نابسامان سیاسی و اجتماعی، در 

 ها سیاسیاسماعیل دوم به رغم ناامنیی هنری کار چندانی انجام ندادند. زمینه

 اهراً ظکتابخانه سلطنتی را که -ای به هنرها نشان داد. او کارگاهروزگارش، علاقه ویژه
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 که سلطنت او فقط پانزده ماهإحیاء و بازسازی کرد و با این مجدداًبود،  هاز رونق افتاد

ای از هنرمندان پیشین دربار شاه تهماسب را طول کشید، توانست شمار قابل ملاحظه

آرایی شاهنامه گرد آورد. اما اجل به او مهلت نداد و با ژه جدید کتاببرای انجام پرو

اه شمرگ او این نسخه ناتمام ماند و بار دیگر هنرمندان کارگاه سلطنتی پراکنده شدند. 

پس از ده سال حکومت در قزوین پایتخت خود را از قزوین  ق 5881عباس در سال 

هنرمندان همراه شاه راهی اصفهان شدند. با  به اصفهان انتقال داد. با انتقال پایتخت،

حضور هنرمندان مکتب قزوین در اصفهان، هنر خوشنویسی و نگارگری ایرانی 

یری مکتب گگیری شد و بستری مناسب برای شکلدستخوش تغییر و تحولات چشم

 یازدهم هجری مهیا شد. اصفهان در اوایل سده

 توان به این آثار اشاره کرد:ن میهای تهیه شده در این دوره در قزویاز نسخه

، این نسخه در زمان شاه تهماسب، توسط آقامیرک و عبدالعزیز «نامهفال» .5

 .است شدهاجرا 

-325ای ناتمام از شاهنامه که در سال ، نسخه«شاهنامه شاه اسماعیل دوم» .8

به خط نستعلیق توسط مالک دیلمی و محمدحسین تبریزی، کتابت  ق 321

 .است شده

 5883 -333 هایسال بین در نسخه این ،«عباسی( فردوسی )شاه شاهنامه» .5

 .است شده توسط رضا عباسی کتابت ق

کتابت  ق 377-317امیرخسرو دهلوی، این نسخه در سال « مطلع الانوار .1

 .است شده

کتابت  ق 325، این نسخه توسط میرعماد در سال «گرشاسب نامه اسدی» .3

 .است شده
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ای از انوارسهیلی حسین واعظ کاشفی، که در سال ، نسخه«انوارسهیلی» .1

ژند، آ) است. شدهبه خط نسخ، توسط صادقی بیگ افشار نقاشی  ق 5888

5523 :15-17) 

 مکتب مشهد

های پایانی حکومتش، تعداد زیادی از در پی رویگردانی شاه تهماسب از هنر در سال

هنرمندان جذب دربار شاهزاده ابراهیم میرزا، برادرزاده شاه تهماسب و حاکم مشهد 

ها قبل دربارش مرکزی برای میرزا که از سال ابراهیم(. 885: 5528سودآور،) شدند

های مختلف بود، در این زمان هنرمندانی را که پس از هنرمندان عرصه فعالیت

وگردانی شاه از توجه به هنر، اخراج شده و یا مهاجرت کرده بودند، در مشهد پذیرا ر

شد. پاسخ مثبت این هنرمندان به ابراهیم، منجر به پدید آمدن مکتب هنری مشهد شد. 

گیرترین نمونه آثار تولیدی در این مکتب، کتاب خطی معروف هفت اورنگ چشم

این اثر مشتمل بر سیصد میرزا مدون شد.  ( بود که برای ابراهیمق 375-318) جامی

نویسی آن . خوشاست شدهصفحه خوشنویسی شده به خط نستعلیق با حاشیه تشعیر 

علی، شاه محمود نیشابوری، به دست ماهرترین خوشنویسان آن عصر یعنی رستم

. ستا شدهعلی، مالک دیلمی، عسیی بن عشرتی و سلطان محمد خندان کتابت محب

های خوشنویسی مکتب تبریز را ویس دربار ابراهیم میرزا، همان سنتخوشنهنرمندان 

 325ای هکارگاه سلطنتی دربار ابراهیم میرزا در فاصلهترتیب، بدینتداوم بخشیدند. 

، در مشهد دایر بوده و محل تجمع بهترین نیروها در م 5371تا  5331/ ق 333 تا

 (551: 5521اشرافی، ) شد.سوب میآرایی و هنرهای وابسته با آن محزمینه هنر نسخه

 توان به این آثار اشاره کرد:های تهیه شده در مکتب مشهد میاز نسخه

 ق 313، این نسخه بدون ذکر نام کاتب آن، به تاریخ «مهر و مشتری عصار» .5

 .است شدهبه خط نستعلیق کتابت 



 

 

می
رز
خوا

مه 
خنا

اری
ت

- 
می

 عل
مه
لنا
ص
ف

-
صی

ص
تخ

- 
ل 
سا

رم
چها

، 
ییز

پا
 

55
33

 

 

018 

 ق 377علی، در سال ای است که حسن، نسخه«انوشیروان و آوای جغدها» .8

 .است کردهآن را کتابت 

 ق 322-372های ، این نسخه در حدود سال«مراسم خواستگاری عینه» .5

 .است شدهکتابت 

ای است که به سفارش میرزا سلمان وزیر، ، نسخه«العاشقین هلالیصفات»  .1

 .است شدهبه دست مظفرحسین کتابت  ق 338در تاریخ 

جری به دست ، این نسخه در اواخر قرن دهم ه«جوان کمان به دست» .3

 است. الله کتابت گردیدهحبیب

آن  ق 323ای که عبدالله مذهب در تاریخ ، نسخه«مجلس درباریان در باغ» .1

 .است کردهرا نقاشی 

، این کتاب خطی به سفارش دختر ابراهیم میرزا و «مجموعه اشعارشاهزاده» .7

 .است شدهتوسط عبدالله مذهب نقاشی و مدون 

 ق 327توسط محمدی در تاریخ  ن نسخه، ای«کار شیادراندن فریب» .2

 .است شدهخوشنویسی و نقاشی 

 337، این نسخه توسط محمدامین کاتب در سال «یوسف و زلیخای جامی» .3

 .است شدهکتابت  ق

توسط شاه  ق 332ای از بوستان سعدی که در سال ، نسخه«بوستان سعدی» .58

 .است شدهمحمود نیشابوری کتابت 

گردآوری  ق 378-318 هاینسخه در سال ، این«یوسف و زلیخای جامی» .55

 .است شده

 شدهگردآوری  ق 317، این نسخه در سال «عجائب المخلوقات قزوینی» .58

 .است
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توسط محمد کاتب  ق 313ای که در سال ، نسخه«لیلی و مجنون هلالی» .55

 .است شدهکتابت 

به دست  ق 378-375ای از دیوان نظامی که در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .51

؛ آژند، 883-888: 5528سودآور، ) است. شدهدین حسین کتابت الکمال

5521 :535) 

 مکتب شیراز

 یسده و تا پایان شده شروع تیموریان یو دوره هجری نهم از قرن که مکتب این

ست. ابرده بهره صفوی سبک و هم ترکمانان از سبک داد، هم ادامه خود فعالیت به دهم

ی اآرایی، رشد فزایندههنرهای مرتبط با کتابمکتب شیراز تا اواسط قرن دهم در 

یافت و در ایام زهد و عزلت شاه تهماسب از هنر و هنرمندان، با سابقه درخشان 

بوداق بیگ قزوینی در  (818: 5528سودآور،) نمود.هنری، نقش به سزایی ایفا 

م هگران هنر کتاب شیراز در نیمه دوم سده دچگونگی فعالیت صنعت« جواهرالاخبار»

در شیراز، کاتبان خط نستعلیق بسیار هستند و همه »دهد: هجری را چنین شرح می

ن پردازند. مکنند. زنان شیراز به خوشنویسی میها کار یکدیگر را رونویسی میآن

دهم که در هر خانه این شهر، زن خانه کاتب، ام و به جرأت اطمینان میشیراز را دیده

و پسر مجلدّ و صحّاف است. به این ترتیب، یک  مرد مصور و نقاش، دختر مذّهب

نسخه ممکن است تنها به دست یک خانواده تهیه شود. اگر کسی هزار جلد کتاب 

. «ها شودتواند در مدت یک سال در شیراز صاحب آنمذهب بخواهد، می

-شماری از قرآن مجید با آرایههای بیهای شیراز نسخهدرکارگاه (558: 5522)قزوینی،

شدند. در این دوره استفاده از خطوط ریحان و محقق در بسیار ظریفه تهیه میهای 

های متن اصلی رواج پیدا کرد و کاربرد چند خط در کتابت متن یک صفحه، در قرآن

شود، به این ترتیب که یک صفحه دو یا سه سطر جلی دارد که در شیراز دیده می
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. قلمی که اندبه خطی دیگر کتابت شدهاند و دیگر سطور های مذهّب جای گرفتهکتیبه

ا محقق و ثلث بود. به عبارتی خط ثلث تنه غالباً نویس نوشته شده، با آن متن درشت

های این های شیراز حضور دارد. خطوط پرکاربرد در قرآندر کتیبه و ضمائم قرآن

آثار  %88و ریحان  %1ها، نسخ و محقق در مکتب به ترتیب ثلث در تمامی نمونه

 (88: 5531 شفیقی و مراثی،) ست.ا

 از: اندعبارتدار مکتب شیراز در این دوره های آرایههایی از نسخهنمونه

 های، کاتب محمد القوام شیرازی )حمامی( در فاصله سال«گلستان سعدی» .5

 .است کردهاین اثر را کتابت  ق 317-325

ای از چند حماسه فارسی شاهنامه فردوسی ، مجموعه«های ایرانیحماسه» .8

 .است شدهاست که در اوراق سوم تا هفدهم مقدمه بایسنقری نگاشته 

های حافظ در مرکز صفحات و ، در این نسخه غزل«دیوان حافظ و سعدی» .5

به صورت مورّبِ و حمایلی  -غزلیات، رباعیات و مفردات  -اشعار سعدی

نسخه با رقم محمد قوام کاتب شیرازی . این است شدهنوشتهها در حاشیه آن

 باشد.می ق 371-371های کتابت سال

، نگارش این نسخه از دیوان انوری به قلم قاضی محمدحسین «دیوان انوری» .1

 است.به پایان رسیده ق 5853دارالمرزی در اواخر سال 

 تا 5817ای است که حاجی جمال شیرازی در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .3

 .است کردهکتابت  آن را ق 5838

در مدرسه  ق 5813ای از کشکول شیخ بهایی که در سال ، نسخه«کشکول» .1

 است.آصفیه شیراز به کتابت رسیده
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ای از تاریخ نگارستان غفاری قزوینی است که ، نسخه«تاریخ نگارستان» .7

 کردهکتابت  ق 5815محمد مسیح شیرازی ابن مولانا فریدی آن را در سال 

 .است

ای بر اشارات است که مؤلف آن محمد هادی حاشیه، شرح اشارات «حاشیه» .2

ق به کتابت  5818باشد. این نسخه در سال بن معین الدین محمد شیرازی می

 است.رسیده

های قرآنی و برخی از ادعیه است ، منتخبی از سوره«منتخب قرآن و ادعیه» .3

کتابت  ق 5828الدین حسین شیرازی آن را در سال که عباس بن شمس

 .است کرده

نی الدین اردکا، مترجم این قرآن با ترجمه و کتابت علیرضا بن کمال«قرآن» .58

برای شاه سلیمان صفوی ترجمه و کتابت  ق 5821شیرازی است که به سال 

 (75-78: 5535عظیمی، ) است. شده

 مکتب اصفهان

ی و تصادی، اجتماعهای سیاسی، اقبا انتقال پایتخت از قزوین به اصفهان، در زمینه

های اولیه تحولات هنری در حوزه گیری رخ داد. زمینههنری تحولات چشم

ی خوشنویسی، از مشهد و قزوین در اواخر قرن دهم هجری شروع و سپس در سده

رضا تبریزی و سپس میرعماد، یازدهم هجری توسط هنرمندان خوشنویس نظیر علی

دی از نوآوری و شکوفایی شد. واپسین های شاه عباس، وارد فصل جدیو با حمایت

مکتب خوشنویسی دوره صفویه در اصفهان شکل گرفت. در این دوره، حمایت از 

تولید کتاب توسط شاه عباس دنبال شد اما نه به همان ترتیبی که تحت حمایت شاه 

گرفت. در این زمان، شاهد اعتلای خوشنویسی با مضامین شیعی، تهماسب انجام می

ش قلم نستعلیق و حتی کاربرد آن در کتیبه نگاری و سایر هنرهای رشد و گستر
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ری های هنرپروچون سایر مؤلفهشک روند تحولات خوشنویسی همصناعی است و بی

 (51: 5535شهیدانی، ) یافت.و ماقبل عصر شاه عباس در این دوره نیز به شدت ادامه 

ی و قابل توجهی نقاشنقاشی و تذهیب نیز در نسخ خطی نفیس، کمیاب شد و شمار 

خوشنویسی  (17: 5535عظیمی، ) شد.ها طراحی تک ورق )مرقعات( جایگزین نسخه

و نقاشی در مکتب اصفهان از هم جدا شد، هنرمندان نقاش و خوشنویس آثار مستقلی 

را پدید آوردند. به واقع میراث ارزشمند مکتب خوشنویسی تبریز از اواخر قرن دهم 

ت خوشنویسان مکتب اصفهان نظیر محمدصالح اصفهانی، تا یازدهم هجری به دس

محمدرضا امامی اصفهانی، عبدالرشید دیلمی، ابوتراب اصفهانی، عبدالجبار اصفهانی 

و ... دوره کمال و ترقی را طی کرد. خط شکسته نستعلیق نیز در این زمان شکل 

 گرفت.

 شود:در ذیل به برخی از آثار مکتب اصفهان اشاره می

ای از منطق الطیر که به دستور شاه عباس در قبل ، نسخه«الطیر عطارمنطق» .5

 الله نقاشی شده است.توسط حبیب ق 5852از سال 

به خط نستعلیق  ق 5881، نسخه از گلستان که در سال «گلستان سعدی» .8

 .است شدهتوسط میرعماد کتابت 

 5881ای از مثنوی خسرو شیرین نظامی که در سال ، نسخه«خسرو و شیرین» .5

 .است شدهتوسط رضا عباسی کتابت  ق

 ق 5885ای از این کتاب در سال حیدرخوارزمی، نسخه« مخزن الاسرار» .1

 .است شدهتوسط میرعماد کتابت و توسط رضا عباسی مصور 

 5885ای دیگر از این کتاب در سال حیدر خوارزمی، نسخه« مخزن الاسرار»  .3

 .است شدهرضا عباسی کتابت توسط علی ق
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، این نسخه توسط عبدالرشید دیلمی در این زمان کتابت «نامه رشیداشاه» .1

 .است شده

به  ق 5815قزوینی، این نسخه توسط شمسا در سال « عجایب المخلوقات» .7

 .است شدهخط نستعلیق کتابت 

توسط محمد حکیم  ق 5832، این نسخه در سال «شاهنامه قرچقای خان» .2

 .است شدهحسینی کتابت 

رضا عباسی به دست علی ق 5888، این نسخه در سال «یسبحه الابرار جام» .3

 .است شدهکتابت 

به دست  ق 5883ای از دیوان نظامی که در حدود ، نسخه«خمسه نظامی» .58

 .است شدهعبدالجبار اصفهانی کتابت 

توسط  ق 5855ای دیگر از خمسه نظامی که در سال ، نسخه«خمسه نظامی» .55

 .است شدهعبدالجباراصفهانی کتابت 

 ق 5853توسط محمدحسین دارالمرزی در سال  ، این نسخه«دیوان انوری» .58

 .است شدهکتابت 

عباس دوم، این نسخه از شاهنامه را محمدشفیع عبدالجبار در « شاهنامه شاه» .55

 .است کردهکتابت  ق 5815-5838های سال

ای از مثنوی محمدرضا بن محمود نوعی ، نسخه«مثنوی سوز وگداز» .51

 .است شدهتوسط ابوتراب )ترابا( کتابت  ق 5818ل خبوشانی، در سا

ای از خمسه شاه محمدزمان به خمسه نظامی، نسخه« های افزودهنگاره» .53

 کردهسه نگاره به آن اضافه  ق 5821تهماسبی است که محمدزمان در سال 

 (28-15: 5523آژند، ) است.
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 انواع خطوط خوشنویسی رایج در عصر صفوی

 قلم کوفی

ز قرن آید. انخستین قلم در تاریخ خوشنویسی اسلامی به حساب میقلم کوفی که 

هفتم به بعد برای استفاده در نوع معماری بیشتر مورد توجه قرار گرفت و لذا در 

چون نسخ، ثلث، محقق، ریحان و آرایی جای خود را به اقلام دیگر همعرصه کتاب

بنائی برای  تزیینی و کوفی نستعلیق داد. بیشترین استفاده از این قلم در شکل کوفی

تزیین معماری مساجد و ابنیه مذهبی بود. در مکتب تبریز و به ویژه در بنای بقعه 

 ها و ساقه گنبد و در برخی ازالدین از کوفی بنائی برای تزیین دیوارهشیخ صفی

های ثلث و کوفی( تالار دارالحفاظ بقعه شیخ صفی استفاده کتیبه) مزدوجهای کتیبه

 (837: 5523زاده و یوسفی، گلمغانی) است. شده بهینه

 تعلیق قلم

در کنار گسترش کاربرد خطوط ششگانه، شواهدی مبنی بر استفاده از این قلم در 

ها از اواخر قرن هفتم در دستگاه ایلخانان پدیدار شد. خط مکاتبات دیوانی و فرمان

با آن نوشته  ا در قرن هفتمهتعلیق از دو خط توقیع و رقاع ترکیب یافته و بیشتر کتاب

این خط به عنوان خط ایرانی بر پایه حروف عربی و  (71: 5513راهجیری،) شد.می

از قرن ششم پدیدار شده و تحول یافته و تا  احتمالاًزیر نفوذ خط پهلوی و اوستائی، 

 (18: 5528سحاب،) است.قرن هشتم هجری رواج داشته و رو به تکامل گذاشته 

 خطی هب منشیان نیاز ایرانی، کاتبان و دبیران علاقه بر علاوه خط؛ نای پیدایش علت

 به و رفتهمی به کار نامه نوشتن برای ابتدا که خط این. است بوده انشا کار در متفاوت

 ستفادها دولتی مراسلات و مکاتبات در و معمول دوره آن کاتبان و منشیان بین تدریج

 (58: 5522 علی شاهرودی،) است. شدهمی نامیده نیز نامه و ترسّل نام به شدمی

 :است آمده تعلیق خط تسمیه وجه درباره المحبین تحفه کتاب در
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 روانی و پیچیدگی غایت از گویا که گویندمی تعلیق جهت آن از وتعلیق»

 :فتهگ بیتی مبحث این مناسب فضلا از یکی و است معلق کاغذ روی بر

 خط نوع این شهرت یافت وجه زان خط آن برای هادل مویی به آویخته

 (518: 5571 سراج شیرازی،) «به تعلیق

-شکل در اصلی خطوط اما. گرددبرمی ایرانی ایشیوه خط کوفی خط تعلیق به ریشه

 بیشتر (188: 5518فضائلی،) است. ایرانی نسخ و توقیع رقاع، خطوط خط، این گیری

 آن از لقب و»اند؛ داده نسبت سلمانی تاج خواجه به را تعلیق خط وضع تاریخی، متون

 به و کرده درست او نبوده، میان در تعلیق درست خط و نوشتهمی شکسته چند یک

 و انشا دیوان منشی، الحی عبدالله خواجه (18: 5538قمی،). «نوشته رعنایی و نزاکت

 ،5555 خواندمیر،) نمود. کامل را خط این نهایی سیاق و شکل تیموری ابوسعید منشی

ن تری را در رشد اولیه ایرسد عبدالحق استرآبادی نقش عمدهلیکن به نظر می (5/582

. وی به تشویق شاه اسماعیل اول، قواعد نگارش تعلیق را بنا نهاد است کردهخط ایفا 

و نه تنها کاربرد این خط را رواج داد بلکه مشوّق استفاده از آن در نگارش بعضی از 

پس از او نیز، با ظهور خواجه  (78: 5511 ذابح،) شد.ی انواع اسناد و احکام رسم

ترین خوشنویس دربار سلطان ( معروفق 338 متوفیاختیار، منشی گنابادی )

محمدخدابنده که در خراسان، به کار انشاء در دربار شاه مشغول بود، تعلیق رو به 

ترقی و کمال نهاد. میرمحمدمنشی قمی شاگرد عبدالحی، میرعبدالباقی، بهاءالدین 
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میرزا کافی، خواجه میرک منشی حسین مشهدی، خواجه نصیر منشی، رستم پادشاه، 

نی، محمدمومن کرمانی و ادهم ابهری منشی شاه تهماسب اول صفوی از اساتید کرما

در اوایل دوره صفوی بودند. خصوصیات و ویژگی این خط این  مشهور خط تعلیق

است که تو در تو و کلمات به هم 

اند و کلمات و حروف چسبیده

باشند، گاهی آن، یکنواخت نمی

درشت و گاهی ریز و لاغر نوشته 

د و حروف تعلیق از شونمی

راست به چپ و از پایین به بالا 

: 5525 فرزام،) هستند.متمایل 

در اوایل این دوره، قلم  (511

تعلیق در قلمرو صفویان کاربرد 

ای داشت و مکاتبات گسترده

اداری و سیاسی، را بیشتر به این 

نوشتند. اما به سبب قلم می

پیدایش و کاربرد وسیع نستعلیق 

ی دهم هجری از اهمیت در سده

خط تعلیق کاسته شد تا جایی که 

ی دوازدهم هجری تا پایان سده

گیر خط شکسته نستعلیق، کاربرد آن کاهش شدید یافت و به با پیشرفت چشم

 (575: 5538راهپیما، ) شد.فراموشی سپرده 

 خط نستعلیق

 خط تعلیقبه  برگی از مرقع مکاتیب: (1-5)شکل 

 کاخ گلستان هکتابخان خواجه اختیارمنشی، منبع:
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بعد از خط تعلیق، نستعلیق به عنوان دومین خط ایرانی از اواخر سده هفتم و اوایل 

این خط به واسطه زیبایی  (111: 5518 فضائلی،) شد.سده هشتم، وارد عرصه کتابت 

. خط نستعلیق مانند سایر خطوط است شدهظاهر، عروس خطوط اسلامی نامیده 

نسخ  . به عبارتی دیگر، قلم کتابتاست شدهباره وضع نشد بلکه به تدریج حاصل یک

 راهپیما،) است. شدهکم متمایل به شیوه تعلیق به تدریج به واسطه سرعت قلم، کم

( به کار 37: 5538)قمی، «تعلیق و نسختعلیقنسخِ »بنابراین به صورت  (521: 5538

قی آن دور است و نام آن در اثر کثرت رفت. خطی که حدود یک دانگ سطح و مابمی

ویس ایرانی هستند که خوشن القولاستمعال به نستعلیق تغییر کرد. تمامی منابع، متفق

؛ 813: 5578 )بخاری، .است( واضع این خط بوده ق 253 وفاتمیرعلی تبریزی )

ین ( و آن را به نظم چن33: 5513 افندی، ؛ عالی37: 5538 قمی، ؛73: 5578 مشهدی،

 اند:بیان کرده

 واضع الاصل خواجه میرعلی است نسخ تعلیق اگر خفی و جلی است

 (73: 5578)مشهدی،
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ای هاما این نظر به لحاظ تاریخ پیدایش خط نستعلیق صحیح نیست. زیرا از نمونه

بازمانده این خط در سده هشتم هجری پیداست که اختراع آن یک شبه  مکتوب

صورت نگرفته، بلکه حاصل تحول خطوط دیگر به خصوص تعلیق بوده که تدبر در 

آن اسباب کمال آن را فراهم ساخته است و میرعلی، اصول و قواعد این خط را 

( 87: 5525آژند،) کردهها را مشخص و در استنساخ آن معیارها و ملاک بندیصورت

ششگانه  خطوطاز سایر و ( 31: 5513 افندی،عالی) است.و آن را روش روشن داده

درآغاز ظهور  .امتیاز بخشید

نستعلیق دو سبک مختلف از این 

های ایران ظاهر خط در سرزمین

ی جعفر و اظهر شد. یکی شیوه

علی تبریزی که بعدها سلطان

(، آن را ق 281 متوفی) مشهدی

داد و این شیوه در خراسان رونق 

ی شایع گردید. دیگری شیوه

عبدالرحمن خوارزمی خوشنویس 

قویونلو دربار سلطان یعقوب آق

های (، که در قسمتق 221-231)

غربی و جنوبی ایران متداول گردید 

و بعدها فرزندان او عبدالرحیم و 

عبدالکریم و پیروانشان در ظرف 

زمانی و مکانی محدود آن را رواج 

با  (113: 5518 فضائلی،) دادند.

 میرعماد نستعلیق چلیپای (:1-5 شکل)

ابوالعلاء سودآور،  همجموعمنبع: ، (ق 0111)

 امریکا
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متروک شدن و به کنار رفتن شیوه غربی، شیوه شرقی با طی کردن مراحل ابتدایی 

هاد. تر شدن نخود، به تدریج و به دست هنرمندان خوشنویس قدم به تکامل و پخته

علی مشهدی، و با آغاز دوره صفوی خوشنویسانی چون، میرعلی بعد از سلطان

ی، باباشاه اصفهانی و محمدحسین تبریزی در این قلم هنرنمایی هروی، مالک دیلم

سید. قزوینی ر کردند و آثار گرانقدری از خود بر جای گذاشتند تا نوبت به میرعماد

، دست نستعلیقاستاد چیره»او نستعلیق را وارد مرحله جدیدی از نوآوری کرد. این 

ها حد و هماهنگی میان آنشهره آفاق و معروف اقطار بود. او در تطبیق حروف وا

 یسعی و ذوق و نبوغ بسیار به کار برد و به خصوص در ده سال آخر عمر خود شیوه

خانی، )امیر. «ی خوشنویسان از او پیروی کردندمستقلی اختیار کرد که بعد از آن همه

در شیوه میرعماد، دوایر، اتصالات ( 581: 5538قل از شریفی زیندشتی، به ن 5: 5573

تر از حد معمول و در عین حال از تناسب کاملی برخودار ها قدری درشتدهو کشی

چنین با ظرافتی است. اندام حروف نیز بسیار مستحکم، واضح و مشخص و هم

چون نورالدین محمد لاهیجی، شد. بعدها شاگردان میر هماستادانه نوشته می

ی را .. شیوه و سبک وعبدالرشید دیلمی، ابوتراب اصفهانی، عبدالجبار اصفهانی و.

را تا قرن دوازدهم به همان صورت مطلوب به نسل بعد  ترویج و توسعه دادند و آن

 از خود سپردند.

 خط ثلث

الخطوط شود که آن را به امدر عرف خط شناسان از جمله اقلام ششگانه محسوب می

ه آن تسمی. در وجه است گرفتهاند که دیگر خطوط از آن مایه شناسند؛ زیرا گفتهمی

اند که چون این خط را بر ورقی به قطع ثلثین کتابت اند بعضی گفتهاختلاف کرده

که دور اند که به لحاظ ایناند به این نام شهرت یافته است و بعضی پنداشتهکردهمی

: 5578مایل هروی،) اند.و سطح آن ششذدانگ است یعنی یک سوم، آن را ثلث نامیده
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مانند خطوط دیگر، این خط نیز به تدریج و حاصل مقدماتی از قرن دوم تا  (181

. فضل بن سهل وزیر ایرانی مأمون عباسی، ابن مقله است بودهچهارم هجری قمری 

و ابن بواب، یاقوت مستعصمی و پیریحیی صوفی در تکامل و اصلاح این خط نقش 

توان به الفبایی کشیده ط میهای این خاز ویژگی (815-815: 5518فضائلی،) داشتند.

ا هعمق و باز اشاره کرد، انتهای حروف در این خط به دنباله کم نسبتاًو بلند و دوایر 

ار دهای باریک و نازک و سرازیر به طرف پایین و در حال پیچیدگی و قوسو رشته

است. کلمات تو در تو و سوار بر یکدیگر بوده و از این رو است که درجه خوانایی 

خط ثلث برای نوشتن قطعات، پشت جلد،  (58-55 :5528سحاب،) است.آن کم 

-رود اما عمده( به کار می811: 5518فضائلی،) هاعناوین، سرلوحه و تقسیمات کتاب

ها، ها، گنبدها، قبهمحراب (35: 5513 شیمل،) نگاریترین کاربرد آن در کتیبه 

به واسطه اجرای آن بر روی  عموماً ه ها و سر در ورودی مساجد، کها، شبستانگلدسته

از این رو، . خورندهای لاجوردین با خط ثلث سفید یا زردرنگ به چشم میکاشی

یسان معروف نواز ثلث اند.نویسان نیز بودهنویسان در زمره کتیبههمواره بسیاری از ثلث

ی، رضا تبریزتوان عبدالباقی تبریزی، علاءالدین تبریزی، علیدوره صفوی می

محمدرضا امامی، محمدصالح اصفهانی، باقر بنا، محمدحسن اصفهانی و... را نام برد 

خط ثلث آنان به علت عدم دسترسی به قطعات خطشان  که گرچه در گردآوری نمونه

د درخشها هنوز میاما آثار گرانبهای آنان در بناها بر زمینه کاشی است شدهکوتاهی 

دهد خوشنویسان برجسته مکتب ین موضوع نشان میو گواه هنر ارزنده آنان است. ا

مندی و توانمندی و یا براساس شرایط و اقتضائات خوشنویسی تبریز براساس علاقه

وان تدوره زمانی خود در خوشنویسی به خط ثلث نیز برجسته بودند و اگرچه نمی

 گفت خط ثلث در مکتب تبریز اعتلا یافت و یا عصر طلایی داشت لیکن توانمندی
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خوشنویسان این مکتب در نوشتن خط ثلث حکایت از تداوم رو به اعتلای این نمونه 

 دهد.از خط را نشان می

 

 کاخ ه. کتابخانق 1001، علاءالدین تبریزی، مفردات خط ثلث(: 1-2)شکل 

 ستان.گل

 خط نسخ

خط نسخ در اصطلاح خوشنویسان و خط شناسان یکی از خطوط ششگانه است که 

دور، و چهار قسمت آن، سطح است. این خط را به آن سبب خط نسخ دو قسمت آن 

نویسی از نویسی و نسخهی سوم هجری در مصحفپس از سده عموماًاند که خوانده

شد و به جای خط کوفی نشست و به تعبیری کوفی و متفرعات آن را آن استفاده می

-ها و منارهکاربردهای این خط در کتیبه (255: 5578مایل هروی،) است. کردهمنسوخ 

: 5578مایل هروی،) احادیث( نوشتن تفاسیر قرآن و 31: 5512 شیمل،) مساجدهای 

(، کتب ادعیه و مناجات و سپس کتب تاریخی و علمی و متون طولانی و 87-83

( توجه کاتبان را برای نوشتن این موارد به خط نسخ به 587: 5538 راهپیما،) پرحجم

جلب کرد. از دلایل رواج و برتری این خط، سرعت نوشتار و نیز خوانایی آن خود 
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در اوایل قرن دهم در دربار صفویان، قلم نسخ  ظاهراً (58: 5538 خانی،قلیچ) است.

ت. از اسرفتهبرای نگارش متون نثر به کار می عموماًپرکاربردترین قلم بوده که 

خطوط ششگانه و به ویژه نسخ دستی  خوشنویسان معروف اوایل این دوره، که در

الدین حسین حافظ هروی، میرمنشی قمی، علی بیگ توان به کمالتوانا داشتند، می

الدین محمدبن عبدالحق سبزواری و... اشاره تبریزی، محمدحسین یحیی هروی، کمال

-5827) نریزیدر اواخر دوره صفوی، با ظهور احمد  (553: 5515فضائلی، ) کرد.

خوشنویس معروف، تغییراتی در خط نسخ پدید آمد و سبک دیگری را  (،ق 5533

 دارد.( معروف است، ارائه داد که تا به امروز هم رواج نریزیکه به نام نسخ ایرانی )

که خوانایی و وضوح و های نسخ ایرانی یکی آناز ویژگی (18: 5521یارشاطر، )

ی در تعلیم و یادگیری سادگی و سهولت در خواندن دارد و دوم سختی و دشوار

خطاطان بزرگ خط نسخ  (582: 5538راهپیما، ) است.صحیح آن در نوشتن کتابت آن 

های متعدد توانستند خط نسخ ایرانی را اند با نگارش قرآنکه در این عصر درخشیده

گویند: سالی سه قرآن کتابت به کمال برسانند مانند آقا ابراهیم قمی که می

ها سرمشق قرن نریزیسبک ( 553: 5573 سیدجوادی، حاج) است.کردهمی

 .است بودهخوشنویسان 
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 ق( 1122-1017) : کتابت قرآن به خط نسخ احمد نریزی2-4شکل 

 خطوط توقیع و رقاع

است که سه دانگ دور و سه دانگ سطح  امضا و خطدست معنای به لغت در توقیع

لات که بیشتر برای ثبت توقیعات و سج است شدهدارد. خط توقیع از خط ثلث مشتق 

قیع های مختصر تابع قلم توها و نوشتهشد. خط رقاع نیز به معنی پارهبه کار برده می

است و گاهی هم در عنوان شدهها استفاده میها و فرماناست و برای نوشتن رقعه

خطوط  زمان ابداع این (27: 5573 حاج سیدجوادی،) شد.ها به کار برده میکتاب

قرن سوم تا ششم هجری قمری است. ابن مقله و محمد بن خازن دینوری که ایرانی 

گیری این خطوط داشتند. محمد بن خازن شاگرد ابن بود، نقش بسزایی در شکل
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های از تفاوت (253: 5538 همایونفرخ،) درگذشت.هجری  352بواّب بود و در سال 

روف، دور و سرعت بیشتر نگارش خط تر بودن حعمده این دو خط، ریزتر و کوتاه

رقاع نسبت به خط توقیع از یک 

سطوح بیشتر در سو و وجود 

 .استخط توقیع از سوی دیگر 

ثبت  (871: 5518 فضائلی،)

سجلات به وسیله قضات، 

نوشتن دستورات واجب الاجرا 

-و نوشتن نکات مهم در پایان

 سراج) منشیانها به وسیله نامه

با خط ( 552: 5571 شیرازی،

گرفت. توقیع صورت می

ها، مکاتبات ظریف و داستان

ها که شامل حکایات، پایان قرآن

دهنده و هدیه  نام سفارش

گیرنده و تاریخ پایان و مکان و 

نام کاتب است به خط رقاع 

ها ( علاوه بر آن، در عناوین و شرح قرآن81: 5522علی شاهرودی، ) شد.نوشته می

رود. خوشنویسان تبریزی نیز آثار گرانقدری به خطوط توقیع ها نیز به کار میو ادعیه

الدین حسین حافظ (، کمال553: 5518فضائلی، ) نصیرمنشی، نظیر اندزدهو رقاع قلم 

نویسان مطرح این هروی، علاءالدین محمد تبریزی، محمدمومن کرمانی که از خوش

 (585-18: 5538. )قمی،خطوط در اوایل دوره صفوی بودند

(: نستعلیق و توقیع به خط محمد مؤمن 3-3)شکل 

 ق( 312وفات ) کرمانی
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 خطوط محقق و ریحان

محقق به علت سطحیت زیاد )نسبت به دور( و متناسب بودن قواعد آن با کتابت 

قرآن به این نام معروف شده و ریحان را از باب اصول، تیزی و رعنایی حروف آن 

خط محقق، تکامل یافته  (553-551: 5571یرازی، سراج ش) خواندند.به این نام می

خط کوفی و به ویژه معقلی، در اوایل دوره عباسی است. این خط اولین خطی بود 

ی امند تعریف کرد و استادان بعد از او پارهکه ابن مقله آن را به طور هندسی و نظام

رشت و تغییرات و اصلاحات در آن به وجود آوردند. این خط، اندازه حروفش د

فضای بین کلماتش، معمولی و جهت نوشتن قرآن و دیگر کتب با ارزش، از آن 

یارشاطر، ) است.های برجسته خط محقق، خوانا بودن آن شد. از مزیّتاستفاده می

قلم ریحان را از آن جهت ریحان گویند که رنگ و بوی ریحان دارد، زیرا  (13: 5521

است که بیننده را شاد زیبا و خوشبوییکه در ظرافت و لطافت مانند گل و برگ 

ر و تأثی است بودهمعروف است که ابن بوّاب مبدع آن  (851: 5518فضائلی، ) کند.می

ها مورد استفاده قرار نگرفت. این باشد اما این خط تا مدتپذیرفته از خط محقق می

شکل های خط محقق را داراست اما با این مزیّت که در حرکت قلم و خط ویژگی

 ورد.ختری در آن به چشم میتر است و حرکات افقی کوتاهتر و برازندهحروف نازک

ریحان نیز به خاطر خوانا بودن آن جهت نوشتن قرآن و  خط (13: 5521یارشاطر، )

. در دوره صفویه، علاءالدین تبریزی که از است بودهادعیه مورد توجه خوشنویسان 

. نصیر منشی و امیرعبدالقادر است شدهدیده  ق 5882تا  315دار او بین آثار تاریخ

حسینی از جمله خوشنویسان ممتاز در خط ریحان بودند. امیرعبدالقادر در هندوستان 

 استچندین قرآن نوشته، از وی قرآنی در کتابخانه آستان قدس رضوی باقی مانده

 دهم هجری از مجموعه خطوط در اوایل سده (553: 5573 حاج سیدجوادی،)
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برداری از قرآن در میان خوشنویسان ششگانه، خطوط محقق و ریحان برای نسخه

-تبریزی کاربرد وسیعی داشته

است. این خطوط تا قرن یازدهم 

های اسلامی هجری در سرزمین

در نوشتن مصادر و دواوین 

ز رفته، اما اشعری نیز به کار می

آن پس به تدریج از رواج آن 

. گویا علت است شدهکاسته 

توقف و رکود این دو خط، 

دشواری و کندی آن در نوشتن 

باشد وگرنه از زیبایی و 

 دارند.خوانایی، بهره کامل 

 (52: 5528سحاب،)

 خط طغرا

ا، هکمان باشد، خط قوسی گونه که بر صدر فرمانای از خط را گویند که به شکل شیوه

اند و شامل نام و القاب سلطان وقت و در واقع حکم امضای نوشتهبر فراز بسم الله می

او را داشته است. خطی است 

پیچیده که با زر حل و شنگرف 

و گاه با مرکب به صورتی فربه 

م صحه گذاردن سلطان و حک شدهها کتابت میتر از خط متن بر سر فرمانو درشت

ها به منظور کتابت طغرا، کاتبانی وجود داشته را بر مطالب فرمان داشته است. در دیوان

گرچه پیشینه طغرا در ایران  (883: 5538 راهپیما،) طغراکشاند و که طغرانویس بوده

تبریز،  (: کتابت قرآن به خط ثلث ریحانی،6-5)شکل 

عصر شاه تهماسب صفوی، منبع: موزه آستان قدس 

 رضوی
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ترین صورت آن تاکنون جز آل تمغای ای از قدیمیرسد اما نمونهتا دوره سلجوقی می

ان خان و سلطان احمد جلایر دیده نشده و بعد از آن نوعی شبیه طغرا بر بالای غاز

شود که با سبک طغرای عثمانی مغایرت های شاهان صفوی و افشار و دیده میفرمان

دارد. صاحب خط و خطاطان خواجه عتیق اردوبادی در دارالانشا شاه اسماعیل صفوی 

رسد، طغرا چه به نظر میچنان (111: 5518 فضائلی،) داند.را واضع طغرای فرامین می

تواند با خطوط ثلث، شود که مینوعی خاص از شیوه نگارش خطوط محسوب می

نسخ و تعلیق نوشته شود. در واقع در باب ضرورت کاربرد طغرا در اسناد دیوانی 

. به تاس بودهکه طغرا نشان از تأیید و صحه بر متن فرمان پادشاه دوره صفوی، این

ن ترتیب کاتبان تبریزی دربار شاهان صفوی نیز از کاربرد این خط در فرامین و ای

اند. بنا به گفته برخی از پژوهشگران خط، هر عنوان طراحی شده نبوده بهرهاسناد بی

ط تواند نوعی خخاصی خواه کوفی، ثلث، نسخ، نستعلیق، شکسته یا دیوانی، می

 (38: 5521 یارشاطر،) آید.طغرای تزئینی به شمار 

 خط شکسته نستعلیق

ای که در زبان فارسی پا به دایره وجود گذاشته است خط آخرین خط هنرمندانه

باشد. این خط در اواسط قرن یازدهم هجری یعنی در اواخر دوره صفویه شکسته می

ظاهر شد و کیفیت پیدایش آن این بود که چون خط شکسته نستعلیق به جای شکسته 

ه . این خط همان نستعلیق است که بر اثر تندنویسی به صورت شکستتعلیق استفاده شد

بیرون آمد و به شکسته نستعلیق مرسوم گردید و به تدریج رو به تکامل رفت. در 

خان شاملو حاکم هرات آن را از خط نستعلیق استخراج کرده زمان صفویه مرتضی قلی

 ست.ا کردهرا تکمیل  آن خان بودهو میرزا شفیعا هراتی که منشی همین مرتضی قلی

سپس میرزا حسن کرمانی در عهد سلطان حسین صفوی بر  (35: 5513 راهجیری،)

(، اما این خط با ظهور استاد کل درویش 121: 5578مایل هروی،) افزود.زیبایی آن 
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تا  (158: 5518لی،فضائ) رسید.عبدالمجید طالقانی به مفهوم کامل به زیبایی خود 

جایی که خود به شکسته نویس مشهور شد. وی ترکیبات جدیدی برای این خط 

وضع نمود و در ترویج آن کوشید. خط شکسته در ابتدا به واسطه شهرت شفعیا و 

 . ولی بعد از درویش عبدالمجیداست بودهترویج پیروان او به خط شفیعایی مشهور 

ه امروز هم که تا ب است شدهین به نام شکسته نستعلیق و شکسته مطلق معروف و مع

به همین نام است. خط شکسته را هنگامی که پیچیده، متمایل به تعلیق و گاهی بدون 

د و شها و احکام استفاده میاند. از این خط در تحریر نامهنقطه باشد، ترسل گفته

در کتاب نویسی و قطعات و مرقعات نیز مورد  تدریجاًطرفداران بسیار پیدا کرد و 

 ضائلی،ف) است.ترین ویژگی خط شکسته تمام دور بودن آن ستفاده قرار گرفت. مهما

اند. از طرفی محرک و در های آن نرم و مطبوعبنابراین منحنی و قوس( 115: 5518

دورهای موزون  ها وعین القای انرژی، از جذابیت و ظرافت خاص در گردش

یازدهم هجری رواج یافت اما  برخوردار است. شکسته، هرچند از نیمه دوم سده

اند، ای نداشتهگونه اصل و قاعدههای ابتدایی و تحریری آن را که هیچتوان نمونهمی

وجو کرد. در ادب فارسی هم خط شکسته، اسباب پیدایش پیش از سده مزبور جست

 (553: 5535 راهپیما،) است. شدههای شاعرانه زیادی در شعر شاعران مضمون

 تیجه گیرین

صیل نیاز از تفقش و جایگاه صفویان در تاریخ هنر از جمله تاریخ خوشنویسی بین

گیری مکاتب هنری در این دوره نظیر تبریز، قزوین، شیراز، مشهد و است. شکل

های دهم تا اصفهان، حکایت از تحول و رشد و شکوفایی هنر خوشنویسی در سده

اتب هنری رایج در عصر یازدهم هجری دارد. به طور کلی معرفی و شناخت مک

-های خوشنویسی این دوره و همها و سبکتواند ما را در شناخت شیوهصفوی می

های هنرمندان خوشنویس آن، در جهت پیشبرد و رشد و گسترش این چنین فعالیت
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جا، به هنر کمک کند. با ورود شاه اسماعیل به تبریز، و انتقال هنرمندان به آن

جامید، اگرچه این مکتب از میراث دو مکتب دیگر )هرات، گیری مکتب تبریز انشکل

بر اعتلای هنر خوشنویسی در های خوشنویسی آن، مند شد، اما بنیانترکمانان( بهره

به های شاهان صفوی ها و تشویقحمایتادوار بعدی خود تأثیر مشهودی داشت. 

هان و اصف ویژه عصر شاه تهماسب و شاه عباس اول و مدیریت هنری، مکتب تبریز

ها ترین رخدادگاه خوشنویسان متعددی شد. در مجموع باید گفت که مهممأمن و قبله

خورده های شگرف در تاریخ خوشنویسی ایران در عصر صفوی رقم و دگرگونی

شک این اعتلای هنر، بیش از همه حاصل حضور خوشنویسان بزرگی است . بیاست

گرد هم جمع شدند و آثار ماندگاری را پدید که در این برهه از تاریخ در مراکز هنری 

شک موفقیت خود را توان گفت، هنروران خوشنویس بیآوردند. لذا از طرفی می

باشند. هنرمندان مدیون مکاتب هنری این دوره )که خود جزء مهمی از آن هستند( می

خوشنویس براساس تجارب و میراث گذشتگان، هنر خوشنویسی را رونق دادند و 

آرایی، کتابت قرآن، هایی در حوزه کاربردهای متنوّع خوشنویسی در کتابینوآور

ردند، بنویسی بر آن افزودند. بیشتر اقلامی که خوشنویسان عصر صفوی به کار میکتیبه

همان خطوط متداول ششگانه بود. اما به رغم تداوم این خطوط در طی قرن دهم تا 

ستعلیق در دربار صفویان و قلمرو آنان های جدیدتر تعلیق و نیازدهم هجری، قلم

ر دچنین بایستی یادآوری کرد که آخرین خط هنرمندانه، که اهمیت فراوان یافت. هم

 اواخر دوره صفویه شکل گرفت، خط شکسته نستعلیق بود.

 منابع

وازرت فرهنگ و ارشاد  :، تهرانمکتب نگارگری اصفهان(. 5523) یعقوبآژند، 

 اسلامی.
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ان فرهنگست :، تهران«مشهد-قزوین» ومکتب نگارگری تبریز  (.5521) یعقوبآژند، 

 .هنر

، ترجمه زهره تحول نقاشی ایران: سده شانزدهم میلادی سیر (5521) ماشرفی، م.

 فرهنگستان هنر. :فیضی، تهران

، کتاب آرایی در تمدن اسلامیدر   ،«فوایدالخطوط» (.5578) محمدبخاری، دوست 

 های آستان قدس رضوی.بنیان پژوهش :مشهد گردآوری نجیب مایل هروی،

 .1تهران، فرهنگ معاصر، ا، دایره المعارف هنر (.5525) روئینپاکباز، 

سازمان چاپ و انتشار وزارت  :، تهرانمکتب نقاشی اصفهان (.5523) اصغرجوانی، 

 .فرهنگ و ارشاد اسلامی

مجید از آغاز کلک قدسی: سیری در کتابت الله  .(5573) کمالحاج سیدجوادی، 

 ، تهران، محراب قلم.تا امروز

 -هجری 1004-454مکتب نگارگری قزوین عصر صفوی ». (5535) محمدخزایی، 

 .575کتاب ماه هنر، ش  ماهنامه، «تحولی نوین در طراحی ایرانی

ن الدی، مقدمه جلالاخبار بشرالسیرفیحبیب(. 5555) هماملدین بن اخواندمیر، غیاث

 خیام. ، تهران:5 و 5 جهمایی، 

 .2 ش، نشریه فصلنامه هنر ،«خوشنویسی در جهان اسلام» .(5511) ابوالفضلذابح، 

انواع خطوط از آغاز تاکنون و  شناخت از الفبا تا هنر: .(5538) غلامرضاراهپیما، 

 فرهنگستان هنر. و موزه و مرکز اسناد مجلس اسلامی: ، تهرانهای خوشنویسیقالب

مشعل  :، تهرانتاریخ مختصر خط و خوشنویسی در ایران .(5513) علیراهجیری، 

 آزادی.
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موسسه جغرافیایی  :، تهراناطلس چهارده قرن هنر اسلامی .(5528) عباسسحاب، 

 و کارتوگرافی سحاب.

، به کوشش کرامت رعنا المحبین تحفه .(5571حسن )سراج شیرازی، یعقوب بن 

 نقطه. :حسینی و ایرج افشار، تهران

، ترجمه ناهید محمد شیرانی، هنرهای دربارهای ایران (.5528) ابوالعلاءسودآور، 

 نشرکارنگ. :تهران

نظری اجمالی بر مکاتب رایج در خوشنویسی » .(5538) بهروزشریفی زیندشتی، 

 .583، ش ماهنامه کتاب ماه هنر، «نستعلیق

قرآن نگاری مکتب های تزیینی بررسی ویژگی» .(5531) محسنشفیقی، ندا ومراثی، 

 .5، شهنرهای تجسمی -فصلنامه هنرهای زیبا ،«شیراز عصر صفوی

رضا عباسی در تحولات خوشنویسی عصر نقش علی .(5535) شهابشهیدانی، 

، طرح پژوهشی برای وزرات فرهنگ و ارشاد اسلامی، پژوهشگاه فرهنگ، هنر صفوی

 و ارتباطات، پژوهشکده هنرهای سنتی اسلامی.

، ترجمه مهناز شایسته فر، خوشنویسی و فرهنگ اسلامی .(5512) ماریشیمل، آنه 

 آستان قدس رضوی.های بنیاد پژوهش :مشهد

 :، تهران8، جو تحول خوشنویسی درایران پیدایش. (5522) فروغشاهرودی،  علی

 نشر رسانش.

 .سروش :تهران ، ترجمه توفیق.سبحانی،مناقب هنروران .(5513) مصطفیافندی، عالی

سازمان اسناد  :، تهرانمکتب هنری شیراز در نسخ خطی .(5535) الهعظیمی، حبیب 

 و کتابخانه ملی.

 :، تهراناز نگاهی نو() ایرانخط و زبان در گذر فرهنگ . (5525) مصطفیفرزام، 

 نشر قوانین.
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 مشعل اصفهان. :، اصفهاناطلس خط .(5518) الهفضائلی، حبیب

بخش احوال خطاطان و نقاشان از کتاب » .(5522) منشیقزوینی، بوداق 

 .53کوشش کفایت کوشا، سال دهم، دفتر ب، نامه بهارستان مجله، «جواهرالاخبار

فرهنگ  :، تهراندرآمدی بر خوشنویسی ایرانی .(5538) حمیدرضاخانی، قلیچ

 .معاصر

، تصحیح و اهتمام احمد سهیلی گلستان هنر .(5538) میراحمدقمی، قاضی 

 کتابخانه منوچهری.تهران: خوانساری، 

باستان شناسی و تاریخ هنر بقعه  .(5523) یوسفی حسناصل، ملکه و زاده گلمغانی

 نیک آموز. :، اردبیلالدین اردبیلیشیخ صفی

، ترجمه فرهاد گشایش، فرهنگ اصطلاحات هنری .(5525) ادواردلوسی، اسمیت، 

 .8نشر عفاف، ا: تهران

آرایی در تمدن اسلامی، کتابدر  ،«السطورصراط» .(5578) علیمشهدی، سلطان

 های آستان قدس رضوی.بنیان پژوهش :گردآوری نجیب مایل هروی، مشهد

 یر.امیرکب :، تهرانمقالات دانشنامه ایرانیکا() خوشنویسی .(5521) احسانیارشاطر، 

 

 

 

 

 


