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 كائزه ومُنطلقاته،ينعقد هذا البحث لتقديم قراءة استكشافية لشعر "ممدوح عدوان" تأتي على أهمّ ر
من خلال معاينة النصوص والشواهد والإبانة عن المقوّمات  وتكشف عن سماته وخصائصه العامّة

بما يتفرّع على ذلك من الكلام على الطوابع  شعره بين حدّي البلاغة والإبلاغ الأسلوبية التي تعيّن
  وفي إنتاجهما معاً في سبيكةٍ قولية واحدة.الأدبية والسياسية التي تَسِمُ الأداء في ترجّحه بين الجانبين، 

من هنا كان يجري التركيز على تخيّر الشواهد المناسبة في تمثيلها للتجربة، والعكوف على فحصها، 
لإعادة بناء المكوّنات العلامية من جهة، ولاستخلاص ما ترشّحه من طاقات دلالية ومصاحبات إيحائية، 

ع تتقاطع عندها الشواهد، ويتقوّى بعضها بأثر من بعض في ولوصل ذلك، من بعد، في مراكز تجمي
  عمليات الضمّ والتوجيه القرائي.

على أساس هذا النهج أشرنا إلى الرموز المتكررة في شعر " ممدوح عدوان"، وإلى طرائق توظيفها، 
و بيان وصولاً إلى بيان ما يترتب على أشكال التوظيف هذه من لوازم فكرية، أو من مقولات ضمنية، أ

ما تشف عنه من منظورات محددة، تنطلق منها التجربة وتعود إليها في الممارسة، بما تحفل به من آليات 
  التنظيم، ومن متغايرات إنتاج القيمة وسبل التدليل.

  
  .: إضاءة نقدية، الفكري والسياسي، عناصر المضمونالكلمات المفتاحية
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  قدمةالم

ية عامة في شعر "ممدوح عدوان"، وأن يكشف عن من شأن هذا البحث أن يقدّم نظرة كل
المكوّنات النصيّة وطرائق انتظامها في عمليات الصوغ والتقديم والمعالجة الفنية، أملاً في استجلاء 

  .المقوّمات والخصائص التي تعمّ شعره، في تفاوا بين حدّي البلاغة والإبلاغ
ممدوح يز، بين يدي الباحثين، مدخلاً للنظر في شعر "ومن الغايات المؤمَّلة أن يقدّم هذا التناول الوج

" من منطلقات مختلفة، تسهم معاً، ائتلافاً واختلافاً، في إنتاج قراءات نقدية متكاملة تتوفّر عدوان
منظوراا على جلاء الرؤى الفكرية والفنية التي ينطوي عليها ـ أو يشفُّ عنها ويحتملها ـ موضوع 

  .البحث

  أهمية البحث
"، تستجلي جملة من ممدوح عدوانتى أهمية البحث من محاولته تقديم إضاءة نقدية لشعر "تتأ

مكوّناته، ومن آليات بنائه واشتغاله، وتبدي عن كفاءة المتحقق النصّي، دونما إسهاب في تتبّع 
إلى  التفصيلات المتكثّرة والغرق فيها. ومن شأن ذلك أن يقدّم بين يدي الباحثين مدخلاً عاماً يُفضي

قراءات متنوعة، أو ينبّه على إمكاا، ويفتح باباً على اختلاف منطلقاا وتباين غاياا، بحيث تكون 
"، ممدوح عدوانهذه الإضاءة المقدَّمة هنا نواةً لجهود نقدية مؤمّلة، أو لطرائق متمايزة في مقاربة شعر "

  .انطلاقاً من الإشارات المبثوثة في هذه المحاولة

  ثمنهج البح
تتوسل هذه القراءة بالمنهج النصّي الذي يقوم على تحليل المادة، ومعالجة الشواهد، وإعادة تنظيمها 
في نحو يتيح إمكانية استثمار مكوّناا الموضوعية والفنية والعلائقية في إنتاج هذه القراءة ورسم 

  .ي الذي تضطلع به الرؤى الإسقاطيةحدودها، بعيداً عن الإقحام الخارج
" من داخله، ويتيح للتبصّر ممدوح عدوانهذا الاختبار ـ كما أقدّر ـ ما يمكّن لمواجهة شعر " وفي

  .النقدي درجة أعلى من قوة الاختبار والتحصيل والمخض القرائي المبني على العيّنات النصية المدرجة
شـغال يندرج شعر ممدوح عدوان، عموماً، في المنحى النضالي، ولذلك تطغى عليـه طوابـع الان

بالهموم الوطنية والقومية والإنسانية، وهو ما يفسّر غلبة الفكري والسياسي، وسفور عناصر المضـمون 
وموجّهات المعنى، التي تقدّم التعبير، وتعنى به عناية ترجّحه في الأهمية على هندسة شكله وإتقان مبناه. 

وانجراح، لا وقتَ معهما لتحكيـك القـول  وإذا ما تأمّلناه، من هذه الزاوية، تبيَّن لنا أنه ثمرة انفعال
  واقتناص معجزات البلاغة.



 ٥١                       عشرونالو الثاني، العدد السادسة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآداا

  
لا يعني ذلك، بالطبع، أن الشعر عنده مجرد إبلاغ من نوع ما، بل ربما أمكن القول إنه يجـري في 
فضاء متوسط يوازن بين منحنيات الحركة، ويحفظ حدودها في إطار يتكفل بتأمين الاتصال، وفي مجرى 

 يخلُّ بإمكانات التواصل، ولا يشكّل اعتراضاً حاسماً يتسبّب بتعليـق فعلهـا، أو من العدول القريب لا
  ينتهي إلى إحداث القطع مع نظام ألفتها، وقواعد اشتغالها، وقنوات إحالتها وإفضائها.

ومن هنا كان شعر ممدوح لا يتعرّف بالبلاغة الخاصة بالتجاوز، ولا يختزل في الإبـلاغ الـوظيفي 
ثالث يتوسط بين هذين، فيلاقي بينهما على نحو ما، ويكون سلباً لهما معاً في اللحظـة  العام. إنه حدٌّ

  نفسها.
يصدر ممدوح عدوان، إذاً، عن رؤية ضمنية للشعر ترشح ا نصوصه، ويشكّل فيهـا الموضـوع 

تركيـزه  مركزاً، وبؤرة إشعاع يعوّل عليها في إنتاج الأثر وتصديره. ولا يعدم المتتبع لشعره أن يلاحظ
على الموضوع، منطلقاً وغاية، في سياق ينمو به، ويأخذ بتفعيل وقعه في الوجدان. وهو، ذا المعـنى، 
امتداد لجذر أول متأصل في تاريخ الشعر العربي، من حيث عنايته بالموضوعات الكبرى ودورانه عليها. 

نكسار والسقوط، انكسـار ولذلك كنا نجد في شعر ممدوح ركيزة موضوعية متجانسة تتصل بواقع الا
الأمة، وسقوط القيم، وخيانة الحكام، وتداعي البنيان الاجتماعي تحت وطأة القمع والفسـاد. ولـيس 
حضور الشاعر المهمّش، أو الفرد المسحوق، أو الرمز الإيجابي المنتبذ، إلا عنصراً دالاً في رقعـة هـذا 

أن التركيز علـى الموضـوع يسـتدعي  النسيج المحكوم بوحدة الموضوع وقوة حضوره. ولاشكّ في
بالضرورة الحرص على التواصل، وعلى تيسير عمل قناة البثّ ومكامن تحرير المعنى. وفي ذلك كلّه مـا 
يؤدي، منطقياً، إلى رؤية الشعر من حيث هو رسالة نوعية، وتوجّه خاص إلى تشكيل وعـي النـاس 

المسكون اجس التحليق الإبداعي لاقتنـاص وشحنهم، خلافاً لشعر الرؤيا المهموم بالكشف الفني، و
حزيـران يـوم  ١٠العصّي والشارد والمجهول، والأمثلة على ذلك من شعره كثيرة وافرة، منهـا: " 

القنيطرة " من مجموعة " الظلّ الأخضر "، و" خارجيّ قبل الأوان " من "تلويحة الأيدي المتعبـة "، و" 
قّ النوافذ "، و" سورة الحجر " من مجموعة " لا دروب إلى أمة خلعت موا " من مجموعة " الدماء تد

  :)١(.. إلخ. نقرأ له تحت عنوان " قصيدة ينقصها شهيد ".روما "
  " هي ورقةٌ من توتْ

  كان اسمها بيروت
  سقطتْ فما عرَّتْ سوى التابوتْ

                                                             
  .١٤٣، ص٢ج، الأعمال الكاملةممدوح عدوان،  -١
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* * *  

  ما غادر الشعراء في بيروت من متردَّمِ 
  وقصيدتي لم تكتملْ 

  مازال ينقصني شهيدْ
  مازال نصفُ القول محتقناً

  ويحرقُ لي فمي  
  مازال بابُ الجرح مفتوحاً

  .وهذي الأرض لم تشربْ دمي "
ويعيد في سياق القصيدة نفسها التشديد على اللازمة بضرب من التكرار، هو، في الوقت نفسه، 

السقوط، تشديد على استنهاض الوعي المواجه في تلازمه مع سياق الهدم والفضح والتعرية لواقع 
  :)١(وللمكونات العاملة فيه، فيقول

  " هي ورقةٌ من توتْ 
  كان اسمها بيروت

  ... فلم يسقط سوى التابوتْ ".سقطتْ
" ينطلق من الحدث، ويوجّه المنظور الشعري من داخله، فإنه كثيراً ما ممدوح عدوانوإذا كان "

سعى إلى تعميق الوعي به، من يتوسل بالتاريخ العربي، ويستدعي رموزه، ليسقطها على الحاضر، وي
خلال هذه التقنية القائمة على عمل المرايا المتقابلة، التي تبدي كلٌّ منها عن ذاا في صورة غيرها، على 

  .نحو يتيح التبادل بين الجانبين، ويسهّل العبور من أحدهما إلى الآخر
تكررة التي يتوسل ا الشاعر في سبيل تأكيد ما سبق، يمكن أن نتوقف قليلاً عند عدد من الرموز الم

في بناء نصوصه، ومنها: الحسين وكربلاء، وحشيّ وحمزة، الحطيئة والزبرقان، أبو ذرّ وعثمان، الموفّـق 
وعلي بن محمد، أسماء بنت أبي بكر والمستعصم باالله، إلى غير ذلك مما نجده من رموز تراثيـة عامـة، 

  :)٢(ورموز تاريخية وطبقية، من مثل قوله
  زمن الردّة والتوّابين  " في

  ينتشر مسيلمةٌ في كلّ مكانْ
                                                             

  .١٧٤، ص٢، جالمصدر السابق -١
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  يختلطُ الشاهدُ بالقاضي بالقاتلِ

  والكلّ يخيطون القمصانْ
  وعلى كلّ قميصٍ جاؤوا بدمٍ كذبٍ

  .ليقال: قميصٌ من عثمانْ "
هذا التشكيل المحقق بآلية التناص التراثي والديني، في تمحوره على الفكرة والحدث، يتكامل مـع 

في الإطار نفسه، من حيث قيامه على إعادة بناء الحدث، وعلى توظيف رموز التاريخ الطبقيـة  نظيره
والدينية والسياسية توظيفاً يشحذ الوعي بالحاضر، أو لنقلْ إن الحاضر هو منطلـق عمليـة التوظيـف 

بة التي وغايتها، وإن كان يتلامح حضوره من خلال ماضي الذات وتجربتها المتجذّرة هناك، تلك التجر
  : )١(يعاد صوغها، أو تُستدعى على نحو كيفي محدّد بدلالة ما هو الآن

  " حين فشلتُ أن أموتَ في رمال كربلاء
  رجعتُ في قوافل البريدْ

  بصقتُ في وجه يزيدْ
  لكي يُميتني بسجنهِ
  لكنّما جلاّدُه العنيدْ
  أصرَّ أن يخونَ سيّده

  .وأن أعودَ للحياة من جديدْ "
نتساءل: هل يكشف تزاحم الرموز التراثية عن أهداف التواصل والتأثير، وإشـاعة وهنا نتوقف ل 

الإحساس العام بالموقف، واستثارة آلية التفكير المنطقي في المحاكمة والمقايسة؟ وهل نلمح وراء هـذه 
حوى؟ هـل الرموز في توظيفاا المختلفة تراصّاً دلالياً يشير إلى الإلحاح على الرسالة والتشديد على الف

ينبئ ذلك عن تجذّر هذه التجربة في الهمّ العربي، بحيث إا تصل بين الماضي والحاضر في تقابل المرايـا، 
أو في دورية الزمن العربي الثقيل الذي لا يبارح معنى الاستعادة والتكرار والمطابقة في مجرى ما يختطّـه 

  بأفعال الحال والاستقبال؟!.
الشـعرية القائمـة في ممـدوح عدوانبتسليط قدر من الضوء على تجربةهذه الأسئلة وسواها كفيلة 

مواجهة واقع الانحطاط العربي، تعرّيه وتردّه على لحظات ماضيه المطابق الذي يحـدث الآن، وكـأن 
التاريخ لم يجرِ عليه، وكأن الزمن لم يبرح مكانه المتجمّد هناك، مما يسوّغ استحضار اللحظات المظلمة 

                                                             
  .١٨٦، ص١، جالمصدر السابق -١
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قاطها على الحاضر، من خلال استقدام رموز الماضي وإحلالها ههنا في اللحظة الخاصـة من الماضي وإس

بزمن الكتابة. وعلى هذا الأساس لم تكن الرموز لتتواجه، فقط، في أزواج علائقية متضادة، بل كانت 
للحاكم  رموز التراث تتلاقى مع موازياا في الواقع المعيش وتتحّد ا، فالمستعصم العباسي يغدو وجهاً

العربي في هذا الزمن، في الوقت الذي يبدو فيه هذا الأخير انبعاثاً للأول، وقناعاً له، أو تجلياً جديداً له 
موز المستنهضة مـن في حاضر لا سندّ ذاتياً لحضوره خارج استدارة الزمن. وبمثل ذلك تبدو بعض الر

تفصيلات الحياة اليومية امتداداً لذات واحدة تنسحب على ضفتي الزمن، وكأا تحيا الآن في الماضـي 
والحاضر وتوحّدهما معاً، لا تمايز بينها، إلاّ في الأعراض التي تعلق بجوهرها الثابت وتتلاقى عليه. وهنـا 

هرية المؤسسِّة للهزيمة قبل وقوعها أمام تتار الأمس يحضر مثال الشرطي رمزاً جوهرياً لتلك الأنظمة الق
  :)١(وصهاينة اليوم

  " النورُ الأخضرُ، سرْ
  وتلكّأَ بعضُهمُ وهلهْ

  فانتهزَ الشرطيُّ بصفارتهِ المتردِّدَ والأبلهْ
  فتحرَّكَ حتى حجرُ الشارع

  وتحرّكَ كلُّ السابلةِ، وخِلتهمُ طاروا
  نفْنبتَتْ لهمُ من صَفْرتِه أجنحةٌ وزعا

.  .  .  

.  .  .  
  وأنا واقفْ

  أرقبُ من ركني هذا الجمعَ الخائفْ
  أرقبُ كيف تصيرُ المدنُ متاحفْ

  كيفَ تصيرُ الخيلُ سلاحف
  وإذا غضبَ الشرطيُّ وجاء لينهرني

  لن أتردّدَ، لن تخنقني الرهبهْ
  .وسألقي تحت حذائيهِ اللمّاعين بقلبي الواجفْ "

                                                             
  .١٥٤-١٥٣، ص١ج،  الأعمال الكاملةممدوح عدوان،  -١
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ي تجربة ذلك الجيل المؤرق بالهزيمـة ممدوح عدواياق, أن تجربةومما تجدر الإشارة إليه, في هذا الس

الحزيرانية. صحيح أا تجربته الخاصة, لكن الخاص هنا هو التجلي الفردي لذلك الشأن العام. وعليـه, 
فإن الفوارق الأسلوبية في متغيرات التشكيل والأداء لم تكن إلا تنويعاً على ذلك الأصل الذي اكتـوى 

ومن هنا كان جموح الاستجابة وسط دوي السقوط أعتى من أن تتحكم به شروط التأمـل به الجميع. 
الفني, وكانت المفارقة أمضى حدّةً, وأشد عصفاً بالمعنى الذي لفتت إلى زيفـه وهشاشـته, وكانـت 
النتيجة الطبيعية لذلك أن يجري التركيز على فضح البريق الكاذب للأوجه المسـتعارة, وأن يضـطلع 

يـدور في هـذا الفلـك مدوح عدوانهمة الكشف الكيميائي عن معدا الخسيس. ولهذا كانمالشعر بم
ويصطلي بناره, ليحرق في ذاته طبقات الورم الشحمي الذي ظُنَّ أنه عين العافية, وليبـدّد في مطهـر 
جحيمه تلك الأقنعة الزائفة وشعاراا الخُلَّب. وبمقتضى ذلك كان يكشف لنا الحجاب عن علي بـن 
محمد قائد ثورة الزنج وهو ينادم في السّر جند الخليفة, بحيث لم تبقَ هناك من حقيقة سوى حقيقة هذا 
السقوط المروّع الذي يملأ العين والقلب, ويدكّ آخر حصون الوهم في واقع الزيف العربي المسـتفحل، 

  : )١(يقول تحت عنوان " ا لهروب من ثورة الزنج"
  " حينما اصطكَّ جوعي بسيفي

  اكفهرّتْ وجوه الأعادي
  غشاني البريقْ

  عندها اندلق البرقُ حتى رأيتُ جذورَ المرارَهْ
  ورأيتُ بوجه عليٍّ تقاطيعَ حَجَّاجهمْ

  وأنا مَنْ رأى عينَهُ الخابيهْ
  ورأيتُ عليّاً ينادمُ جُندَ الموفَّقِ خلفَ ستارهْ

  .وأمامي رأيت المدائن وى "
نشغلاً بالمجرد والمتعالي, وبالأسئلة الكونيـة ممدوح عدوانماذا لم يكنتُرى, ألا يفسّر لنا ذلك كلّه لم

التي تخصُّ الوجود والما وراء؟ ولماذا كان, على خلاف ذلك, منهمكاً في اليومي والسياسي, ومنخرطاً 
في السجال الأدبي والفكري الذي يدور على حاجات الواقع وقضاياه الأساسية في النهوض والتنـوير 

تاج الذات الحضارية للأمة على نحو جديد, وباستحقاقات عصرية؟. لعلّ فيما سبق ما يجـاوز وإعادة إن
بحبّ الناس والحياة, وبعلّة كونـه مـأخوذاً بالـدفاع ممدوح عدوانهذه الرؤية ليفضي لنا بسرّ تورط
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ال في عنهما, ولهذا لا نرى في شعره ذلك الترف الفني اللغوي, ولا ذلك الغوص البعيد على درر الخيـ

هو شعر رسالة يتـدفق في أفـق البـوح  –كما أسلفت  –عمق لجته وتياره الحَدِب, لأن هذا الشعر 
  والتفجّر والغاية المسكونة بإشاعة الوعي الضدّي وتعرية واقع القبح بممكن الفنّ.

وهكذا يتواجه المستويان المتعاندان في حلبة الصراع ورقعة النصّ، فنشهد في الأغلب الأعـمّ مـن 
شعره هذا التصادم والتدابر بين نظامين متغايرين ورؤيتين مختلفتين، ينهض ما تشكيل للمكان في نحو 
التقابل الضدي والتفاوت المرتبي، يعمل على سحب القيمة من الرسمي والسلطوي، أو يقـوم بقلـب 

 معاً، وذا ميزان حضورها، بحيث ينكسر عمود التراتب السائد، وينقلب الشيء إلى ضدّه من الجهتين
يغدو المكان القبيح في واقع الفساد والعسف محلاً للحرية من جهة، وموقعاً لتواجه الوعي واللاوعي في 
مسعى إنتاج المفاضلة، وإعادة ترشيح القيمة ترشيحاً ضدياً، فالشاعر، على هذا النحو، " لا يتـردّد في 

. هذا، فضـلاً عـن )١(عه بما هو من جنسه ".. ) كما لو كان يواجه واق.أن يجعل القبح موضوعاً له (
، وهو ما يبدو في مثال قصيدته الموسومة بـ " )٢(كون " وعي القبح لازمة من لوازم الوعي المقموع "

  : )٣(رسالة إلى أسماء بنت أبي بكر "
  " في الوطن المليء بالدعاء والدماءْ

  كنّا نلوذ بالمراحيض لكي نكتب آراءً جريئهْ
  ساءْنرسم أجساد الن

  ونكتب الشتائمَ البذيئهْ
  لكنني على جدار كلّ مرحاضٍ دخلتُهْ

  في وطن القضبان والأقبية المخيفهْ
  قرأت أو كتبتْ:

  " جندُ الغزاة، سيدي،     
  ينتهكون الوطن الشهيَّ كالعذراءْ "

  وكان سيدي الخليفهْ
  متكئاً في القصر
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  فوقَ وجههِ ابتسامةٌ مُخيفهْ:

  " بغدادُ تكفي
  .عدوا عن القصور ضجّةَ الغوغاء "أب     

وفاقاً لما تقدّم، نلاحظ هنا سفور المواجهة النسقية في نحو من الازدواج والتقابل الصياغي، بحيـث 
يمكن إعادة تنضيد العناصر المتباينة على محوري التقابل الأساسي في هذا الأداء المؤثـث بـالفجوات، 

  .والحافل بمكامن إنتاج المفارقة
شعرـ كما نتبيّن هنا ـ أن يعمل على كسر أنماط الإدراك والقيم التقليدية، وأن يجعلنا من شأن ال

. ومن هذه الزاوية أزعم أن ثمة رابطاً عميقاً يجمـع بـين )١(نرى بطريقة جديدة كما يقول " إليوت "
قـع شعر ممدوح ونثره, ويقرن أحدهما بالآخر على قاعدة إنتاج أسئلة المواجهة، لتحريـك هـذا الوا

وإخراجه من صورته الراهنة, ولمواجهة حالة العماء والخراب وحقيقة التأخر العربي. ومن هنـا أيضـاً 
يمكن ردّ أحد جانبي هذه الكتابة على الآخر في مؤدى الفضح والتحريض والخروج من دوائر العطالـة 

لنقض الواقع القائم، عـبر  الرسمية. وهنا تتعين الكتابة إبداعاً لواقع جديد على مستوى الفنّ، أو سبيلاً
الفعل فيه بأدوات أجنبية من معتاده، من شأا أن تستبدل به، على مستوى الرغبة، نقيضه المرفوع إلى 
أفق معنى الحرية في إنتاج الحياة المتجدّدة، وصيانة الكرامة الإنسانية، وشاهد ذلك ما يثبته تحت عنـوان 

  :)٢("شعر"
  ى" كلُّ شيءٍ صار موزوناً مُقفَّ

  صار محدودَ المعاني
  مجلسُ الشعبِ،

  المسيراتُ    
  نظام السير  

  تصميمُ المباني
  وقفةُ الناس أمامَ الفُرنِ
  دورُ الناس في السجنِ

  مواعيدُ الولاداتِ
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  الجنازاتِ  
  الأغاني       
  والأماني.  

  كلُّ شيءٍ صار موزوناً مُقفَّى
  فلماذا تكتبُ الشعرَ الحديثْ

  ياخبيثْ؟! 
" يمثل احتجاجاً على نظام العقـل المهـيمن ممدوح عدوانلجنون المندوب إليه في كتابة "إذا كان ا

الذي يشيع قيم الامتثال, فيطبّع التدجين, وينتهي إلى إقرار حيونة الإنسان, فإن في مثال شعره, الـذي 
كلام ويـراكم أتينا عليه، ما يحفز على انتهاك أنظمة الثبات والاستنقاع. وهذا الخروج, الذي يبطّن ال

شحنتَهُ فيه، هو نفيٌ لنظام الاستقرار والطاعة، واحتجاج على المآلات المفجعة التي انتهى إليها، بعد أن 
كانت مطمورة في بذرته الذاتية، ومحايثة للنسغ الذي يجري في جذره الخاصّ. وبناءً على ذلك " تصبح 

، ومحتقناً بطعمها اللاذع، الذي نتجرّع علقمـه في الكتابة تقطيراً لتلك المرارة، ويغدو النصّ مُبتلاً ا
"، فيكون التقدم في القراءة غوصاً علـى ممدوح عدوانالصوغ الجمالي للقبح الذي يضطلع به أسلوب "

  .)١(رواسب القاع الفردي والمجتمعي، وارتطاماً للقارئ بصورته في مرآة الكتابة وسطوحها المختلفة "
" عامة ما يذكرّ بشعر الحماسة في فحواه النضالية, من حيـث عدوانممدوح وأخيراً، فإن في شعر "

ضوراً آخر, أو انبعاثـاً ممدوح عدوانحهو سلاح في معركة النهوض والانعتاق. ولعل ذلك ما يجعل من
جديداً لذلك الجذر الشعري التراثي الضارب في العمق, ويجدّد فاعليته في حياتنا باستلهامه وشـحذه 

الشعرية في توجهها العام ممدوح عدوانكتسبات الحادثة. ومن هنا يمكن مساءلة تجربةورفده العصري بالم
  وطوابعها المتحققة.
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  نتائج البحث
تتكشف هذه المعالجة، في مقاربة موضوعها، عن عدد من النتائج، نجملها في تركيز شعر "ممـدوح 

ر والسقوط والتأخر العـربي، عدوان "على الموضوعات الكبرى عموماً، وفي صدوره عن واقع الانكسا
ولعلّ في ذلك ما يفسّر وفرة استدعاء الرموز التراثية، وعلو نسبة تركيزها في نصوصه، على نحو يصـل 
بين ضفتي الماضي والحاضر في تعرية واقع السقوط، من منطلق الاستجابة الشعرية لذلك الجيل المـؤرق 

"، في الأغلب الأعم، شعر رسالة، يحفل دوح عدوانممبالهزيمة الحزيرانية. وعلى هذا الوفاق كان  شعر"
بالفكري والسياسي، ويدور على قضايا الواقع وحاجاته في النهوض والتنوير، من داخل الحرص علـى 

لّ بمقتضيات طبيعة الفنّ، ولا تعلو ا بعيداً فوق هـذا من التوازن في صياغة معادلة لا تختحقيق نسب 
  ار.المضم
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  نقدي به شعر ممدوح عدوان ینگرش

  1وفیق سلیطیندکتر 
  چکیده:

پس از  از شعر ممدوح عدوان می پردازد و اينگرانهژرفبه خوانشی  این پژوهش
هاي خصلت ها وویژگینشان دادن آن و  صر اصلیمحورها و عنامهمترین  بررسی
 را بیان می دارد؛ مسأله اي کهعناصر سبک شناسی  اش با بررسی متون و شواهد،عمومی

 همچنین سخنانی که به تبع آن ناشیرا بین مرز بلاغت و ابلاغ قرار می دهد و  ويشعر 
و  ] در نوسان است[بلاغت و ابلاغ که بین دو طرفاست ادبی و سیاسی  هايویژگیاز 

  .کندتولید می با هم در یک سبک گفتمانی واحد را آن دو
تمرکز بر برگزیدن شواهد مناسب براي نشان دادن تجربه و پرداختن به بررسی آن 

نشینی براي بازسازي عناصر نشانه دار از یک طرف و خارج کردن نیروهاي معنایی وهم
کز تجمعی که شواهد در آن به هم برخورد الهام بخش از طرف دیگر و اتصال آن در مرا

  .شودمی کند و برخی با تأثیر برخی دیگر در فرایند به هم پیوستن، تقویت می
هاي به بر اساس این شیوه به نمادهاي تکراري در شعر ممدوح عدوان و شیوه

ب فکري که بر آن مترت مهاي کاربرد این لوازکارگیري آن اشاره کرده ایم تا به بیان شکل
قادر نیست را با دیدگاه هاي مشخص شود یا مقولات ضمنی یا بیان چیزهایی که می

گردد و پر از نشان دهد که تجربه از آن شروع می شود و در فعالیت به سوي آن باز می
  .ابزارهاي تنظیم و متغیرهایی تولید ارزش و روش هاي دلیل آوري است

  
  .عناصر مضموننگرش نقدي، فکري و سیاسی،  :هاکلید واژه
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A Critical review of Mamdouh Adwan’s poetry 

Dr. Wafeek  Sleiteen* 

 

Abstract 

This paper carries out an illuminating reading of Mamdouh Adwan’s poetry 
and his main theoretical principles. Moreover, it uncovers the poet’s general 
characteristics through studying texts and examples from them, and points 
out his stylistic methods that establish his poetry between rhetoric and 
announcement. This leads us to speak about the political and literary 
qualities that underline his writing and swings between these two sides. In 
fact, the poet integrates these two elements in one framework. For this 
purpose, we selected suitable representative examples of such experience to 
reconstruct this poet’s discourse, find out hidden significant elements and 
strengthen and guide our reading. Accordingly, we show repeated symbols 
in Adwan’s poetry and how they are employed, which results in showing the 
cognitive consequences of such choices and pointing out the hidden insights 
of this poetic experience. 

Keywords: critical outlook, the intellectual and the political, thematic 
elements. 

 

 

 

                                                             

 *- Professor in Arabic Language and Literature, Tishreen University, Syria. 


