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 «جزيره سرگرداني»هاي رئاليستي رمان  بررسي جنبه

  ابراهيم رنجبردكتر 
 محقق اردبيليزبان و ادبيات فارسي دانشگاه  دانشيار

 چکيده
ها را در دو  است. این جنبه« جزیره سرگردانی»های رئالیستی رمان  جنبهبحث اصلی این نوشته 

نویسوی و گوروه    ایم: گروه اول مبانی نظری مربوط به رمان های رمان بررسی کرده گروه از داده
دوم تعدادی از جزئیات متعلق به روش کار نویسنده در داستانپردازی است. در مبانی نظری بوه  

رماندر کشف نامكشووفها و امكانوات محتمول هسوتی و بوویژه      سالت ،ردو کارکرد رمان، یكی
ایم. در  و دیگری، بازنمایی حوادث و تجارب تاریخی برای يبت دورانهای عظیم پرداخته ،انسان

آفرین میان زندگی واقعی  بحث مربوط به جزئیات متعلق به روش کار نویسنده، عناصر مشابهت
ن استخراج کرده و کارکرد هر یك را جداگانوه توضویح   و زندگی داستانی را بدین شرح از رما

انعكواس بخشوی از زموان نویسونده در      ،های فلسفی ایم: انعكاس عناصر و بهری از اندیشه داده
رمان، استفاده از شخصیتهای متنوع و جامع، و وجود مباحثوات تواریخی در میوان شخصویتها.     

های تاریخی، اعتمواد   ه، به کار گرفتن دادهزمین عرضه پس ،پردازی تأيیر شخصیت ،علاوه بر اینها
داستانی و ایجواد تحوولات جایگواهی در میوان شخصویتهای       هایبه ادراکات شخصی شخصیت
است. نتیجة این بررسی   رئالیستیرمان بررسی شدههای  افزودن به جنبه داستانی و تاریخیاز بابت

توان دید، جنبوة رئالیسوم    رمان میمدرنیسم را در این  هایی از پست دهد که اگرچه رگه نشان می
رئالیسوتی مودرن   هوای  توان آن را در ردیف رمان تر است و می هاقوی در این رمان از دیگر جنبه

 قرن بیستم جای داد.

 .رئالیستی رمان فارسیهای  ، جزیره سرگردانی، دانشور، جنبهرمان: ها كليدواژه

                                                
 9/9/1392: مقاله رشیپذ خیتار               21/1/1392: مقاله افتیدر خیتار 



 
مه
لنا
ص
ف

 
اي
شه
وه
پژ

بي
اد

 
ال
س

11، 
ره
ما
ش

 
43، 

ار
به

 
13
93

 

 

  

54 
 

 

54 

54 

 
 

 

  مقدمه
کاربرد به اصطلاحِ رئالیسم کارکردهای  های گونی حوزه گسترة چندین هزار ساله و گونه

بسیار متفاوت داده است. حتی در عهد افلاطون نیز مرز میان مفاهیم رئالیسم بوه انودازة   
مرز میان واقعیت و حقیقت و که در فلسفه و مُثرل افلاطونی مطرح بود و مبهم و متفاوت 

محاکاتِ واقعیوت یوا    دانستند، افلاطون می1بود تا جایی که چیزی را که دیگران واقعیت
تفاوتِ   نظر از این . صرف (415توا 395: ص1381)افلاطون، کرد  مُثرل عالم حقیقت قلمداد می

کارکردِ رئالیسم در حوزة فلسفه، نویسندگان و منتقدان ادبی نیز امروزه، مرز واقعیوت را  
حقیقوت   بینند و مرزهای آن را در عالم های طبیعی یا حوادث تاریخی می فراتر از پدیده
و   جویند. در اینجا غرض از عالم حقیقت اعوم از عووالم تخیول و افسوانه     و هنر هم می
 اسطوره است.

اصالت عناصر متعلق به عوالم حقیقت و  ،نویسان در میان برخی از هنرمندان و رمان
هنر از دوران رواج فلسفه در معنی عام آن تا زمان حاضور، جایگواه خوود را از دسوت     

جسوت و قرنهوا بعود،     مُثرول موی   عاالم اصیل را در « واقعیت»ثلاً افلاطون نداده است؛ م
 نوشت:  1817در سال 2كيتس

من از هیچ چیز مطمئن نیستم مگر از قداست پیوندهای قلب و حقیقت تخیول.  
چیزی که به تشخیص تخیل زیباست، باید حقیقت باشد چه از پیش موجوود بووده   

کردنی تصویری از واقعیت است که در آن هر باشد، چه نبوده باشد ... هر چیز باور
: 1379)گرانوت،  چیزی ممكن است واقعیت باشد بوه اسوتثنای ... ادعوای نواممكن     

 . (71ص
 :مفهوم ساده شدة این نظریه این است که

شوود: یكوی، معنوی درونوی و      گوییم واقعیت، دو معنی از آن اراده می وقتی می
های موجود کوه هسوتی دارنود. دیگور      یدهاسمی و غیرمرتبط با انسان و به معنی پد

معنی بیرونی و فعلی و تحلیلی است که یك مفهووم انتزاعوی و مجورد از واقعیوت     
است و در زندگی انسان بر حسب تلقیات و بینشهای متفاوت انسان نسبت بوه آن،  

 . (11: ص1383)دهقانی، نقش اساسی دارد 
ی خیالی و فكری و عقلی او جزء ها باید برساخته ،ای واقعی است وقتی انسان پدیده

مایه از ، شود واقعیت تلقی می اینكه خود، علاوه بر واقعیات تلقی شود. اصولاً هر تخیلی
واقعیت دارد؛ یعنی غرض از عالم تخیل و حقیقت، عالمی است که از بازتاب کنشوهای  
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اطفی او مربوط به عالم مادی به کارخانه عقل و عاطفة هنرمند و واکنشهای عقلانی و ع
بخوار نوه شوكل و نوه     »کند که  چنین بیان میدانشوربینی را  شود. این جهان بازآفریده می

. (85: ص1380)دانشور، « برد اما اساسش آب است؛ عین واقعیت و هنر رنگش به آب نمی
چنانكه اصالت بخار در عالم واقعیت قابل تردید نیست در اصالت هنر نیز نبایود تردیود   

 .ین، باید هنر را واقعیتر و پایدارتر از هر پدیدة واقعی تلقی کردکرد. علاوه بر ا
آید که تاریخ و واقعیت  تلویحاً چنین برمی دانشورهای فراداستانی رمان  از جنبه

 دانشورناپذیر؛ بدین ترتیب  هایی ناپایدارند نه حقایقی ابدی و مناقشه صرفاً برساخته
گرایانه رئالیسوم   ینی پوزیتیویستی و تجربهب نویسان پسامدرن، جهان مانند اغلب رمان

کنود و وظیفوة خوود را نوه صورف       را برای زمانة ما ناکافی و ناکارامد محسوب می
 . (77: ص1381)پاینده، داند  بازآفرینی واقعیت عینی بلكه آفرینش واقعیتی نوین می

و واقعی  ظاهری  نویسانی که واقعی بودن هنر را از هر پدیدة یكی از منتقدان و رمان
 او معتقد است که:است. گلشيريکند،  اصیلترقلمداد می

های موجود[ که آن  هر رمان مخلوقی است در کنار ]دیگر[ واقعیت ]ها و پدیده
توان بر واقعیت زمانة نویسندة آن منطبق ساخت و یا حتی زمانة او را در آن  را نمی

غور پادرگریز و تنگ همة بعینه باز شناخت؛ خلق و ابداعی است فراتر از حدود و ي
بهِ زمان نویسنده ...  هرچند به ناچار از زمان نویسنده رنوگ و بوو دارد    مسائل مبتلا
  (.1/211: 1380)گلشیری، 

داسوتان بایود   »و « نموای زنودگی اسوت    داسوتان آینوة تموام   »سخنانی مثل  ،او نظربه 
  (.401-1/400)همان،  «اند خرافه»، «نما باشد حقیقت

را در ایون موورد بایود در تقابول بوا       لوكاا  ن نكته لازم است که آرای یادآوری ای
داستان بایود از تجوارب و    ،رئالیستِ سوسیالیست لوكا ِنظریات گلشیری دید. از نظر 

با تلخیص  20: ص1381)لوکاچ، های تلخ محیط نویسنده حكایت کند  واقعیات، بویژه تجربه

 .ت گلشیری نزدیك است؛ اما رئالیسم قرن بیستم به نظریا(و تصرف
رئالیسم در قرن بیستم ... در سطحی گسترده به مفهوم وفاداری به واقعیت روانی به 

توان خواننوده   کار رفته است؛ بدین معنی که با انواع مختلفی از اسلوبهای هنری می
را متقاعد کرد که تجربة مطرح شده در هر اير ادبی واجد واقعیت یا ذاتاً رئالیسوتی  

رای این کار هیچ لازم نیست که موضووع آن ايور را بوه وقوایع عوادی یوا       است و ب
 .(88،71، 65، 15، 54، 18، 85: 1389)لاج و همكاران، معاصر یا روزمره محدود کرد 
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دست یوافتن بوه حقیقوت،    »کند که گفته:  تأیید می 3بینی دکارت این نگرش را جهان 
بایود حوق را بوه ایون اندیشوه داد کوه       بوا ایون دیودگاه،    (. 17)همان، « کاملاً فردی است

پیشامدهای زندگی جالب توجه نیست مگر اینكه ذهنی آگاه آنها را احیا کند ... در این »
 66: ص1379)گرانوت،  « صورت هنرمندان بزرگ مقلدان دنیا نیستند؛ رقیبوان دنیوا هسوتند   

ه ادرا  عادی ما از ب»باید داستان یا هر اير هنری از طریق تشبّه زیاد  ،. با همة اینها(81و
تا هنور جایگواه و رسوالت آموزشوی و      (20: ص1380)پك،« مجذوب کننده باشد ،زندگی
 آفرینی خود را حف  کند. سعادت

در اینجا برای روشن کردن مبنای نظری این بررسی، ذکر این سخن لازم اسوت کوه   
نویسونده  ای بر حیوات موادی و معنووی     توان وجود هر مسئلة واقعی را که به گونه نمی

دوران »ای کوه نویسونده آن را    نادیده گرفوت؛ مسوئله   ،تأيیر عمیق و پاینده گذاشته است
دیگوران را   –برای هدفی خاص  –کند و قصد دارد  تلقی می (18: ص1381)لوکواچ،  « عظیم

با خود همدرد و یا شریك کند. اموری که کار نویسنده را با مورخ یا گزارشوگر خبوری   
رت است از: اعمال نظر در گزینش مسئله، انتخاب دیدگاه، افوزودن  عبا ،کند متفاوت می

، بوه جوای آوردن   بینوی خوود   تبلیوغ جهوان  تخیل و تفسیر و داوری به گزارش هنری و 
وگوها و زاویوة   و گفت هاشروط خلقت و بازآفرینی هنری، انتخاب قهرمانان و شخصیت

آمیختن های خاص نمایش،  ، استفاده از شیوهدید مناسب برای چندصدایی کردن گزارش
نمایی آن، انتخواب سوبك و    گزارش با عناصر فلسفی و اساطیری و تاریخی برای واقعی

زبان طبیعی و زنده و تصویری برای اقناع مخاطب، انتقال احساس برای همدرد ساختن 
مخاطب با خود و اموری از این قبیل عالم داسوتان را از طرفوی شوبیه عوالم موجوود و      

هوای   د و از سوی دیگر داستان را مانند مصنوعات علمی در شومار پدیوده  کن مألوف می
بخشی به عوالم داسوتان خوود از     و هویت نمایی برای واقعیدانشور دهد.  واقعی قرار می

تمام اموری که ذکرشان در این سطور گذشت، اسوتفاده جسوته اسوت. در ایون نوشوته      
 شود. تعدادی از آنها ذکر می

 پيشينة تحقيق
جا داده اسوت؛ بوا ایون وصوف     « داستانهای مستندگونه»را در زمرة   این رمان (1382) قيميرصاد
گزارشی کامل و مطابق واقع از تجربیات نویسونده اسوت و لوذا بایود بوا جزئیواتی از        این رمان
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ای دخیول در وقوایع داسوتان و مختصوات زمانهوا و مكانهوای اعمالشوان        هقبیل فردیت شخصیت
از دیوود  «در نوووآوریدانشااورپووویش خلاقانووة »ضوومن سووتایش  (1382) پاينااده. تفسوویر شووود

پسامدرنیسم این رمان را بررسی کرده است. یكی از نكوات اصولی سوخن وی ایون اسوت کوه       
جهوانی طورح    ،مرز خیال و واقعیت را در هم ریخته است؛ بدین ترتیوب در ایون رموان   دانشور 
ر بور نویسونده و تصوویر تخیلویِ     موؤي « دوران عظویمِ »ای از گوزارش هنوریِ    شود که آمیوزه  می

جایگواه اعتقواد در اصولاح    »و « عودم قطعیوت  »نظریات  (1381) سرشار. آرمانها و افكار اوست
را که از این  رمان قابل اسوتنباط اسوت، نقود کورده و آرای نویسونده را موردود دانسوته        « جامعه

و حمدرضاا سرشاار   مو  سميرا اصلان پوراست. علاوه بر این در یك مجلس نقد، که با حضور 
برگزار شده بود در مورد واقعیت و خیال و دین و موذهب و سیاسوت در ایون     شهريار زرشناس 

)ر . زرشوناس،  خوالی اسوت    رموان رمان بحث شده اما جای بحث مربوط بوه ارزش رئالیسوتی   

 .(63تا 50: ص1388

 بحث و بررسي
، بایود رئالیسوت   «گردانیجزیرة سور »دلیل دو گروه دلایل و قراین در رمان  را بهدانشور 

دانست و این رمان را در کنار رمانهای رئالیستی مدرن قرن بیست جای داد. یك گوروه  
نویسی تعلوق دارد و گوروه دیگور بوه جزئیوات و       از دلایل و قراین به مبانی نظری رمان

برخی از ارکان رمان )غرض از ارکان رمان پنج رکن شخصیت، گفتگو، زموان، مكوان و   
ابتدا در خصوص گروه اول از چند دلیل و قرینوه سوخن گفتوه، و سوپس      طرح است(.

 شود.  تعدادی از جزئیات بررسی می

 (نويسي دلايل و قراين متعلق به گروه اول )مباني نظري رمان .1
 كشف نامکشوفهاي هستي 1-1
: گاهی نویسندة رئالیست قصود دارد بخشوی از   نمايي نشان واقعي ،تأويل واقعيت 1-1-1

ات محیط خود را مطابق تأيرات و عقاید و آرمانهوای خوود تفسویر کنود. در ایون      واقعی
رئالیسم صرفاً يبت واقعیات نیست که نویسونده غیورارادی انجوام دهود بلكوه      »صورت 

شوود[ و ایون مخلووقِ انسوان ...      نویسنده آفرینندة دنیایی است که ]در رمان مطرح موی 
 (. 105: ص1389همكاران،  )لاج و« ضرورتاً ماهیتی پویا و فعال دارد
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: گاهی رمان با رسوالت روشونگری هنوری در    رمان با كشف هستينمايي  واقعي 1 -2-1
خواهد با کشف قوانین و روابط میوان   کند که می ای عمیقتر از علوم دکارتی سیر می لایه

م ، مقدموه بوه قلو     : چهوارده 1380)کونودرا،  « انسان را مالك و ارباب طبیعت»واقعیات موجود 

هسوتی را  »هوای ممكون و محتمولِ     کند و در کنار کنشهای گونواگون، جنبوه   (پور  همایون
نیست  ، های ممكن و محتمل[ هستی آنچه روی داده است کاود، نه واقعیت را. ]جنبه می

بلكه ]عبارت است از[ عرصة امكانات بشری، هر آنچه انسان بتواند آن شود، هور آنچوه   
کند تا  نویس تلاش می ن به آن باشد... ]در این راستا[ رمانانسان قادر به واقعیت بخشید

، مقدمه به قلم )همان، هفده« مضمونهای وجودی انسان را دریابد و موقعیتهای بدیع بیافریند

گیرد و همچنین از  . بدین ترتیب رمان بخشی از وظایف فلسفه را به عهده می(پور  همایون
کوشش برای حل برخی از مسوائل انسوان،   بابت جستجو در حقایق نامكشوف هستی و 
شوود و از واقعیتهوای گوذرا و نااصویل فراتور       وارد قلمرو واقعیتهای پایدار و اصیل موی 

 . شود خود واقعیتی نوین و پایدار و انكارناپذیر تلقی می رود؛ پس می
یكی از اهداف نویسندة رئالیست از به کار گرفتن هر یك از ایون دو روش، عرضوه   

« تعیوین اسوباب سوعادت اجتمواعی    »و مطلوبتر از جهان موجوود بورای    تر ملالگویی کا
به رغم علاقة »فلوبر و تعالی بخشیدن به زندگی است؛ بدین دلیل  (39: ص1383)دهقانی، 

فراوان به نفس واقعیت از صرِفِ ... رونوشت کردن واقعیت بیرونی بیوزار بوود. از نظور    
و 4هاردي. به اعتقاد (66: ص1389)لاج و همكاران،  «وی هنرمند باید همه چیز را ارتقا دهد

« ای است برای عرضه درس دربارة رفتار درسوت  رمان وسیله»از دیدگاه اخلاق،  5ترالپ
 7«رئالیستهای سوترگ »پرداز و منتقد معروف مجار و ستایشگر  نظریه 6لوكا . (61)هموان،  

 . (302: ص1376حسینی، )سید« داند نویسنده را مأمور اصلاحات و صیرورت جامعه می»
هر دو روشِ تفسیرِ بخشی از واقعیات محیط و « جزیره سرگردانی»در رمان  دانشور

به کار گرفتوه اسوت.    رازمان خویش و کشف بخشی از محتملها و نامكشوفهای هستی 
زموان و محویط خوود را از دیودگاه     « عظویم  هوای دوران»با استفاده از روش اول یكی از 

کند تا دیگران را در عواطف و  است، بیان می 1332مرداد  28دتای ، که همانا کوخویش
را بوا اوصواف خواص معرفوی     هساتي تأيرات خود سهیم کند. با اسوتفاده از روش دوم،  

بوه   رسیده را کوه از نامكشووفهای هسوتی اسوت    « تعادل»ای از انسان به  کند تا نمونه می
 نمایش گذارد.
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نمایی جهان مطلووب رموان خوود کوشویده      به واقعی وی با استفاده از این دو روش
عاطفی ، ای افسانه، تاریخی، اساطیری، فلسفیاست؛ یعنی از تلفیق و تجمیع موضوعات 

گوون اسوت.    جهانی آفریده است که مثل هر جهان واقعی چندصدایی و گونوه خیالی و 
گزینش سبك و زبانی روشن و زنده، کوه در مووارد زیوادی بوا نگواه راوی شواعرانه و       

کند که نه با یك جهان وهمی بلكوه بوا یوك     شود، مخاطب را اقناع می فی همراه میعاط
گاهی در این عوالم صودای شخصویتهای     دنیای واقعی سر و کار دارد بویژه که مخاطب 

را  سيمين دانشور وخليل ملکي  ،احمد جلال آل ،محمد مصد واقعی و تاریخی مثول  
شوود. مرمووز بوودن     آنان سهیم می بینی انجهدر  شنود و از طریق توصیفات نویسنده می

ای بودن روابط شخصیتها،  انسانها و وقایع، سیر داستان در دو لایة رمزی و روایی، شبكه
بینوی کورد و در    توان وقوع آنها را پیش وقوع حوادث غیرمترقبه که از طرح داستان نمی

هوان مسوتقل و   مجموعاً، تصور وجوود ج  ،آمیختن ادرا  شهودی و رییا و واقعیت هم 
 کند. واقعی را تقویت می

: معمولاً در جامعة واقعی فلسوفه جایگواه   نمايي رسالت فلسفي رمان، نشان واقعي 3-1-1
کنود.   مهمی دارد. رسالت فلسفی بخشیدن به رمان، جهان رمان را شبیه جهان واقعی می

ه نگاه فلسفیِ نویسنده در جهانی که خلق کرده است بورای کشوف عناصوری جدیود بو     
دانشاور  دهد که نویسنده را خالق جهانی نو تلقی کند. نگاه فلسفی  خواننده رخصت می

شناسی دارد. کشف استعدادهای جدیود   بیش از همه، جنبة مهرورزی و جمال ،به جهان
و شاعرانه در رشد گیاهوان، کشوف رابطوة مادرفرزنودی خورشوید بوا نباتوات، کشوف         

ان مثل انحناهوای هندسوی گووش، بنودهای     زیباییهای ظریف و ناشناخته در وجود انس
گلی ناخنها و ...، کشف رمز و رازهای نهفتة چشم و نگواه انسوان،    انگشتان، رنگ پشتِ

عنه انسان  کشف ضعفها و قوتهای ناشناختة انسان، کشف استعدادها و ظرفیتهای مغفولٌ
نود  ک که هر یك بر اير موقعیوت خواص تواریخی بوروز موی      -در ابعاد شیطانی و ملكی 

جنبة فلسوفی  ، ، مجموعاًو عناصری از این قبیل -اینكه کسی انتظار آن را داشته باشد بی
 دهد.  جهان این رمان را تشكیل می

یكی از نمايي رمان:  هاي واقعي آميزش عناصر اساطيري، افزايش يک عنصر به جنبه 4-1-1
 ،گی واقعوی ویژگیهای زندگی مألوف وجود افسانه و اسطوره در آن اسوت. مشوابه زنود   

شوود. در   بخشی از حیات معنوی و آمال شخصیتهای این رمان از طریق افسانه بیان موی 
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« نارنج و تورنج »دل این رمان یك افسانة برخاسته از خرد جمعی درج شده است به نام 
کند. یكی از شخصیتهای  که از جنگ خیر و شر و آرمان پیروزی خیر بر شر حكایت می

گردد با کنشهای نمادین  ، که در پی کلید رستگاری ایران میستيهاصلی این رمان، یعنی 
و جبهة شر  گیرد ، نقش اساسی را به عهده میدر این افسانه نیز مثل دیگر بخشهای رمان

آرمانِ پیوروزی خیور بوا برخوی از واقعیتهوای       ،دهد. در رییای نمادینِ او را شكست می
دهد و از آغاز تا پایان  و را تشكیل میشود و همین رییا مبنای زندگی ا تاریخی یكی می

شود و واقعیتها مطابق رسم معموول در   آمیز او واقع می محر  کنشهای مخاطره ،زندگی
شود. برای ترسویم اصوول ایون حیوات رییوا و       لایة رویین زندگی او پیوسته متحول می

یور  بیوداری او را تعب  ،آمیزد و برخلاف عرف اجتماعی، خوواب  در هم میهستيکنشهای 
شوود و   رو موی  رمان در خوابی با یك سؤال فلسفی روبوه در آغاز  هستيکند چنانكه  می

گردد و در پایان این رمان  پس از بیداری به سائقة آن خواب دنبال کلید رهایی ایران می
آید و  ها و اساطیر بیرون می دین از فضای افسانه خرمبابک در یك خواب شیرین، اسب 

برد و نجوات   لید رهایی را در دست دارد و از دیار دیوان به درمی او را و در حالی که ک 
ها شده و درهای بسوته را بواز    آید که وارد عالم افسانه دهد. نجات او زمانی پیش می می

کرده و بیابانهای پر از تیغ و نمك را گلستان کرده و یگانه ترنج سعادت را از دست دیو 
دن افسانه و تاریخ در این رمان شوبیه در هوم   مستبد نجات داده است. در هم آمیخته ش
 آمیخته شدن آن دو در عالم واقعی است. 

در حقیقت زندگی مجموعة حواديی است که در بستر تاریخ جریان دارد. بنا بر  5-1-1
های تشبه رمان به واقعیت در آمیختن آن با تاریخ است. علاوه بر اینكوه  این یكی از راه

دهود، چنود حاديوة تواریخی مبنوای      عه حوادث را سامان موی تاریخ در این رمان مجمو
دهد. در بُعد تاریخیِ این رمان مانند رمانهای مدرن قورن  ساختار این رمان را تشكیل می

یابود و حتوی مخلود     بیستم اروپا، عنصر اصلی تاریخ، یعنی زمان، اهمیوت خاصوی موی   
رویایی از دیدگاه نویسونده،   ای ای از تاریخ ایران از سقوط مصدق تا آینده شود. برهه می

شود. در این برهه، دو حادية بزرگ سقوط مصدق و وقوع انقلاب  بررسی و ارزیابی می
و در کنار آنها مضامینی از قبیول پیوروزی و شكسوت احوزاب و      1357اسلامی در سال 

نهضتها، دخالتهای بیگانگان در امور ایران و عوامل مؤير بر پیوروزی انقولاب در کوانون    
شود. در این میان در کنار توجه خاص بوه اتكوای حكوموت پهلووی بوه       ه واقع میتوج
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شود و ذکور صوریح نوام     قدرت امریكا از مخالفان آن حكومت به نیكی و احترام یاد می
کند؛ حتی نویسنده پا را از اینها فراتور   آنان داستان را از عالم هنر به عالم تاریخ وارد می

گوذارد کوه در آن کول     در آیندة تاریخ ایران به نمایش موی  ای دلنشین گذارد و منظره می
 زندگی به کام ایرانیان است.

های مهم زندگی تحقق رفتارهای عاطفی در جامعه است. رموان از   یكی از جنبه 6-1-1
در زنودگی  دانشاور  تواند به زندگی واقعی تشوبهه کنود.    طریق يبت این گونه رفتارها می
، ه گسترش رفتارهای عاطفی اعتنای خاصی دارد. بنوابراین اجتماعی و آيار هنری خود ب

گاه عواطوف مادرانوه و خیوالات شواعرانة      سرتاسر این رمان به مناسبتهای متعدد، تجلی
زدگویِ   نویسنده است. درماندگی و تنهایی برخی از انسانها در مقابل سنگدلی و سیاست

ای  و اسورافهای افسوانه  انگیوز مسوتمندان در مقابول رفواه      تعدادی دیگور، اوضواع رقوت   
ذاتی تعدادی « تعادل»وابستگان حكومت، ضعف روانی گروهی در مقابل غنای باطنی و 

هوای زیبوای    اند ، توجه خاص به رفتارهای شیرین کودکان در کنوار توصویف صوحنه   
طبیعت از جمله طلوع خورشید، بالیدن گیاهان و ذکر نام بسیاری از گلها و امثال اینها نه 

ر رمان را پر از شعر و خیال و عناصر عاطفی کرده است، بلكوه نویسونده بوه    تنها سراس
کنود و دری از شوعر و    عمد گاهی خواننده را از مسیر تلخ و شیرین داستان خارج موی 

گشاید و مانند زنودگی واقعوی گواهی او را از     موسیقی و کشف و شهود به روی او می
آلوود هنور    زدایود و وارد عوالم موه    میگیرد و تلخیهای زندگی را از ذهن او  خودش می

کند تا آناتی را با سیر در زیباییهای مكتوم و ناشناختة زندگی بوا خوود باشود و کوام      می
ها رمان بیش از هر جنبة دیگر به وظیفه و  ها و جنبه جانش را شیرین کند. در این صحنه

 .کند کارکرد خود در خصوص شناخت فلسفی و کشف نامكشوفهای هستی عمل می

 رئاليستي شدن رمان، موجب هاي تاريخي تعامل رمان با تجربه 2-1
)لاج و همكواران،  « نگوار تلقوی کنود    نویس باید خود را تاریخ رمان ،جيمزاز نظر » 1-2-1 

« نویس دل آدموی  ای مورخ است اما تاریخ هر نویسنده»دانشور و به اعتقاد  (73: ص1389
ا مورخ در این است کوه بوه جوای جزئیوات     . تفاوت نویسنده ب(173: ص1376)گلشویری،  

کند و در جای اصویلترین   تاریخ مردم خود را يبت می« دورانهای عظیم»تجربه تاریخی، 
نشیند. تا اير رئالیستی وارد محدودة خرد جمعی نشوده، نتوانسوته    مورخ حیات آدمی می
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از  یكووی (.18: ص1381)لوکوواچ، « دورانهوای عظوویم را يبوت و جاودانووه کنود   »اسوت کووه  
 :این است که« دورانهای عظیم»های نویسندگان در يبت  انگیزه

قادر نیستند جهوان را  »تاریخ و رئالیسم )در مفهوم يبت عینی وقایع و واقعیتها( 
چنانكه هست تصویر کنند. آيار رئالیستی مانند آینة تختی هستند کوه قوادر نیسوتند    

از تصوویر کامول جهوان    زندگی را با قوس وسیعی که دارد، منعكس کنند و چوون  
: 1379)گرانوت،  کوشند احساس واقعیت جدیودی را القوا کننود     شوند، می ناامید می

 .(84و  79ص
اگر از دید خواننده نیز نگاه شود، واقعیت نه آن است که حوادث و عینیات روزگار 

 نماید؛  نویسنده يبت شود بلكه این است که نویسنده باز می
ای را با اتكوا   که توانسته است تمامی عصر نویسندهتواند ادعا کند  چه کسی می

بر هزاران مدر  و ریز و درشت و ]منعكس کند[ تا مجاز باشد حكم کند که رمان   
فلان نویسنده انعكاس تام و تمام زمان او هست یا نیست ... از این رو بوا پوذیرش   

و ذهنوی او   اینكه هر رمان خواه ناخواه از روزگار نویسنده و همة رویدادهای عینی
و   ای را در بر بگیوریم  توانیم دنیای گرداگرد نویسنده مایه گرفته است، چون ما نمی

پردازیم؛ به تنها سند  بناچار حاصل آن پژوهشها ناقص خواهد بود، تنها به رمان می
 . (211و 1/210: 1380)گلشیری، چشم داریم   زنده و وسیعی که اینك پیش

ای از واقعیوات   باید رمان را عین واقعیوت و نمونوه   ،ریمرا بپذیگلشيري اگر این نظر 
عینی تلقی کنیم. در این صورت حق با مخالفان بالزا  و که لوکواچ او را یكوی از سوه     

وی را به علت توجه مفرطش به واقعیات زمانوه و   »داند و است که   رئالیست سترگ می
. گوویی  (19: ص1389كواران،  )لاج و هم« کردنود  که به زعم آنان ناپایدار بود و مسخره موی  

« دورانهای عظیم»تمام وقایع به يبت  مخالفان بالزا  از او انتظار داشتند که به جای يبت 
 توجه کند و واقعیت را ارتقا دهد.
آید که ذهن آدمی در حالت عادی محیط خوود را در   در زندگی عینی کمتر پیش می

ی از آن را، متناسوب بوا نیازهوای    کلیت پویا و تمامش مورد توجه قرار دهد بلكه قسمت
خود با توجهی ابتدایی و نگاهی لغزان که مزاحمهای فراوانی مانع در  خاصی از جزء 

کند اما در رمان قسمتی از تجربه تاریخی محویط نویسونده    بخصوصی هستند، تجربه می
و با عرضه در  خاصی از آن، موورد   در دل ساختاری منسجم در کلیت پویا و تمامش

دهود. ایون طورز     گیرد و همین امر رمان را پدیدة مستقل واقعی نشان موی  قرار می توجه
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بینیم. در این رمان که نامش معادلة معكووس   می« جزیره سرگردانی»تلقی از رمان را در 
یعنوی سوالهای    ،شاه پهلوی است، برشی از تاریخ ایران« ایران جزیرة يبات استِ»شعارِ 
بینی و تفسیر نویسنده به شكلی نموود   استانی با جهاندر دل یك ساختار د 1332-1357

ای از واقعیوت   شود. بنابراین، این رمان منظوره  یافته است که یك واقعیت عینی تلقی می
بینوی.   گریزان نیست بلكه جهانی است با تمام گستردگیهای لازم و ظرفیتهای قابل پیش

جهان را دارد شبیه جهوان  در آن ابعاد خاکی جهان و گسترة تاریخی رمان، وسعت یك 
ای بوه   موجود؛ بدین ترتیب با سپرده شودن اسوناد و مودار  تواریخی و وقوایع رسوانه      

رو هستیم. بنوابراین هور کسوی از     ای از تاریخ ایران روبه فراموشی در این رمان با فشرده
و کند و با فراز  معاصران و آیندگان که این رمان را بخواند، آن را عین واقعیت تلقی می

 نشیبهای آن مأنوس و دلش از حوادث آن متأير خواهد شد.

 دلايل و قراين متعلق به گروه دوم )جزئيات و برخي از اركان رمان( .2
مفهووم پرداخوت   »یكوی از مصوداقهای   وجود شخصايتهاي نماينادة فلسافة عصار:      2ا1

(. 24)همان، « زمینه است پردازی و عرضه پس رئالیستی جزئیات در آيار ادبی، شخصیت
زمینه در رمان مانند بوم در نقاشی است که امكانات لازم را برای طراحی داستان در  پس

اسوت  ای  زمینه در رمان، اجزای پراکنده دهد. جزئیات بدون پس اختیار نویسنده قرار می
تووان از   زمینوه را موی   ای مبادرت کورد. پوس   توان بدون آن به طرح و حل مسئله که نمی
در رمان قرن بیستم ارزشهای عمومی »تجربی گوناگون انتخاب کرد. های فكری و  حوزه
داد، جوای خوود را بوه ذوق و     زمینة اغلب رمانهای ادوار پیشین را تشوكیل موی   که پس
در رموان   با تلخویص و تصورف(.   108)همان، « های شخصی نویسنده داد بینی و تجربه جهان
اریخی نویسوونده و از دیوود تجربووه توو ،از دیوود عواطووف اجتمواعی « جزیوره سوورگردانی »

اند کما اینكه حتوی   زمینه قرار گرفته پس ،مردمان جامعه« سرگردانی» ،بینی شخصی جهان
« مشكل سیاسی در این اير مشكل عام کشوور اسوت  »بیند و  می« مردم دنیا را سرگردان»

در توانند  در این رمان تمام قهرمانان و شخصیتها سرگردانند و نمی (.51: ص1388)سرشار، 
شوان را تاریوك نشوان     مورد سرنوشت خود تصمیمی قاطع بگیرند. گذشوتة آنوان آینوده   

شوود.   دهد و نسبت به هویچ چیوزی مایوة اعتموادی  در وجوود آنوان مشواهده نموی         می
ای نیست که آسیبی نداشته باشد؛ اعم از مرگ عزیوزی یوا    ها متزلزلند و خانواده خانواده
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بازی و خیانت مرد به  وفایی اولاد یا هوس زدواج یا بیمرد یا زن خانواده یا نبود امكان ا
 زن یا زن به مرد خانواده و امثال اینها. 

از ویژگیهای رئالیسم اساس کار توجه به زمان نويسنده، موجب رئاليستي شدن رمان:  2ا2
« شووند  رو می قرار گرفتن حوادث روزانه و ویژگیهای آدمهایی است که با حوادث روبه

یكی از وجوه رئالیستی بودن رمان معاصر توجه »؛ به عبارت دیگر (43: ص1383)دهقانی، 
 280: ص1376)سیدحسوینی،  « به جامعة معاصر و مسائل و تجارب روزمرة زنودگی اسوت  

 .(88: ص1389و لاج و همكاران  281و
و پیامدهای اجتماعی و سیاسی  1332مرداد  28کودتای « جزیره سرگردانی»در رمان 
بازگو شده است: بور ايور اسوتبداد کسوانی      1357های وقوع انقلاب اسلامی  آن و زمینه
اند؛ آزادیخواهان به فعالیتهوای زیرزمینوی    سرپرست مانده هایی بی اند؛ خانواده کشته شده

اشتغال دارند؛ سیاستمداران غربی زمام امور سیاسوی و اجتمواعی و اقتصوادی و حتوی     
وح مختلف جامعه در برخی به علت فقر و در اند؛ در سط هنری ایران را در دست گرفته
ای، اخلاق و ارزشهای عمومی پایموال شوده اسوت. در ایون      برخی به علت رفاه افسانه

بخش آيوار رئالیسوتی    تاریخ الهام»خصوص یادآوری این سخن خالی از فایده نیست که 
بوین  متعددی است از سالامبوی فلوبر گرفته تا رمانهای هنریك سوینكویچ کوه لهسوتان    

 (.278: ص1376)سیدحسینی، « کند را بازسازی می 1672تا  1648سالهای 

اینكوه هور انسوانی    : »نماايي رماان   وجود شخصيتهاي متنوع و جامع، موجب واقعاي  2ا3
تواند از طریق ادرا  حسی حقیقت را دریابد، تختة پرش رئالیسوم در عصور جدیود     می

  بدین (.16: ص1389)لاج و همكاران، « دریشه دار 8است. این نظر در فلسفة دکارت  و لا 
های قدیم از پیرنگ ادبیات روایی خارج شد و تجربة فردی جای آن نشست  دلیل افسانه

و شخصیتهای جدا با )همان با تلخیص و تصورف(   و محك عمدة سنجش رمان قرار گرفت
ز مشخصات فردی متمایز جای وصف انتزاعی جامعه و فرد را گرفت؛ به عبارت دیگر ا

رئالیسم انسان و جامعه را از دیدگاهی صرفاً انتزاعوی بوه نموایش    »قرن هجدهم به بعد 
گذارد ... بلكه مستلزم ترسیم همه جانبة اشخاص، زندگی مستقل انسوانها و روابوط    نمی

نویسندة رئالیست به جای آفریدن قهرمانوان   (.14: ص1381)لوکاچ، « آنان با یكدیگر است
هوا و   کنود و بوا آرایوه    اجتماعی و تاریخی یكی را انتخاب می ذهنی از میان شخصیتهای

تجربیات آنان را گسترش دهود و تصوویرهای   »کند تا  های لازم، آنان را معرفی می پیرایه
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برتر را به کسانی عرضه کند که از اصل آن محرومند؛ ارائه کند. بدین سان نویسونده بوا   
دهود. ایون خودمت احتموالاً      انجام می ابلاغ الگوهای ارزشمند به جهان، خدمتی به بشر

 (.57: ص1389)لاج و همكاران، « بزرگتر از خدمات خود الگو است
کند که آنان را از تاریخ گزیده است. هر  در این رمان شخصیتهایی معرفی می دانشور

رود. نیكان از بابت فضایل اخلاقی که دارنود و   ای الگو به شمار می یك از آنان به گونه
بندند و بدَان از این بابت الگو هستند  ایی که برای میهن و مردم خود به کار میفداکاریه

انگیزند تا جایی که مخاطب از  آزارند و خشم و نفرت مخاطب را بر می که نیكان را می
کند. در این رمان بدَان یا از کشوورهای بیگانوه بوه عنووان      کارهای زشت آنان پرهیز می
اند یا ایرانیانی هستند که از قِبلَ رقص به آهنگ آنوان در   مدهمشاوران حكومتی به ایران آ

پی جاه و مالند. چیزی که در این خصوص قابل توجه است، این است که ایرانیانی کوه  
کنند میهن در خطور اسوت، غالبواً     گاه که احساس می ریزند، آن آب به آسیاب دشمن می

 گردند. شوند و به راه خدمت به وطن بر می متنبه می
نزدیك پنجاه تن شخصیت داستانی در این رمان وجود دارد. تفاوتهایی که در دنیای 

شود. از نظر سون از   بینیم در میان تمام این شخصیتها مشاهده می عینی در میان مردم می
طفل چند روزه که نقشی نمادین به عهده دارد تا پیرزن هشتاد ساله در آن حضور دارند. 

مردان برابر است اما از نظر تأيیر در فعالیتهای اجتماعی و سیاسی و تقریباً تعداد زنان با 
فرهنگی، تحمل انواع مظلومیتها و در عین حال يبات قدم در فوداکاری و تبلیوغ مهور و    
 ،محبت و اخلاق حسنه، اولویت از آنِ زنان است. از چنود ملیوت و از مشواغل متعودد    

گردی، قاچاق موواد مخودر،    با دوره نماینده در این رمان هست از جمله خرید و فروش
پرسوتی یوا    نظامیگری، اشتغال به امور هنری، تدریس و آهنگری. درجات متفاوت میهن

تووان در میوان ایون شخصویتها دیود. از خودخواهیهوای آمیختوه بوه          فروشی را می وطن
خشونت و بدعهدی تا فداکاریهای پیامبرگونه در میان شخصیتها توزیع شده است؛ حتی 

بینویم.   دارکاری نیز از نظر ایستادگی یا وادادگیهای مبارزاتی درجات متفاوتی را میدر ف
های هیچ یك از شخصیتهای داستانی شبیه دیگری نیسوت. تنووع و    بینیها و انگیزه جهان

های غورق در   کند. از خانواده ها واقعیات اجتماعی را پیش چشم مجسم می تفاوت قیافه
رق در فقر و جهول نماینوده یوا نماینودگانی در ایون رموان       الحال و مستغ رفاه و متوسط

کس شبیه دیگری نیست؛ حتی خواهر و برادری که زیر یك سقف  بینیم. گذشتة هیچ می
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اند از گذشتة خود به یك اندازه متوأير نیسوتند. نموود زموان در ایون رموان شوبیه         بالیده
متووالی نیسوت بلكوه    رمانهای مدرن قرن بیستم اروپا است. زمان به شكل یوك پدیودة   

دلیول   گر دید؛ بودین   توان جلوه گذشته و حال را در رفتار قهرمان و شخصیتها یكجا می
تأيیر گذشته در حال شدید است اما بوا درجواتی کوه ذوق و اسوتعداد و جووهر ذاتوی       

که خواهر و برادرنود  شاهين و هستي کند. بنابراین تأيیر زمان را در  شخصیت ایجاب می
بینیم و هر یك هویت خاص خود را دارد. شخصیتها  اند، یكسان نمی شده و با هم بزرگ

هایی با هم دارند؛ از امّی خام گرفته تا هنرمند نقواش و   از نظر سواد و معلومات، فاصله
های علمی و فرهنگی خود رفتار  استاد دانشگاه، هر کس مطابق تجربه زندگی و اندوخته

، جوهرهای ذاتی شخصیتهای این رمان نیز درجات کند. علاوه بر ظرفیتهای اکتسابی می
« تعادل»کند و قدم به قدم به  از یك نقطة برتر شروع میهستي بسیار متفاوتی دارد؛ مثلاً 

توان از آن به کمال انسانی یا انسان در مرحله کمال تعبیر کرد توا   شود که می نزدیك می
آن زنوانی هسوتند کوه اسویر     شوود و در مقابول    آنجا که محبوب و محسود اطرافیان موی 

هستند و کسی هست که نوه در زنوی کامول اسوت و نوه در موردی و         هوسهای خویش
فروشوان قود برافراشوته     ای وطن مخن ث است. فقر عمومی در مقابل رفاه و يروت افسانه

توانود تفاوتهوای متنووع     است و از هر صنفی نمایندگانی هسوتند. اموا فقور و غنوا نموی     
یك از این شخصیتها به یوك   ن بردارد. اهمیت کارهای داستانی هیچ شخصیتها را از میا

اندازه نیست؛ یكی قهرمان است و از اول توا آخور حضوور دارد و دیگوری در حاشویة      
داستان از بهر کاری ظهور و غروبی دارد. مخَلص کلام اینكه تمام تفاوتهوایی را کوه در   

 است.  مان قابل مشاهدهبینیم درمیان شخصیتهای این ر زندگی عینی مردم می
علاوه بر اینها در کارکرد شخصیتهای داستان ویژگیهایی هست که درجوات واقعوی   

ای در میوان   دهد؛ از جملة آنها یكوی وجوود روابوط شوبكه     نمودن داستان را افزایش می
ای مطوابق واقوع نیواز دارد؛ یعنوی      رمان رئالیسوتی قاعودتاً بوه جامعوه    »شخصیتها است. 

اد آن نه صرفاً از طریق یك رابطه )مثلاً رابطة شغلی...( بلكوه از طریوق   ای که آح جامعه
. در ایون رموان بیشوتر    (102)هموان،  « چند رابطة به هم پیوسته با یكودیگر پیونود دارنود   

ای و چندبعودی   گذرد؛ بدین دلیل روابط شخصیتها شوبكه  حوادث بین چند خانواده می
 منشینی و ازدواج و غیر آن.است اعم از خویشاوندی و شغلی و دوستی و ه
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: معمولاً جامعوه  نمايي رمان وجود مباحثات تاريخي در ميان شخصيتها، موجب واقعي 2ا4
هوایی کوه بوه     یكوی از مقولوه  ، محل تضارب آرا و کشمكشهای فكوری اسوت. بنوابراین   

کند، وجوود مباحثوه در موورد حوداقل یوك مسوئله در میوان         نمایی رمان کمك می واقع
تان است. در این رمان وضعیت اجتماعی یك دورة خاص و بخشهایی شخصیتهای داس

از گذشته و آیندة ایران در میان شخصیتهای داستان طرح شده است. مخاطب با خواندن 
یابد بویژه وقتی از روشنفكرانی که در همین  ها جهان رمان را جهانی زنده می این مباحثه

آیود و آرای سیاسوی و    ن به میوان موی  اند، سخ چند دهة اخیر رخ در نقاب خا  کشیده
شود؛  جا می شود، حقیقت و مجاز جابه اجتماعی آنان به عنوان نظریات رهگشا مطرح می

کردنود و   یعنی خواننده کسانی را که روزی واقعیت داشتند و در تاریخ نقشوی ایفوا موی   
سوانی را  کند و ک اکنون زنده نیستند، غیرواقعی و متعلق به عالم مجاز و خیال تصور می

متعلق هستند، واقعی و   اند و اصالتاً به عالم خیال و آرمان که از عالم ذهن نویسنده آمده
سازی و زبان زندة نویسونده را   کند. در این فریب مخاطب، اعجاز صحنه زنده تصور می

پردازی جنبوة رئالیسوتی رموان را تقویوت      باید بسیار دخیل دانست. این شیوة شخصیت
 کند. می

یكی از معیارهای سنجش اهمیت رئالیسم وصوف دورانهوای عظویم    »لوكا   از نظر
ویرانی و نووزایی اسوت. در چنوین دورانوی ...      ، ...گذار است. هر دوران عظیمی دوران 

تواند این مسئولیت را به انجوام   مسئولیت ادبیات بسیار بزرگ است اما فقط رئالیسم می
راز این عقیده گویی الگویی عینی را در پویش  در ابلوكا  . (18: ص1381)لوکاچ، « برساند

بووده کوه دوران گوذر فرانسوه از اشورافیت      باالزاك  چشم داشته و چه بسا آن الگو آيار 
او را یكوی از سوه   لوكاا   داری را وصوف کورده اسوت و     زمینداری بزرگ بوه سورمایه  

سوه   یكوی از لوكاا   و که از نظور  استاندالنامد؛ بدین ترتیب نظر  می« رئالیست سترگ»
نویس مانند نگاه داشوتن   کار رمان»شود که گفته است:  رئالیست سترگ است و تأیید می 

اگر رمان رئالیستی  نسخه الكترونیكی(. ،2: ص1373، )علومی« ای در گذرگاه تاریخ است آینه
نه از این بابت است که احساس برخاسته  ،شود خود به عنوان واقعیتی اصیل پذیرفته می

سرگذشوت يبوت   »شود بلكه از این بابت است کوه   از واقعیت تلقی می از واقعیت برتر
. (103: ص1389)لاج و همكاران، « آورد شدة شخصیتها، تاریخ عام یك دوره را به وجود می
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احتمالًا با توجه بوه ایون نكوات محمودعلی علوومی جزیوره سورگردانی را شوبیه آيوار          
 ان(.)همکند  نویسندگان رئالیست سوسیالیست ارزیابی می

در ایران: « دوران عظیم»مربوط است به مسائل دو « جزیره سرگردانی»موضوع رمان 
برای اظهوار عقایود   دانشور . 1357و دیگری انقلاب اسلامی  32مرداد  28یكی کودتای 

مرداد، تأيیر کشورهای غربی و بویژه  28خود در مورد آيار سوء استبداد بعد از کودتای 
ران، فعالیتهای احزاب و ظهور انقولاب اسولامی شخصویتهایی    امریكا در تحول تاریخ ای

آفریده است که غالباً نمونة نوعی )تیپیك( هستند. تعودادی از مهمتورین شخصویتها بوه     
 شود: اختصار تمام معرفی می

)معرفت کامل و سكون( رسیده، شخصیتی رمزی  تعادل، قهرمان رمان و که به  هستي
 (.60: ص1380و دانشوور،   58: ص1388)سرشوار،  « ن استنماد ایرا» دانشوراست که به قول 

افتود کوه ادعوای     ، ایران با کلیتش در دامون کسوانی موی   هستيبرحسب زندگی داستانی 
رعایت مشیت اسلامی در امور دنیوی خود دارند اما ایون کسوان در موقعیوت بحرانوی،     

یتاً امور ایران بوه  دهند و نها منافع و مصالح خود را بر رهایی ایران از خطرها ترجیح می
)سوسیالیسم بدون اسوتالین  خليل ملکيشود که سوسیالیسم مورد نظر  کسانی موکول می

آمیزند و مشوی اجتمواعی    کنند و با عشق و عرفان شرقی در می و مسكو( را تهذیب می
و ازدواج ساليم  از هستي آورند )نمود داستانی این اندیشه جدایی  نوینی را به وجود می

گرایوی را ]کوه    این رمان به نوعی چهرة ناسیونالیسوم ملوی  »سیالیست است(. سومراد با 
: 1388)زرشوناس،  « کنود  زدایی یا تطهیر می بود[ در ایران به اصطلاح پیرایهملکي موردنظر 

 .مصاحبه( 53ص
اسوت.  ساليم  ، نخسوتین شخصویت محووری ایون رموان      هستيبعد از قهرمان رمان، 

را در او دید. او نمایندة اسلامگرایان فرديد و شريعتي  ،احمد آلتوان آياری از اوصاف  می
ای است  که مذهب برایشان بیشتر وسیله»انقلابی بویژه هواداران مهدویت انقلابی است 

، نیوز ر. :  51: ص1388)سرشوار،  « برای ایستادن در مقابل غورب و رژیوم مسوتبد پهلووی    

آیود بوا وی ازدواج    یش موی پهستي . او در بحران خاصی که برای (51: ص1388زرشناس، 
های او را که جستن آزادی و برابری و عرفان است براورده  تواند خواسته کند اما نمی می

، ماراد شود و با یكی از سوسیالیستهای توبه کورده،   از او جدا میهستي کند و در نتیجه 
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در با اعتقاداتی که دارد و مراد کند که سومین شخصیت محوری رمان است.  ازدواج می
را رام کند ولی در حقیقت هستي تواند  شود، می بحرانهای سیاسی و مبارزاتی تهذیب می

 شود. )ایران( میهستي خود رام 
اسوت کوه در راه    هساتي ، موادربزرگ پودری   توراندومین شخصیت محوری رمان، 

خوانوده اسوت. ایون     موی « خواهر جوان »او را مصد  پسرش را از دست داده و مصد  
ایون زن پسورش را در راه    (.53: ص1388)سرشوار،  « ملی مذهبیهاسوت » شخصیت نمایندة
رساند تا جایی کوه   را به بلوغ و کمال می ،)ایران(هستيدهد و دختر او،  آزادی ایران می

رسد،  فرامیسليم از هستيکند ولی وقتی بحران منتج به جدایی  ازدواج میسليم با هستي 
و انگلیس به ایوران، منوزوی، و از صوحنه خوارج      او با ابتلا به مالیخولیای تسلط امریكا

 شود. می
انتخاب « جزیره سرگردانی»های رئالیسم  توان گفت که یكی از نشانه بدین ترتیب می

نویس شخصیت را خلق کند و شخصیت و تحولات  تیپ از جامعه است؛ زیرا اگر رمان
آلیسم فوردی   ه سوی ایدهاو را از ابتدا تا انتها بسازد، ممكن است از واقعیات اجتماعی ب

حرکت کند اما وقتی شخصیتهای ساده و نوعی )تیپیك( را انتخاب، و به عالم رمان وارد 
 ماند؛  الامكان به واقعیات تاریخی وفادار می کند، حتی

هر شخصیت در داستانهای رئالیستی ضمن اینكه ویژگیهای خاص خود را زیرا 
از آن برخاسته است. نویسندة رئالیست  ای است که کنندة قشر و طبقه دارد، توصیف

در آفرینش شخصیت با وجود مشروط کردن شخصیت به وضعیت طبقاتی او و نیز 
روابط حاکم بر جامعه و همچنین گذشتة تاریخی و فرهنگی او، ویژگیهایی نیز بوه  

دهد که ممكن است این ویژگیها برگرفته از این یا آن آدم خاصوی باشود یوا     او می
مختصات خود نویسنده با دیگران که با وجود همواهنگی ایون خصولتها    ترکیبی از 

 . (1/235: 1380)گلشیری،  شخصیت خود ویژه است
نقل شد، نه تنها در شخصیتهای این رمان، بلكوه در  گلشيري تمام این خصالی که از 

در  ليلاي ريااحي  شود چنانكه  نیز دیده میدانشور شخصیتهای داستانها و رمانهای دیگر 
شناسم و بارها  بیشتر قهرمانهای داستانهای تو را می»ای نمادین به او نوشته است که  هنام

دایی را بوه   ای یا خلق و خوی زن شده است که کل ة یكی را روی تنة دیگری... چسبانده
  (.47: ص1383)ریاحی، « ام کلی خندیده ،ای خاله قرض داده
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 گيري نتيجه
دارد: رمزی و روایی. لایه رمزی آن را وارد عالم هنور  دو لایه « جزیره سرگردانی»رمان 
رو کورده و یوا بوه عبوارت      کند. این لایه گاهی سطح روایی را با چین و شكنها روبه می

 .1دیگر طرح آن را ضعیف ساخته است. به چند دلیل این رمان، ايری رئالیستی اسوت:  
خصویتهای نماینودة فلسوفة    وجود ش .3تعامل با تجارب تاریخی  .2 کشف نامكشوفهای هستی

وجود شخصیتهای متنوع و جوامع    .5توجه به دورانهای عظیم زمان نویسنده  .4 عصر در رمان

در لایوة روایوی رموان مطورح     وجود مباحثات تاریخی در میوان شخصویتها کوه    . 6 در رمان
اند. علاوه بر اینها لایة روایی رمان موضووع تواریخی دارد. دو حاديوة مهوم تواریخ       شده
و اوضاع اجتماعی میوان ایون    57و انقلاب اسلامی  32مرداد  28عاصر ایران، کودتای م

دو تاریخ را از زوایای خاصی به نمایش گذاشته است. بنابراین ناگزیر بسیاری از شرایط 
توان دید. هم طرح رمان بور بنیواد    رئالیستی رمانهای مدرن قرن بیستم اروپا را در آن می

نویسوی   به عبارت دیگر بر مبانی نظری رئالیستی در منطوق رموان  رئالیسم متكی است یا 
زمان، مكوان و طورح   ، مبتنی است و هم در ارکان پنجگانة رمان یعنی شخصیت، گفتگو

بسیاری از شرایط رمانهای رئالیستی را دارد؛ همچنین وارد کردن نام و سخن برخوی از  
و محماد مصاد    ، ملکاي  خليال ، احمد جلال آل، علي شريعتيشخصیتهای تاریخی مثل 

ای زنده و پویا به آن بخشیده است. وجوود نزدیوك    به جریان رمان جلوهسيمين دانشور 
های سنی چندماهه تا هشتاد ساله، که هر یوك کواری    پنجاه شخصیت داستانی در گروه

برعهده دارد و منش و گفتار و رفتار همه با هم متفاوت اسوت و هویچ کوس خوارج از     
کند و کسی شبیه کسی دیگر نیسوت و جزئیواتی از ایون     رعادی نمیمنش خود رفتار غی

 کنند. قبیل وجوه رئالیستی رمان را تقویت می

 نوشتيپ
1. Real 

2 .John Keats،1795-1821 ، انگلستان رمانتیسمیكی از شاعران بزرگ و برجسته مكتب 
3 .   Rene Descartes ،1596فیلسوف و ریاضیدان فرانسوی1650و ، 
4 .Thomas Hardy ،1840-1928نویس انگلیسی ، رمان 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%85
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5 .Anthony Trollop،1805نویس انگلستان رمان ،1882و 
6 .Georg Lukacs ،1885-1971پرداز و منتقد معروف مجار ، نظریه 
 (.19: ص1381بالزا ، استاندال و تولستوی است )لوکاچ، « رئالیستهای سترگو»منظور لوکاچ از  . 7
8 . John Locke ،1632 فیلسوف انگلیسی1704و ، 

 منابع
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