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    استاديار دانشگاه اديان و مذاهبسيدمحمدحسين نواب / 

  18/1/1394: پذيرشـ  20/8/1393: دريافت

  دهكيچ
 انيـم در. اسـت هنـر و نيـد نسبت به مربوط مطالعات، فرهنگ حوزة در يارشتهانيم يهاپژوهش يهانهيزم از يكي

. است شده برخوردار ييبالا تياهم از »ينيد اصلاح انيجر« با خوردن گره ليدل به »سميپروتستانت«ي، نيد يهانهضت
 ،نوشـتار نيا. است يهنراشكال  املكت مراحل نيتراز مهم يكي عنوان به، »سميونيسپرسكا«ي، گفرهن بستر نيهم در

 قالـب در ينظـر يمبان است.اسنادي  يگردآور روش از استفاده با انيجر دو نيا كاشترا و ارتباط وجوه يبررس درصدد
 هكـ دهـديم نشان پژوهش نيا جينتا. ستشده ا داده قيتطب) 1920(»يگاريالك تركد ارك اتاق« لميف باي، مورد يبررس

 تـوانيماسـاس  نيـا بـر. دارنـد كاشترا گريديك با خاص وجه سه و عام وجه يك در، سميپروتستانت و سميونيسپرسكا
 وجـه، نيـد يوجود فهم اساس بر هنر و فرهنگ، نيد انيم تأثر و ريتأث وجود. داد هئارا يهنر آثار از ينيد يهاخوانش

 در يـكتار و زاتـنش يمحتـوا و يانيـب عنصـري، خيـ تـار يفرهنگـ كاشـترا وجـود نيهمچنـ. است ارتباط نيا عام
  .ارتباطند نيا خاص وجوه، بيانگر شوديم دهيد زين يپروتستان اتياله درآنها  رينظ ه، كسميونيسپرسكا

  .يرگايالكتر كار دكاتاق ي، انيعنصر بي، هنر كسب، سميپروتستانت، سميونيسپرسكا ها:كليدواژه

Ma'rifat-i Adyān ___________________________________________ Vol.6, No.1, Winter, 2015  

۷۰     ،۱۳۹۳اول، زمستان  شماره، ششم سال  

  مقدمه

 .باشديم ياتب هنركان و مذاهب و ميان اديافتن ارتباط م، يهنر يارشتهانيمطالعات م يهانهياز زم يكي
ــه  ــين زمين ــر ديمدر هم ــث از هن ــوان بح ــيت ــرد.را  ين ــرح ك ــدر م مط ــبي ــر يهاكان س ي، هن

 يهنـراشـكال امل كتن مراحل يتراز مهم يكيبه عنوان فرانسه و آلمان،  )expressionism(سميونيسپرسكا
 ظـاهر شينمـا از شيبـ ديوشـكيتب مـكن ميوارد شد. ا يبه عرصة فرهنگ بشر 1910حدود ، ديجد
 ي. تـلاش بـرا)382ص  ،1390اوكـويرك و ديگـران، (ابـدي دست آن يعاطفجوهرة  به، موضوع يك يرونيب
تـب كن ميه اكشد سبب ، انين جريگر ايدهاي منحصر به فرد ويژگي تر از ظاهر وژرف يقتيافتن حقي

ه در غرب ك ينيد يهاان نهضتيدر م ،گريد يشود. از سو ينيدر مطالعات هنر د ياژهيت وياهم يدارا
ن نهضت در قرن شانزدهم با يرا ايز؛ برخوردار است ياژهيت وياز اهم» سميپروتستانت«، وستهيبه وقوع پ
آغاز  ر در غربيگان تحولات چشمكار از يكيدورة مدرن و آغازين از نقاط  يكيعنوان بهي نياصلاح د

س كو ارتدو يروم يكاتولك يساهايلكر از يغ يحيمس يهاشامل غالب فرقهة آن د و امروزه گستريگرد
به عنوان دو  ينيو د يان هنرين دو جريدر ا هاييويژگي. )13، ص 1389(وحيدي مهرجردي، شوديم يشرق

سم به عنوان يونيسپرسكت اين دو و قابليان ايم يكنزد انگر وجود ارتباطيه بكوجود دارد  يعنصر فرهنگ
ان مـذهب يـارتبـاط ماسـنادي،  ياز روش گـردآور يريـگن نوشتار بـا بهرهيهنر پروتستان است. در ا

بـه  يهنـر كن و سـبيـن رابطـة ديين ارتباط در قالب تبيشود. ايم يسم بررسيونيسپرسكپروتستان و ا
در  زاو تـنش يـكتار يان و محتـوايـعنصـر بي، خيتـاري ـ فرهنگـ كن اشـتراييعنوان وجه عام و تب

شـود. يم يسم بررسـيونيسپرسكان مذهب پروتستان و ايسم به عنوان وجوه خاص ارتباط ميونيسپرسكا
  شود.يق داده ميسم تطبيونيسپرسكا ينماياز آثار شاخص س يكيدر قالب  يج نظرينتا، انيدر پا

  يهنر كن و سبيوجه عام: ارتباط د

يـچ حكـم كلـيهايي كه براي تعريف دين صورت گرفته، هيچتلاش اي در ايـن يك جامع و مانع نيست و ه
تـوان گفـت: اكثـر ايـن . با وجود اين، مي)16، ص 1964(اسميت، خصوص نتوانسته به اصل تكافو نزديك شود

ه شـامل كـدام نام دارد. اين تعاريف، حسـب اينكـ» آگاهي از امر متعالي«تعاريف، عنصري مشترك دارند كه 
. امـا )29، ص 1391(گيسلر و كـوردان، هايي دارندگونة آگاهي هستند و منظور از امر متعالي چيست، با هم تفاوت

رو، آنچـه در تعريفي كه در بررسي ارتباط ميان دين و هنر به آن نياز داريم، بايد از منظري خاص باشد، ازايـن
يـم،  انتـزاع الـوهي فرمـان از را ديـن مفهوم دين نيست. اگر اينجا بايد مورد توجه قرار گيرد، مفهوم نظري كن
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بـه تعبيـر  .باشـد بايد و ماست غايي مسئلة كه چيزي آن به نسبت» غايي خاطرتعلق« يعني توان گفت دينمي
يـش، آن نظـري فهـم نـه و رودشمار ميبه از دين )existential(وجودي فهم تعريفِ دين، نوعي ، اينتيليش (تيل

ديـن،  ايـن تعريـف. است دنيوي و قدسي شدن قلمرو اين نوع تلقي، ناپدپد پيامدهاي از يكي .)40، ص 1970
نيسـت؛ حـالتي اسـت كـه در آن، رهـا شـدن بـه دسـت نـوعي  خاص قلمروي به منحصر و محدود ديگر
 حضـور غـايي خـاطرتعلق كوچك، آن هايخاطرتعلق تمام آيد. درشمار ميغايي، عنصر اصلي به خاطرتعلق
 پيامـد. يكديگرنـد درون در ذاتـي دنيوي، به لحـاظ و ديني رو، قلمروبخشد و ازاينمي تقدس راآنها  و دارد

ئـله  مقـام در دين كه است گردد، ايندين مترتب مي وجودي مفهوم ديگري كه بر غـايي،  خـاطرتعلق يـامس
 آشـكار را دين، خود نيادينآن، مسئلة ب متن در كه است صوري كليت نيز فرهنگ فرهنگ، و معنابخش گوهر
اـن، ص است دين صورت فرهنگ فرهنگ، و جوهر توان گفت: دينرو، ميازاين .سازدمي يـن  .)42ــ41(هم چن

شـود. بـر ايـن اسـاس، تنهـا آنچـه در قلمـرو منسـجم و ديدگاهي، مانع دوگانگي ميان ديـن و فرهنـگ مي
هاي انسان حضور دارد. بر بلكه دين در تمام كنشرود، شمار نمييافتة دين حضور دارد، عمل ديني بهسازمان

تـگي غـايي حضـور دارد كـه چگـونگي همين اساس، در همة جنبه هاي حيات بشري، به نوعي مسئلة دلبس
يـوة يـك مواجهة انسان با آن، دورة فرهنگي منحصر به فردي را رقم مي بـك و ش زنـد. اگـر كسـي بتوانـد س

ر ديني يا همان دلبستگي غايي را نيز كشف نمايد. فرهنگ در ايـن فرهنگ را درك كند، قادر خواهد بود جوه
هـاي پايـدار در هـا و كنشهـا، منشاي از بينشمجموعة تافته و تنيده و سازوارشده«عرصه عبارت است از: 

تـه بستر زميني و بازة زماني مشخصي كه همچون هويت و طبيعت ثانوي جمعي طيفي از انسان ها صورت بس
اـد، »باشد توان بر اساس در نظر داشتن ارتباط ميان دين و فرهنگ، ارتباط ميان ديـن و . اما چگونه مي)1391(رش

  گيري كرد.و جايگاه آن در بيان ديني پي» سبك هنري«هنر را تبيين كرد؟ پاسخ را بايد با بررسي مفهوم 
موضـوع ، بـه هنـر يفيرد توصـيكاست. در رو كفرم و سب ،سه عنصر موضوعبيانگر  يهر اثر هنر

 يهالكست. در شـاست كه منبع الهام اوهنرمند  يهاز تجربهيشده است و نييا امور بازنمايهمان افراد 
(اوكويرك و گردديشده توسط هنرمند اطلاق مكارگرفتهبه يبصر يهاموضوع صرفاً به نشانه، هنر يانتزاع

ش يـا آرايـاست. فرم سـازمان  كفرم و سب، نش موضوعياز عوامل مهم گز يكي. )21ص ، 1390ديگـران، 
(همان، شونديم يدر اثر هنر )Unity(ه منجر به وحدتكاست  يبر طبق اصول يعناصر بصر يخلاق تمام

ها و سـنگ، لمـات، كهمچـون اصـوات يخصوصـكه مواد خـام ب يتوسط فرم ينش هنري. آفر)21ص 
فرم از نظر ، رونياشود. ازين ميمع ،دهديمستقل ارتقا م يار گرفته و آنان را به سطح اثركها را به رنگ
ه آن را كـ يريگـخود توسط عنصر د. اما فرم، است ينش هنرينندة هر آفركنييعنصر تعي، شناسيهست
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ه كغالب فرم است  يهاشيخاص و گرا يهنر يژگيو كابد. سبييتشخص و اعتبار م، ميدينام »كسب«
 تـبكم و سـنت نشـانگر و )20ص (همـان، شـوديملاحظه م يهنر يهاانيو جر يخيتار يهادوره يط

وة يه شـكـن معنا يبد؛ )2ص ، 1367ريد، (ابدييم گسترش او يشخص كسب، آن يورا در هك است هنرمند
از  يتـوان بخشـيم، او كسـب يابد و بر اساس بررسيياو بروز م كدر قالب سبي، نگاه هنرمند به هست

بـه شـدت و گـاه ، آنچنـان يرا هـر هنرمنـديزكرد؛ شف كرا  ياثر هنر يسنت و فرهنگ نهفته در ورا
ه اثـر كـن فرهنگ و نه خود هنرمنـد اسـت يه اكن است يمع ياد ضوابط و قواعد جامعهيدر ق، آگاهانه

  .)6، ص 1997، ربرگيچنا(نديآفريآن را م كو سب يهنر
موجـب بنابراين، بايد گفت: پذيرفتن ارتباط تنگاتنگ ميان فرهنگ و ديـن در قالـب صـورت و جـوهر، 

شود كه هنر مبتني بر فرهنگ نيز با دين ارتباط يابد. به عبارت ديگر، در واقع منشأ هر اثر هنـري، فرهنـگ مي
يـن ترتيـب، هـر اثـر هنـري از دين(جـوهر است كه خود فرهنگ نيز صورت دين محسوب مي شود، به هم

كنند و حكومـت ن ب، انقلاب ميگيرد. براي نمونه، مردم كشور الف به واسطة اعتقاد به ديفرهنگ) منشأ مي
كند. طبق آنچه بيـان شـد، در سازند و كارگرداني فيلم ج را در بستر اين انقلاب خلق ميوقت را سرنگون مي

اين نمونه، در واقع ج با الهام و تأثر از ب خلق شده است؛ زيرا انقلاب مردم و سرنگوني حكومت، محتـوا و 
صورت سياسي ب است كه به صـورت انقـلاب و سـرنگوني ظهـور ماية خود را از ب گرفته است و درون

رو، ج با واسطة انقلاب از ب تأثر يافتـه اسـت. يافته است. فيلم ج نيز مبتني بر فرهنگ خلق شده است. ازاين
توان گفت: آثـار هنـري كـه خـود بخشـي از اين همان تأثير دين و تأثر هنر از آن است. به عبارت ديگر، مي

  اند.روند، صورت دين هستند كه در قالب آثار هنري ظهور يافتهمي شمارفرهنگ به
ز يـنجـا نيدر ا، سـتما ييغـامسـئلة  هكـ يزيچ آن به نسبت ييغا خاطرن به تعلقيف ديطبق تعر

 ريتفسـ ينوع نشانگر يهنر كسب انسان است و هر ييخاطر غاانگر تعلقيب يهر اثر هنر: توان گفتمي
است. هنرمنـد هـر  نبوده آگاه يريتفاس نيچن به هنرمند، موارد ثركا در اگرچه. استمسئلة  نيا از انسان

 ييغـامسـئلة  باز هم به ناچـار، ف باشديا ضعي ياش قويفرم هنرمقدار ند و هر يگزميرا بر يموضوع
اگـر آن را طـرد  يحتـ، زدين بگريتواند از ديند. او نمكيم ش افشايخو كخود و دورة خود را در سب

 يگروهـ ييغـاكي مسئلة در هر سب، ن اساسيت است. بر هميه متوجه غاكاست  ين حالتيا دريز؛ ندك
 ،خـود از انسـان ريتفس نندةكنييتب ك. سب)71ـ70، ص 1970، تپليش(ان استينما يخيتار ياا دورهي يانسان
 انيب شامل هك ستين كيسب چيد. هيگويم پاسخ را يزندگ ييغا يمعنا پرسش و است خاص يصورتبه

 و سـتين تجـارب اي اياش از يخاص لكش چيه بند در ييغامسئلة  رايز؛ نباشد انسان ييغامسئلة  يهنر
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ز صـادق يـن يسـتيونيسپرسكن امر در بـارة جنـبش اياباشد.  بيغا او ي حاضر يتيوضع هر در توانديم
را هنرمنـد يـزرود؛ مـيشمار سم و مذهب پروتستان بهيونيسپرسكان اين وجه ارتباط مين نخستياست. ا

ن وجـه يـپردازد. امـا ايانسان م ييغامسئلة  يهنر انيبه ب ينش پروتستانيپروتستان در واقع بر اساس ب
، نمونـه ينـد. بـراكيز صدق مـيق نيگر مصاديبارة ديست و درسم نيا پروتستانتيسم يونيسپرسكخاص ا

  ر اسلام است.يز تحت تأثيران نيا يتب هرات در نگارگركم: توان گفتيم

  پروتستان مذهب و سميونيسپرسكان ايجوه خاص ارتباط مو
  يخيـ تار يفرهنگ كاشترا

 بـر توان يافت. اكسپرسيونيسم،اي ميان اكسپرسيونيسم و مذهب پروتستان ميدر سنت آلماني، ارتباط ويژه
شـمالي،  حساسـيت نگردرون و خشك عينيت از و كردمي تأكيد )Gothic(گوتيك بيان متعالي خصوصيت

بود،  مرتبط گوتيك پيشينة با به نوعي كه اين سبك هنري، .)1374(شنايدر، بود شده تغذيه تاريكي و سرما در
 در كـه جديـد معنويت نوعي تجلي شد؛ يعني تعريف هنر در مدرن ضدماترياليستي گرايش يك به عنوان

 پديـد آن از شـمول عـام مـدرن سـبك يـك و گيـردمي ساختاري شكلي مدرن انسان اميدهاي و بيم آن
 پذيرفتـه جماهير شوروي اتحاد در اكسپرسيونيستي رو، با آنكه ابتدا شيوةازاين .)101، ص 1383(كلـي، آيدمي

 انسان در اكسپرسيونيسـم، كـه روح به ذهني اشتغال و گرايي، عرفانوجود عناصري همچون ذهن شد، اما
 ايـدئولوژي بـا سـازد، آشـكارا رها دگيزن خود قيد از و داريسرمايه زنجيرهاي از را خود كندتلاش مي
 رانـده بيـرون شـوروي فرهنگـي حيـات بود. همين امر موجب شد كه اين جريـان از بيگانه ماركسيستي

بـر همـين اسـاس،  .. و با سنت آلماني، كه مهد پروتستان است، همگام شـد)109ـ108، ص 1390(فرنس، شد
 سـنت بـا تـا داشته اسـت پيوند شمالي سنت با غالباً دهد، اكسپرسيونيسمگونه كه تاريخ نيز گواهي ميآن

 و نـروژي )Munch(مونـكهلنـدي،  )Gogh(گـوگ ون از: بودنـد عبـارت سـنت ايـن گامـانپيش. لاتيني
 از يـا بودنـد آلماني جملگي تقريباً يا بود و هنرمندان آلمان جنبش اين اصلي مركز. فلاندري )Ensor(انسور
 از بزرگـي بخـش نيز روس )Jawlensky(ياولنسكي و )Kandinsky(ديسنكيكان و بودند متأثر آلماني فرهنگ
 منظـر از. )168، ص 1388(آرناسـن، گذرانـده بودنـد آلمـان در را شـانهنري شخصيت گيريشكل هايسال

 رابطـة هماننـد كاندينسـكي انتزاعـي هنـر و آلمـاني اكسپرسيونيسـم بـا )fauvism(فوويسم تاريخي، رابطة
 هر در. است )Malevich(مالويچ و )de stijl(استايل دِ ،)Mondrian(موندريان ساختاري هنر اب ،)cubism(كوبيسم

 )اسـتايل آلماني، مونـدريان، د اكسپرسيونيسم(شمالي پروتستانيسم را جنوبي هنرمندان بديع مورد، دستاوردهاي دو
 عارفانـه ذهنيتـي متكننـد و بـه خـدمي جـذب خـود در )كاندينسكي، ياولنسكي، مـالويچ(روسي رازورزي و
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دهد كه اكسپرسيونيسم و پروتستانتيسم، هـر . بررسي چنين روابطي نشان مي)186، ص 1387بكولا، (گيرندمي
  دو در سنتي واحد بودند. اين امر موجب آن شد تا نقاط اشتراك مهمي بيايند.

ريــان گيــرد، در هــر دو جعــلاوه بــر آن، عنصــر مشـتـرك ديگــري كــه از فرهنــگ آلمــاني نشــئت مي
 خـود دكتـري رسـالة در )Worringer(وورينگـر ويلهلـماي يافت. اكسپرسيونيسم و پروتستانتيسم جايگاه ويژه

او بيـان . قرابت دارنـد آلماني بينيجهان با حد چه تا هااكسپرسيونيست شناختيزيبايي اصول كه دهدمي نشان
تـان آلمـان اسـت، ازاي مشترك در اكسپرسيكه مؤلفه )abstraction(كند كه تجريدمي  اضـطرابي ونيسم و پروتس

او  سو هر از كه بيندمي هاييپديده محصور را خود كه دهدمي دست انسان به هنگامي و شودمي ناشي شديد
تـي را آن متقابل حدود و روابط نيست قادر كه هاييپديده مقابل در را او امر همين. اندرا احاطه كرده  بـه درس

 حس نامتناهي فضاي با رؤيارويي در انسان كه سابقه، پر شورةدل همين. اندازدمي وحشت دهد، به تشخيص
 جداآنها  طبيعي هايقالب از را بيروني جهان اشياء كه يابد تمايل سمت اين به تا سازدمي ناگزير را كند، اومي

 شـمال اهـل انسـان .سـازد ردكرده، مج رها اشيا ساير با آن پيوندهاي از را منفرد شيء آن، هر از بهتر كند، يا
هنـر،  در تجريـد بـه دنبـال دليل، او به همين. است آگاه طبيعت و خود ميان حجابي حضور از اروپا، همواره

كند و همواره مشتاقانه در پي كسـب پروراند. او كه در درون ناسازگاري حس ميمي سر در را آرزويي چنين
 از دانـد كـهمي ، ايـن امـر را قاعـدة متناقضـيوورينگـرز دارد. اي نيـاهاست، به ناآرامي روحانينيافتنيدست
ها، اكسپرسيونيسـت براي. )109ـ106، ص 2007(وورينگر، گيردسرچشمه مي اكسپرسيونيستي خاص گراييعرفان
 خودمداري هنر ترينكامل شايد و است خويش آوردن اكسپرسيونيسم، بيرون معناست. فاقد نفسهفي واقعيت
هايي همچـون در آيين پروتستان، بر اساس مؤلفـه .)41، ص 1377مهدي،  شيخ(است كرده ظهور نتاكنو كه باشد
 ميـانجي منزلة، بهمسيح عيسي شخص به ايمان حياتي نقش و جهان و انسان از او خدا، دوري مطلق تعالي
 بنيـاد هـم و زمان از ايلحظه هم خود كه زمان و جاودانگي تقاطع و متناهي و نامتناهي وحدت منزلةبه ياآنها 
يـش، است آن  ايجنبـه دينـي تجربـة است كه بـه گرايي، خويش را بيان كردن از طريق درون)68، ص 1970(تيل

 ديـن بـا را بشـري زنـدگي دنيوي، همة ابعاد قلمرو و ديني قلمرو ميان مرز گذاردن كنار بخشيده، با شخصي
  شود.زند و اين همه تنها با عنصر تجريد محقق ميمي پيوند

  سميونيسپرسكا در انيب
ان بـا ين جريه ارتباط اكاست  )expression(»انيب«عنصر ، سميونيسپرسكن عناصر جنبش ايتراز مهم يكي
 هنـر در آنچـه گفـتين جنبش در شعار خود ميه اكگونه بخشد. همانيپروتستان را قوت م ينيهنر د
 خطــوط و هــارنگ نشيگــز راه از تاحساســا انيـب هكــبل، ســتين عــتيطب يســازهيشب، دارد تيـاهم
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 ايـ بدرخشـد ياچهـره در هكـ سـتين يجانيه و شور بر يمبتن، انين بيا .)557ص ، 1390(گـامبريج، است
ص ، 1389(پـارمزاني، دارد حضور تابلو يك دمانيچ يتمام در انيب هكبل، ندك قيتصد را آن خشن يتكحر

ان يـدر واقـع ب، گـريدعبـارت د. بـه يآيشمار مهان بيبي، جاد هر بخش از اثر هنريدر ا ينشكو هر  )19
در هنـر  يگـاهدليل ن يبه هم؛ است يق فرم هنرياز طر ييمعنا يتيفكيا يجان يه، ركف يك يارسازكآش

ــوا ن ــرادف اصــطلاح محت ــمت ــده مي ــران، شــوديز خوان ــويرك و ديگ ــ. عنصــر ب)20ص ، 1390(اوك ان در ي
د هنـر ذاتـاً يـگويه مكـهنـر ارتبـاط دارد  يستيمورد چ ن آراء دريتراز متداول يكيبا ، سميونيسپرسكا

ناقـدان و خـود ، ه محققانكع است يآنقدر شايدگاه، ن ديان احساس است. ايان و آن هم بياز ب يصورت
و  )Croce(كروچـــه. )133، ص 2005گراهـــام، (انـــدردهكمهـــم فـــرض  يهنرمنـــدان آن را نظـــر

م را بـا يبر مفاه ير مبتنكتفآنها ردند. كتر مطرح قيت دقدگاه را به صورين ديا، )Collingwood(كالينگوود
دانند و ياز اساس متفاوت م، نامديم )imagination(»ليتخ«، كالينگوودو  )intuition(»شهود«، كروچهآنچه 

مـا  كخام احسـاس و ادرا يهاافت دادهيه از دركنند كيم ميرا به چند مرحله تقس يت ذهنيهر دو فعال
 يعن؛ يميآوريدست مبه يدرست يآگاهها، ين دادهه از اكل است يا تخيدر مرحلة شهود  شود ويآغاز م
گويـد ميرد و يـگيان را معـادل ميشهود و ب، كروچهم. ينكيان ميگران بيرا بر خود و دآنها  هك يهنگام
، ن دوياز منظر ا، رونيايل. ازان است در سطح تخيهنر ب، كالينگووددگاه يان. در ديا بيا شهود است يهنر 
  .)23ـ21، ص 1987، شپرد(ستيهنر ن، ان نباشديچه بآن

 در تنها نه اما، ندكيم ياركرا دست عتيطبي، ردن در خلق اثر هنركان يبا بيست، ونيسپرسكهنرمند ا
 اضـطراب و تـرس از برخاسـته اديـفرآنكـه  بـا ند.كيم ترزشتآن را  يگاه هكبل، ردنك باتريز جهت

 بـه ردنكـنظر  صرفاً، شدكير ميه آن را به تصو، كمونك همچون يفرد منظر اما از، باشد بايز تواندينم
 دربارة هكازآنجا هاستيونيسپرسكا. بود خواهد به دور صداقت و تيواقع ازي، زندگ ريدلپذ و بايز جنبة
 بـر دكيـتأ هكـ باورنـد نيـا بـر، داشـتند يقـيعم احساس يآدم شهوت و خشم و فقر، انسان يهارنج

 نيشـيپ بـزرگ اسـتادان هنر، رونيازا. است اتيواقع بر بستن چشم حاصل، هنر در ييبايز و يهماهنگ
آنهـا  .بـود صـداقت فاقـد و ارانـهكبيفر، آنان نظر در )Correggio(كوردجو و )Raphael(رافائل همچون

 انيروزشـت و نمحروما با را خود يهمدل و شوند روبهرو انسان يهست انيعر اتيواقع با خواستنديم
 نيا، ستيونيسپرسكا يكن احساس بپردازند. از منظر يان ايو به ب )554ـ552ص ، 1390(گامبريج،  نندك ابراز
 مـا بـه و شدكيم رونيب، دارد وجود پشتشان پس در هك را آنچه، آنها يلالابه از هك است هنرمند دستِ
 هنرمنـد. ميبشناسـ نيدروغـ تيـواقع نندةكهخف بند و ديق از رها راآنها  يواقع لكش تا دهديم فرصت
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 يمعناي، تصادف و يفان لكش يبه جا هك است يواقع يخالق هكبل، ستين رندهيگ صرفاً ستيونيسپرسكا
  .)12ـ11ص ، 1370(رحيميان،  ديجويم را اياش و قيحقا جاودانة و يازل

بخصـوص ي، نـيم ديهبـا مفـا يچه ارتبـاطيسم، ونيسپرسكدر ا يانيه عنصر بكن است ياما پرسش ا
بخشـد و يرا تجسم م ييغامسئلة  ريناگز يهر هنريان شد، تر بشيه پكگونه مذهب پروتستان دارد؟ آن

بـاره نيـدر ا تيليشخواهد داشت.  يشترين امر صداقت بيدر ارخوردار است، ان بيه از عنصر بك يهنر
 انيـب اشيظـاهر سـطح از تررفژ را تيواقع با لياص يبرخورد بخواهد هنرمند ه اگركدهد ينشان م

بـه  تنهـاي، هنـر يهاكسـب گـريد عناصر هكيدرحال. ردك خواهد استفاده يانيب عنصر از به ناچار، ندك
 نيـا معمـولاً البتـه. دهـديم شينما ماًيمستق را آن يانيب عنصر، اندييغا امر گرياننما ميرمستقيغ يلكش

ننـد. در كيم ليتعد را آن ينيد انيب تواننديم عناصر رياس و شودينم ظاهر يهنر اثر در ييتنهابه عنصر
بـه  هنرمنـد تيذهن، شوديم انيسم بيونيسپرسكهمچون اي، انيبر عنصر ب يمبتن كيدر سب چه، آنقتيحق

ــا ــر يمعن ــ عنص ــب يذهن ــر كس ــتين يهن ــر، س ــ يعنص ــميونيامپرس در هك  و )impressionism(س
 و انيـبن، اسـت تيـواقع عمـق ساحت، شوديم انيب چهآن هكبل، است غالب )romanticism(سميسيرمانت
 بر يانيب عنصر تسلط :دهديم حيتوض را مهم تيواقع دو، امر نيدارد. ا شهير آن در زيچ همه هك كيمغا
 يانيـب عنصر هك كيسب هر ينيد رياست و تأث شده دهيآفر ينيد هنرآنها  در هك يادوار همة يهنر كسب
طبـق  .)74ــ72، ص 1970تيليش، (نباشد آن در ينيد سنت چيه از ينشان چيه اگر يحت، است غالب آن در

 قبول از هك دهديم نشان، ندك انيب را آن و دهيشك دوش بر را گناه بار توانديم هك يسك ي،باور پروتستان
، نـدك »انيـب« و آورد تـاب را ييمعنايب و يپوچ توانديم هك يسك است و باخبر گناهان رغميعل، حق
رود يشمار مبه يالفهؤمين امر، ا .ندكيم تجربه خود ييمعنايب برهوت درون در را معنا هك دهديم نشان

 يتبـدل و رييـسم تغيونيسپرسكا در يانيب رده است. عنصركگر جلوه يد يابه گونهيسم، ونيسپرسكه در اك
بـه  راآنهـا  امـا. نـدكيم طلب تيواقع نيا در موجود عناصر از استفاده با را معمول تيواقع در نياديبن
 يعـيطب ظـاهر ردنكـ انيـب نفسِ ندارد و وجود يشگيهم و معمول تيواقع در هك برديم اركبه  يلكش
 يهانشـانه در غـرق و وارابوسكـ يزندگ از هاستيونيسپرسكايكرد، ن رويبا ا .زنديم هم بر را زهايچ

 درون را خـودي، خـودآزار از سـتهبرخا يشور با و روشن و يكتار يفضاها و يمعمار با نندهكديتهد
 ياپـاره اركان و ينف ه، كخود تيمسئول به هك نندكيم پرتاب مقدس امر و عقل، تيمعنو از ييهاعرصه

سـو، يكه از كـ يانيعنصر بين اساس، بر هم .)1380(آژل و آيفر،  دهند پاسخ، هاستارزش نيتريجد از
سم و يونيسپرسكان ايارتباط مي، نيلفة هنر دؤميگر، د يسم است و از سويونيسپرسكدر ا يديلك يالفهؤم
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، سـم اسـتيسم مولـود پروتستانتيونيسپرسكه اكست ين نيدهد. مراد نگارنده ايسم را نشان ميپروتستانت
  ان است.ين دو جريان اين نسبت و ارتباط مييتب يبرا ين وجوه شواهديه اكبل

  ياز هست يكر تاريانسان و تصو يقراريب
در نگـرش پروتسـتاني، . انسان است و خدا ميان نامتناهي فاصلة بر روتستان، تأكيديپ مذهب اصل
، ص 1356(تيسـن، اسـت لايتغير و وجود، صفات و حقيقتش نامحدود، ابدي در كه است روحي خدا

 خـود، هـيچ نجـات بـراي نتيجـه، او در و گشته فاسد كاملاً نخستين گناه اثر در انسان قواي و )25
اي به نام فـيض بـه معنـاي رو، آموزه. ازاين)87، ص 2، ج 1890(الاميركاني، دهد انجام دتواننمي كاري

ندارنـد، از سـوي  را آن اسـتحقاق و لياقت كه حالتي در كارانگناه دادن نجات و بخشيدن خلاصي
سـان، ان و خدا ميان نامتناهي . وجود فاصلة)2: 1تيموتائوس،  به رسول پولس اوّل (نامةشودخدا مطرح مي

 نسبت او بيگانگي و همه، جدايي از بالاتر و مرگ به انقيادش و انسان متناهي ذات بر است تأكيدي
 خـويش به دست را آدمي كه نيروهايي اهريمني؛ نيروهاي به اشوابستگي و خود حقيقي وجود به

 متوجـه را دينـي بنـدگي، مصـلحان و اسارت اين از خويش رهايي در انسان ناتواني. كنندمي نابود
 فقـط انسـان و اسـت فعّـال خـدا تنها آن در كه است؛ وحدتي ساخته خدا با مجدد وحدت آموزة

 مسـتلزم است، بلكـه منفعل، ناممكن ديدگاهي اساس بر تنهادريافتي، نه چنين البته. كندمي دريافت
 عـادل شـمرده گناهكـار« كـه نمـامتناقض ايـن قبـول شـجاعت اسـت؛ يعنـي شـجاعت والاترين

 نامشروط قبول يأس، مورد و اضطراب، گناه عين در كه است انسان اين و »است )justification(شده
 اطمينـاني واقعـي، همانـا و حقيقي از منظر مذهب پروتستان، ايمان، .)68، ص 1970(تيليش، خداست
 او هايوعـده و خـدا بـه وجود تمام با ايمان، بايد اين طبق و خداست فيض به محابابي و سرشار

 تواند صبورانهانسان مي .)137ـ136، ص 1382(براون، باشيم داشته راسخ اطمينانيآنها  به و كنيم عتمادا
 اعتمـاد بـا تنها ديگر، و نامطلوب شرايط و هاها، سرماها، تحقيرها، سرزنشها، گرسنگيشكنجه در
 زندگي اين از تا كرد، خواهد برآورده را او نيازهاي و كرد نخواهد ترك را او هرگز پادشاه اينكه بر

  .)108، ص 1381(دانستن، شود خوانده پيروز و كرده، فاتح كامل را خود نبرد دورة اينكه كند، تا گذر
 و عـذاب فشـار و زير در گناه، اضطراب، يأس، روح سرشار از جهاني در انسان عناصري همچون وجود

تـند ستياكسپرسيوني ذهني هاياشتغال هولناك گداختگي و التهاب آتش در ، كـه )13، ص 1390فـرنس، (نيز هس
 بيستم، تـلاش قرن اوايل در اكسپرسيونيستي بياني سبك تسلط نشان از ارتباط با مذهب پروتستان دارد. تحت

 تاريـك و منفـي سـوية بيـانگر شد كـه نمادهايي دوبارة كشف به منجر ديني، عموماً هنر بازآفريني جهت در

۷۸     ،۱۳۹۳اول، زمستان  شماره، ششم سال  

يـچ: اسـت دوران اين وضعيت در پروتستان عنصر حضور نگرامر، نشا اين. بشري بودند سرنوشت  حـلراه ه
 اگـر كرد؛ زيـرا بيان شجاعانه هاييكشمكش تمام با را بشري وضعيت بايد بست، بلكه به كار نبايد را ناتمامي

كـه بـا  اكسپرسيونيسـم درون هـايتنش. )75ص ،1970(تيليش، است شده گذارده سر حال، پشت شود، در بيان
هـايي تنش .اسـت نيز انسان روان منفي و مثبت هايو قطب نيچهپروتستاني همخواني دارد، متأثر از رويكرد 
 اسـت كـه ايهمچـون ديوانـه نيچـهقرار، به تعبير شوره است و مثَلَ اين انسان بيدل و قراريبي از كه لبريز

 و زنـدمي فريـاد و گـرددمي اخـد به دنبـال عام ملأ در و چراغ با روشن، روز در است و سروكارش با بازار
 منجمـد و سـرد انگارينيسـت بـه خدا، انسـان مرگ از پس كه دارد پنهان را خود انگيزهول دانش تواندنمي

 پرشـور رسـاندن به كمـال و خودآگاهي، خودسروري بر نيچه . تأكيد)20ـ1119ص  ،2001، نيچه(كندمي سقوط
نـدگان .شد اكسپرسيونيسم تفكر شيوة براي سرشاري محركة خويشتن، نيروي  آن اكسپرسيونيسـت؛ بـا نويس

 هنر در غالباً كه فرياد. اندمبالغه اهل بيشتر ظاهراً حاد درماندگي يا آلود، وجدتنش هايوضعيت به شانگرايش
نـگي چـاپ در مونـك نيست. شادي فرياد شويم، هميشهمي روبهرو آن با اكسپرسيونيستي  سـال معـروف س

 شـاعر .)13و  11، ص 1390(فرنس، باشد نيز وجودي دهشت از ناشي جيغ است ممكن كه ددا نشان خود 1894
 به اكسپرسيونيست، نياز شاعرآنكه  شد، حالمي هاپديده حسي و بساوشي هايجنبه امپرسيونيست، مجذوب

 غـايي معنـاي كه دهد نشان نمادها و ايماژها از دقيق استفادة بااينكه  به كند؛ نيازمي احساس را دورتر اشارتي
ئـلة غـايي در ديـدگاه  .)27(همان، ص باشد نهفته آن بيروني ظاهر صرف وراي شايد جهان اين همـان بيـان مس

پروتستاني است كه در سبك اكسپرسيونيسم تجلي يافته است. البته اين امر به معناي آن نيست كـه هنرمنـدان 
اند، بلكه ازآنجاكه هر سبك و هـر دوره اذ كردهاكسپرسيونيست، آگاهانه چنين موضعي را نسبت به هستي اتخ

يـن تجسـم بياني متفاوت از مسئلة غايي را مي پذيرد، اين سبك در ارتباط موثر و متأثر با فرهنـگ و ديـن چن
  يافته است كه در اين دوره با ديدگاه پروتستاني همخواني دارد.

  »يگاريالكتر كار دكاتاق «لم يبر ف ينظر يق مباني: تطبيمطالعة مورد

نما را انتخـاب ينجا سـياز هنرها انجام داد. در ايك هر يهابارة مصداقتوان دريرا م ينظر يق مبانيتطب
ه همـة كـن باور بـود يبر ا، بنيامينه كياگونهبه، دارد يار مهميگاه بسيمعاصر جا يه در هنرهاكنم كيم

، ص 2010، پـين و بـاربرا(رسنديخود م يينها يبنده به صورتكست ينمال هنر معاصر در رابطه با سيمسا

 وينـه روبـرت) ساختة 1920( »يگاريالك تركد اركاتاق « لميز فين يستيونيسپرسكا يهالميان فيدر م .)65
تـوان ياما به طـور قطـع م ،ستين يستيونيسپرسكلم اين فين اثر نخستياآنكه  را بايز؛ انتخاب شده است

 سال ه دركن قرار است يلم از اين فيسم است. داستان ايونيسسپركا كلم سبين فين اثر مشهورتريگفت ا
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برپـا  ارهكـم بـازار كي در و نمايشي شودمي وارد آلمان كوچك شهر كي به ،)Krauss(كاليگاري، 1830
 بـه نـام خـوابگرديكاليگـاري،  نمـايش در دهـد.يمرمـوز در شـهر رخ م ييهـاقتل، همزمان ند.كيم

 ،)Twardowski( (تواردوسكي)آلن هك شبي در ند. سزاركمي ييگود را پيشندة افرايآ )Veidt(ت)يفا(سزار
 و بينـدمي را آلـن طـالع، انـدآمده نمـايش ديـدن بـه )Dagover(جين(داگوفر) و )Fehér(ئر)(فهفرانسيس

 لكـ بـه هك ،فرانسيس رسد.مي قتل به آلن شب همان در و مرد خواهد به زودي ه اوك ندكمي بينيپيش
 از سزار، گريز و تعقيب در رسد.مي سر، ربايدمي را جين سزار هزماني ك در، است شده كوكمش قضايا
 تيمارسـتان كيـ از فراري ايديوانه سزاركه  شودمي مشخص ماجرا گيريپي با ميرد.مي و رودمي حال
دار وا را شرده و بيماركياستفاده مسوء قدرتش از هكاست  مارستانيهمان ت از تريكد، كاليگاري و بوده
 فرانسـيس زبان از فيلم تمام شودمي مشخص رايز؛ نيست داستان پايان اين اما .كرده استمي جنايت به
 هستند تيمارستان ن ديگرينكسا هم سزار و جين و شدهمي تعريف، است تيمارستان كي در ايديوانه هك
  دارد. عهده بر را تيمارستان آن رياست كاليگاري تركد و

 ةيـروح از يبازتـاب را لميفـي، برخـ: اندردهك هئارا لمين فيا از يمتفاوت يهاخوانش يتلفمخ منتقدان
؛ 2004، كراكائر(است زميفاش از استقبال آمادة و دارد مرگ يمشغولدل هك انددانسته جنون شرف در يآلمان
 و تـورم و ياقتصاد نبحرا كهولنا يامدهايپ از زيگر به ليم مظهر را لميف نيا، گريد يبرخ. )1969، ايزنر
ة ئـارا، دارد يشتريت بين بخش اهميآنچه در ا. )1971، منو و فرنكـل(انددانسته وحشت بطن به زيگر يحت

ان دارد. يـسم و مـذهب پروتسـتان را بيونيسپرسكان ايه چهار وجه ارتباط مكلم است ين فياز ا يخوانش
ه كـبل، مينـك يمعرفـ يپروتسـتان يرا اثر» يگاريالكتر كار دكاتاق «لم يه فكست ين نين امر ايهدف از ا
ان يم كمشتر يهالفهؤل وجود ميبه دلي، ستيونيسپرسكلم اين فياز ا يان خوانش پروتستانكان اميهدف ب

، ا ناخواسـتهيخواسته  يهر اثر هنر، ان شديتر بشيه پكچنانو مذهب پروتستان است.  يهنر كن سبيا
تـر كار دكـاتـاق «در  ز صـادق اسـت وينما نيدر سين امر، دهد. ايه مئانسان ارا ييغامسئلة  از يريتفس
آنها  از تا رديگيم صورت هانشانه انيم ييهاييجاجابهي، ستيونيسپرسكا ينمايس يبنابر الگو» يگاريالك

 يهـالميف درك، سـب، منظـوربـدين . )1380آژل و آيفـر، (شـود جـاديا يقدسـ امر به شيگرا از ياحساس
 فـرم از را هاصـحنه و هالكشـ، هااندام، نيدورب بيارُ يايزوا. است يانتزاع شدتبه  يستيونيسپرسكا
، هسـتند يـكگوت بـاًيه تقركـ يبندقاب نظر از و ناهماهنگ و بيغر و بيعج هاييآراصحنه. اندازديم

 بـه شـدت، نـدكيمـ جـاديا يـكدرامات يهاهيسا هك يديشد وضوح از استفاده به علت هم ينورپرداز
ار كـاتـاق «لم يه فـكدهند يدست به دست هم ميات، ن خصوصيا. )176، ص 2000، هيوارد(است يانتزاع

انسـان و مسـئلة  از يريانگر تفسـيـبي، اسـيا سي يشناسرا بتوان خارج از خوانش روان» يگاريالكتر كد

۸۰     ،۱۳۹۳اول، زمستان  شماره، ششم سال  

 يانسـاننسبت به انسان و جامعـة ، تر از ظاهرژرف يريتفس» انِيب« يه در پكاو دانست  ييخاطر غاتعلق
 يهاهيـزاو اربردكـ و انـهيگراواقع يفضـاها بـا ييزداييدر آشنا، »يگاريالكتر كار دكاتاق « وةياست. ش
ي دارد و در قـالب هيـزاو، تيـواقع بـا هكـشـد كير مـيرا بـه تصـو يخاصـ يذهنـ تيوضع، نامتعارف

، 1385(مـايلز، ندك يد زندگيه انسان چگونه باكپردازد يممسئله  نيبه ا يحيتلو يبا پرداختشناسانه، انسان
شد كير ميرا به تصو يلم انسانيفي، ر پروتستانيقرار دارد. بر اساس تفس يتينون در چه موقعكاو  )27ص 
 توانـديم هك يسكند. ك »انيب« را آنسرشار از گناه،  ييايدر دن و دهيشك دوش بر را گناه بار توانديه مك

، نـدكيمـ تجربـه خـود ييمعنـايب برهوت درون در را معنا و ندك انيب، آورد تاب را ييمعنايب و يپوچ
  ند.كيلم به مخاطب گوشزد ميف يكو تار يفانتز يايدن

 شـرايط بستر در نيست، بلكه ابدي و زمانبي اينامه، شينمايش و نقاشي خلاف بر ازآنجاكه يك فيلم
 آن بـه ارجـاع بـدون تـواننمي را اهـانگيـزد، فيلمبرمي را مخاطبان واكنش و شودمي توليد عيني تاريخي
 شود، به درستيمي گيشه در موفقيتشان عدم يا موفقيت و موجب توليد كه اجتماعي هاينگراني و هاآرمان
، از همان فرهنگي سرچشمه گرفته است كه بستر ظهور »اتاق كار دكتر كاليگاري« .)42همان، ص (كرد تحليل

توان يافت كـه رتباط فرهنگي ـ تاريخي ميان اين سينما و پروتستان ميرو، ارود. ازاينشمار ميپروتستان به
هاي ديگري نيز در اين سينما تجريد و پرداخت ذهني داستان در فيلم نشانگر آن است. علاوه بر اين، مؤلفه

مؤثر است. شكست آلمان در جنگ جهاني اول و به دنبال آن، محاصرة اقتصادي ـ فرهنگـي ايـن كشـور 
نعت سينماي وايمار، براي دستيابي به هويتي مستقل كوشش كند. در اين تلاش، با رجوع با موجب شد ص

هاي پيشين، سينماي اكسپرسيونيسم آلمان پديـد آمـد كـه ظـاهر دنيـاي واقعـي را در هـم هاي سدهسنت
يق عشق داد و با اعتراض به ازخودبيگانگي و استبداد، از طرريخت، يعني هويت واقعي آن را نشان نميمي

، محصولي از ايـن بسـتر »اتاق كار دكتر كاليگاري. «)26، ص 1370(رحيميان، داد و محبت، نداي صلح سر مي
، 1385مـايلز، (دهدمي نمايش به خود را خود چگونه جامعه يك دهداجتماعي ـ فرهنگي است كه نشان مي

انگر وجه دوم از وجوه ارتباط ميـان اين امر بي .رودشمار ميو يك خودكاوي براي انسان آلماني به )31ص 
  اكسپرسيونيسم و پروتستانتيسم است كه در وجوه خاص ارتباط بيان شد.

لم يزا در فـتـنش و يـكتار يان و محتـوايـدو عنصـر ب يبررس، ه شدئه اراك ينظر يبر اساس مبان
را قـوت » يگـاريالكتـر كار دكـاتاق «لم يدر ف» انيب«ند. آنچه قدرت كيل ميمكرا ت يخوانش پروتستان

 يخـارج تيواقعي، ستيونيسپرسكا يطبق الگويلم، ن فيآن است. در ا يستيونيسپرسكا كسب، بخشديم
 نيـا يابـزار لازم بـرا. ن شـوديـيو تب شفك آن يدرون تيواقع تا شوديگذاشته م نارك بر و دور يايدن
 از وينـه هكـيطوربه. است نامهلميف و يگريباز وةيش، لباس و صحنه يطراح، زيچ هر از، پيش رديكرو
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 اتكحري، قو وضوح با ينورپرداز، بيغر و بيعج يورهاكد، شدهزهيلياست به شدت يهاصحنه قيطر
 ديـجد يتـيواقع ند تـاكشيم هم در را تيواقع ظاهر، زيآماغراق يهايباز و خودنما ينيدورب يايزوا و

 در زيـن يستيونيسپرسكا يهالمنامهيف است. معاصرش يايدن قتيحق، اين واقعيت در واقعكه  ندك خلق
، رونيـااز .)17ص ، 1370رحيميـان، (شـدنديم نوشـته يقـيحق يايدن نياكشيدن  ريبه تصو خدمت جهت
 انيب پروتستان دارد. نفس ينيبا هنر د يه ارتباط تنگاتنگكلم است ين فيار مهم در ايبس يان امريعنصر ب

از  يكـيه به عنـوان كشود يت ميدخالت در واقعموجب  زند ويم هم بر را زهايچ يعيطب ظاهر، ردنك
م مطـرح يمسـتق يانيـوة بيشـ يـكبـه  يابيدسـت يبـرا يسـتيونيسپرسكا ينمايس هايويژگي نيبارزتر
 اسـتفاده اشيظـاهر سـطح از تـرژرف يدر قـالب تيـواقع با لياص برخورد يو برا )47ص (همان، است

 عنصر؛ اندييغا امر انگرينما ميرمستقيغ يلكبه ش تنها، يهنر يهاكسب گريد عناصر هكيشود. درحاليم
  .)73ـ72، ص 1970تيليش، (ان استيدگاه نماين ديا ية پروتستانيو سا دهديم شينما ماًيمستق را آن يانيب

 يعناصـر يبررسـ، »يگاريالكتر كار دكاتاق «لم يدر ف يدگاه پروتستانيوجه آخر خوانش منطبق با د
ه كـاسـت  عذاب فشار و ريز در روح، أس، ياضطراب، گناه ازسرشار  يجهان در انسان همچون وجود

دهشـت  انگريـن امـر نمايـ. ا)13ص ، 1390فـرنس، (رونـديشـمار مبه يستيونيسپرسكا يذهن يهااشتغال
 ييل عدم توانايأس به دلي و گناه، در اضطراب ،سويكه از كست ا يدگاه پروتستانيانسان در د يوجود

قـرار  خـدا نامشروط قبول ه موردكرفته يرا پذ يتناقض ،گريد يبرد و از سويناه به سر مفرار از گ يبرا
ا ، يـفرانسـيس)(وانـهيد ير ذهنـين است تصـوكه ممكلم يف يايدن در .)68، ص 1970تيليش، (گرفته است

 زين هاهيسا يحت، ) باشديگاريال(كگريد ياوانهيتوسط دآنها  استفاده ازها و سوءانسان نترلك يبرا يمحل
 حالـت بـا مخـالف ظـاهراً يجهتـ در و صحنه يرو و نندكينم تكحر هاهيسا. دارند كترسنا يظاهر
 و شونديم باز نامتعارف يلكبه ش درها. دارند مرموز و يرعاديغ يلكش، هاخانه. اندشده ينقاشي، عيطب

. ننـدكيمـ گرفتـار و دهيشـك خـود درون به را انسان، شوند باز اگر ايه گوكاست  يابه گونهآنها  ظاهر
 ياهـان و اجـزايگ، اياشـ زيـت كنـو يهالبـه .دارنـد نامتقـارن يلكشـ هاساختمانو  نامنظمند، هاپنجره

ه ك يگاريالكهمچون  يقدرتمند يروينار نكدر ، مانند گزاگيز و بيغر و بيعج يهاوه، كهاساختمان
 ،لميفـ هكـ شـوديمموجـب  همـه، شاندكيمز يجبرآم يت در قالبيده و به جنايشك يسزارها را به بردگ

به يلم، ف .آن استناپذير و جداييه ترس و اضطراب جزكشد كر يرا به تصو تيامن و آرامش فاقد ييايدن
هـا را در نيها و جسيه فرانسكباشد  يمارستانيتواند همان تيم يه جامعه انسانكدهد يمخاطب نشان م

هـا يگاريالكاستفادة يچة استبداد و سوءسزارها را باز، ار دادهأس و اضطراب قر، يتوأم با ترس يتيموقع
  ست.يان جامعه نيزودگذر از جر ين همه فقط مسائلياكرده است و 
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نخستين  گناه اثر و فساد قواي آن در )25، ص 1356تيسن، (خدا با نامتناهي انسان پروتستان، به واسطة فاصلة
و مواجـه بـا محـدوديتي بـه نـام مـرگ، راه  )87، ص  2، ج1890ي، (الاميركانو عدم توانايي براي نجات خويشتن

 معنايي، صبورانهشوند كه در برهوت بيفراري از اين جريان نخواهد داشت. تنها كساني در اين گام موفق مي
 اينكـه بـر اعتمـاد بـا تنها ديگر، و نامطلوب شرايط و هاها، سرماها، تحقيرها، سرزنشها، گرسنگيشكنجه در

 اينكـه كند، تـا گذر زندگي اين از تا كرد خواهد برآورده را او نيازهاي و كرد نخواهد ترك را او هرگز اهپادش
، بـا »اتاق كار دكتر كاليگـاري« .)108، ص 1381(دانستن، شود خوانده پيروز و كرده، فاتح كامل را خود نبرد دورة

تـر از ظـاهر را بـه مخاطـب يـادآور حقيقتي ژرفزند تا دنياي واقعي را بر هم مي» بيان«داشتن مولفة كليدي 
تـر از آلـود از واقعيـت ژرفهاي خاص اكسپرسيونيستي فيلم، خـوابي وهمبرداري و ميزانسنشود. نوع فيلم

برداشتن از حقيقت دنياي معاصر است؛ حقيقتي كـه گذارد كه در پي پردهظاهر را براي مخاطب به نمايش مي
  نسبت به هستي و دهشت وجودي انسان دارد.ريشه در باورهاي پروتستاني 

  يريگجهينت

پذيرفتن وجود ارتباط و تأثير ميان دين، فرهنگ و هنر و فهم دين، به صورت وجودي و نه نظري، موجب 
ها را در يك راسـتا شود و اين ساحتهاي ديني، فرهنگي و هنري مياز بين رفتن چندگانگي ميان ساحت

هاي هنـري در بـاب دهد. حاصل اين ديدگاه، قابليت ديني تمام سبكگر قرار ميو در تأثير و تأثر با يكدي
عنوان يكـي از شود. اكسپرسيونيسم، بهآن چيزي است كه به عنوان تفسير و بيان مسئلة غايي انسان بيان مي

، هاي هنري قرن بيستم، به دليل دارا بودن برخي از خصوصيات منحصر به فـردها و سبكترين جنبشمهم
هاي رود. عـلاوه بـر ارتبـاط ميـان ديـن و سـبكشمار ميسبكي قابل تطبيق بر انديشة ديني پروتستاني به

دهـد، وجـود هنري، كه اكسپرسيونيسم را در ارتباط مستقيم با دين و از جمله مذهب پروتسـتان قـرار مي
زا و حتـواي تـنششود و همچنين ماشتراك فرهنگي ـ تاريخي، عنصر بياني كه موجب صداقت هنري مي

شود، اين ارتبـاط را قـوت تاريك آثار هنري اكسپرسيونيستي كه در الهيات پروتستاني نيز نظير آن ديده مي
وجوي ارتباط ميان اكسپرسيونيسم و مذهب پروتستان در ايـن نوشـتار، بـدين معنـا بخشد. البته جستمي

رود، بلكـه وجـوه شـمار مـيپروتسـتاني به اي از هنر دينينيست كه هر اثر هنري اكسپرسيونيستي، نمونه
هاي پروتستاني در آثـار اكسپرسيونيسـتي ارتباطي ميان اين دو بيانگر قابليت ظهور هنر ديني مبتني بر آموزه

هاي ديني از آثار هنـري ارائـه داد توان بر اين مبنا، خوانشدهد كه مياست. حاصل اين پژوهش نشان مي
  و هم در جهت رسيدن به مباني هنر ديني باشد.كه هم در جهت فهم اثر هنري 
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