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چکیده

ق به فرهنگ میان رودان یا بین النهرین است در حقیقت نمادی است برای 
ّ
»نخل«]1] که متعل

تابوت. در گذشته این تابوت واره ابتدا برای عموم کاربری داشته است و نخستین بار در قرن پنجم 
ه .ق و در محلۀ کَرْخ بغداد، جهت تجلیل از بزرگان دین مورد استفاده قرار گرفت. اما از زمانی که 
ثار تمدن کهن ایران زمین 

آ
ن، از برخی ا

آ
این نماد مذهبی در ایران مورد توجه واقع شد، شکل ظاهری ا

رامگاه 
آ
ثر از اشکال وحدت گرا و بالا  روندۀ موجود در کوه مقدس، زیگورات و ا

أ
همچون معماری که متا

ثیر پذیرفت. این ویژگی مهم، در عناصری از معماری ایران مانند: گنبدها، طاق های هلالی، 
أ
است، تا

طاق های جناقی، ایوان ها و غیره مشهود می باشد. 

در یک نگاه کلی، مظاهر فرهنگ و تمدن ایران قبل و بعد از اسلام در شکل پذیری این نماد مقدس، 
یا مظاهر فرهنگی تمدن ها 

آ
ـی داشته است و در مقالۀ حاضر، برای پاسخ این مسئله که: ا ـ نقش به سزای

یا می توانیم ردّپای ارزش های تجسّمی معماری ایران را در ساختار 
آ
ثیر گذار خواهند بود و ا

أ
بر یکدیگر تا

بعضی از نمادهای فرهنگی و یا مذهبی این سرزمین بویژه تابوت وارۀ »نخل« بیابیم یا خیر؟، تحقیق 
و مطالعه انجام گرفته است.

این مقاله، پژوهشی  است بر مبنای مطالعات تطبیقی، به نحوی که ابتدا ارزش های موجود در 
ثیراتی را که اینگونه از 

أ
عناصر معماری ایران زمین مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته و سپس تا

ثیرات بیش 
أ
معماری، بر شکل  ظاهری تابوت وارۀ »نخل« برجای گذاشته، بررسی شده است. این تا

ورده است به طوری که »نخل« را تا به امروز 
آ
ن را فراهم ا

آ
از همه موجبات تکامل ساختار و محتوای ا

به صورت بالاگرا و تصاعدی همراه با میل و گرایش به عالم معنا، مشاهده می کنیم. 

ارتباطی مابین مظاهرِ فرهنگ و تمدن  ایجاد خطوط  این مطالعۀ تطبیقی،  هدف و دستاورد 
نهاست چراکه هر نمونه از این مظاهر می تواند با نمونه ای دیگر ایجاد 

آ
ثیرات متقابل ا

أ
ایران زمین و تا

ن، تطابقی قابل ملاحظه صورت پذیرد. 
آ
رابطه نموده و در پـی ا

»معماری« غنی سرزمین ما ایران، یکی از مظاهر مهم این تمدن دیرپا، محسوب می گردد که دارای 
ارزش های بصری و مفهومی بسیاری است و در پژوهش پیش رو، این نمونۀ غنی و ارجمند، با 
میزد و در نهایت مفهوم و 

آ
نمونه ای دیگر همچون: »نخل« که نمادی  فرهنگی- مذهبی است، درمی ا

ر از ویژگی ها و خصوصیات مشترک می باشد، ارائه می دهد.
ّ
ث
أ
ساختار ارزشمندی را که متا

 به معنای هر درخت و نیز درختچه ای مومی و تزیینی است. در تداول عام كنایه 
ً
1- نخل در لغت به معنای درخت خرما یا خرمابُن و مجازا

از قد و قامت بالا و نام تابوت واره ای است كه در عزای امام حسین )ع(، به ویژه در روز عاشورا بر دوش می كشند و در دسته های عزاداری 
ن 

آ
ـی به جای دیگر حرکت داده و نقل مکانش می دهند، بنابراین نام » نَقْل« به ا ـ می گردانند. در مورد نخل می گویند: چون این نماد را از جای

م گذشته و در ماه محرّم، افرادی کنار نخل حاضر می شدند و به شرح و نقلِ وقایع عاشورا 
ّ
فته شده است در ایا اطلاق می شود. همچنین گـ

ه نقل، شده است. اما مهمتر از همه اینکه در بعضی از نواحی ایران بخصوص حوزۀ کویری،  می پرداختند که شاید همین امر موجب تسمیّ
 نخل هم شامل این گونه تغییر شده است و  

ً
ـی صورت گرفته و احتمالا ـ ن، بین حرف )خ و ق( یا )ت و د( جابجای

آ
ی ساکنین ا

ّ
در لهجۀ محل

نقل، تلفّظ می شود. )نگارنده،1383:44(

ــی عناصر معماری ایران با  ـ ـ ـ مقایسۀ تطبیقـ
ــل« ــوت وارۀ » نَخْـ ـ ـ ـ ـ اب ـ ـسّمی ت ـ ار تجـ ـ ـ ـ ـ ساخت
______________________________________________________  حمید وفائی شاهی

________________________________________________________________  مربّی، گروه علمی هنر، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران
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مقدمه

موزش در زمینۀ فرهنگ و هنر به خصوص هنر معماری، مطابقت 
آ
یکی از اهداف پژوهش و ا

ن ها با یکدیگر است و یا بهتر 
آ
ارزش های فرهنگی و هنری کشورهای مختلف و مقایسۀ ا

است بگوییم که: »مطالعۀ همه جانبۀ فرهنگ و هنر هر اقلیم یا سرزمین بدون در نظر 
امکان پذیر  ن، 

آ
ا از  یا حتی دور  و  گرفتن ویژگی های فرهنگی و هنری تمدن های مجاور 

نمی باشد.«

ثیرات هر کدام بر 
أ
بررسی و مقایسه ویژگی های فرهنگی و هنری تمدن های مختلف و تا

موزشی مورد توجّه بوده و می باشد. به اینگونه تحلیل و بررسی 
آ
دیگری، در مراکز پژوهشی و ا

 »تاریخ 
ً
که همانا مطابقت ارزش های فرهنگی و هنری کشورهای مختلف است، اصطلاحا

تطبیقی و تحلیلیِ هنر« می گویند. ما به خوبی می دانیم، هر چیزی را که فرهنگ و هنر 
ن افزوده است و در 

آ
ایران زمین از دیگر تمدن ها دریافت نموده ویژگی های خود را نیز به ا

مسیر این تغییر و تحوّل، »اثرگذاری« و در یک کلام »ایرانیزه کردن« امری اجتناب ناپذیر 
بوده و می باشد. در مورد تابوت وارۀ »نخل« نیز این عقیده پابرجاست که: به محض ورود 
غاز 

آ
ن ا

آ
ور و دگرگونی شکل و ساختار تجسّمی ا

ّ
این پدیده به فرهنگ ایران زمین، سیر تط

ی و اسطوره ای دارد. 
ّ
یین های مل

آ
می گردد. »نخل« تابوت واره ایست که ریشه در رسوم و ا

نها در فرهنگ ایران پیشینۀ بسیار دراز 
آ
یین حمل ا

آ
ساختن تابوت های تمثیلی شهیدان و ا

یین سوگواری سالانۀ مرگ سیاوش]2] و حمل و گرداندن 
آ
ن، ا

آ
دارد. نمونۀ برجسته و معتبر ا

تابوت اوست. 

بنابر روایت های تاریخی، مردم فرارود )ماوراءالنهر( تا نخستین سده های اسلامی، هر ساله 
در مراسم یادمان سال مرگ سیاوش، قهرمان اسطوره ای ایران كه خون پاكش به ناحق بر 
زمین ریخت، شبیه او را می ساختند و در عَماری]3] یا مَحْملی می گذاشتند و بر سر زنان و 

سینه کوبان و نوحه خوانان در شهر می گرداندند.

گرگوار فرامكین]]] باستان شناس روس، در شرح دیوار نگاره های باز مانده از سده های هفتم 
و هشتم میلادی در پنج کَنْت )پنجكند(،]]] كنار رود زرافشان در حدود 71 كیلومتری 
سمرقند، به صحنۀ سوگواری سیاوش اشاره می كند. دیوار نگارۀ سوگ سیاوش كه نمونه ای 
مده است، 

آ
ن در كـتاب فرامكین ا

آ
از نقاشی های زیبای دیواری در منطقه است و طرحی از ا

پیكرۀ نمادین سیاوش را در یك عماری نشان می دهد كه سوگواران گریان و بر سر و رو 
ثار 

آ
ن را بر دوش می کشند. بنا بر نظر فرامکین »این ا

آ
مده اند و ا

آ
ن گرد ا

آ
زنان در پیرامون ا

نشان دهندۀ فرهنگ تحسین انگیز قبل از اسلامِ سُغدی در زمینه های اسطوره، زبان، 
هنرها، فنون، سلاح، اعتقادات مذهبی، سنت های تدفین و غیره در جامعه است«.

 سیاوش روی صندوق بزرگ چوبی و نقشی 
ً
نقش صحنۀ حمل تابوت با پیكرۀ احتمالا

2- سیاوش، پوركاووس شاه و دست پروردۀ رستم، جهان پهلوان دورۀ اساطیری ایران بود. سیاوش در فرهنگ ایران، شخصیتی 
فتۀ كاووس پس از  تش؛ گـ

آ
مذهبی به شمار می رفته و جنبۀ روحانی و معنوی داشته است. به سلامت گذشتن سیاوش از درون ا

ناهیتا در تشییع جنازۀ او؛ 
آ
مرگ فرزند به روایت ابن بلخی كه »سیاوش روحانی را من كشتم نه افراسیاب!«؛ شركت میترا و الهۀ ا

این خبر ثعالبی كه پس از كشته شدن سیاوش »بادی سخت وزیدن گرفت و غباری غلیظ برخاست و همه جا در تاریكی سنگین 
فرو رفت«، همه نشانۀ قداست شخصیت اسطوره ای سیاوش و ملكوتی پنداشتن این قهرمان در جامعۀ ایرانِ دورۀ اساطیری 

است)ابن بلخی،1313:33(.

ن. )از غیاث 
آ
ن منسوب است به » عمار«، واضع ا

آ
ن نشینند و ا

آ
نچه بر پشت پیل نهند و در ا

آ
3- عَماری . ] ع مَ ْ ما / ع َ[ )از ع ، اِ( ا

ن را مَحْمل و هودج 
آ
ن را بر روی پشت شتر و فیل می گذارند وا

آ
نندراج (. صندوق مانندی که برای نشستن سوار، ا

آ
اللغات ( )از ا

هم گویند. و در عربی با تشدید میم است و  بیشتر عَمّاریه استعمال می شده. )از فرهنگ نظام (. حوضۀ چوبی که بر پشت 
فیل بندند، و این بمنزلۀ کجاوه و محمل باشد بر پشت استر. )بهار عجم (. هودج مانندی که بر پشت فیل بندند، مانند کجاوه 
و محمل که بر پشت استر و اشتر بندند. )ناظم الاطباء(. و از لفظ » عماری  دار« که کنایه از ساربان است، مستفاد می شود که 

زاد(.
آ
مده است)ویکی پدیا، دانشنامۀ ا

آ
عماری به  معنای » محمل « نیز ا

4-Gregoire Frumkin

5- ناحیه ای است در حدود استان سُغد تاجیکستان که در قسمت غرب این جمهوری قرار دارد. مردم ناحیۀ پنجکَنْت 
ن »پنج کَنْد« به معنای پنج شهر است. در ابتدا »پنج دِه« 

آ
نجا نشیمن دارند. نام اصلی ا

آ
تاجیک اند، اما شماری ازبک نیز در ا

نام داشت.

ن بر گلدانی وجود دارد كه 
آ
كم و بیش مشابه ا

صندوق در توك قلعه، در بخش پایانی شمال 
شده  كشف  مرو  در  گلدان  و  مودریا 

آ
ا مصب 

است)بلوکباشی، 14و1380:13()تصویرشمارۀ1(.

از  طرحی  سیاوش.  تابوت گردانی  صحنۀ   :1 شمارۀ  تصویر 

دیوارنگارۀ سدۀ هفتم یا هشتم میلادی در پنج کنت سمرقند. 

منبع: )بلوکباشی،1383:14(

و امّا »نخل« از جنبۀ مذهبی، دارای پیشینۀ 
قابل ملاحظه ای است. نخل، همان گونه که 
بی گمان  ید 

آ
برمی ا نیز  ن )درخت خرما( 

آ
ا واژۀ  از 

بین النهرین  میان رودان،  سرزمین  با  مرتبط 
یا عراق امروزیست. و همچنین می دانیم قبل 
ن سرزمین، کاربرد 

آ
از اینکه این تابوت واره در ا

مذهبی داشته باشد و در تجلیل از بزرگان دینی 
ما شیعیان مورد استفاده قرار گیرد، در بین 
 
ً
معمولا به طوری که  است.  بوده  متداول  عوام 
نوعی تابوت و یا مَحفّه از چوب و برگ درخت 
ن اقلیم رواج فراوان داشته، برای 

آ
خرما که در ا

جوانان از دست  رفته ساخته می شده است.

روایت  به  ن هم 
آ
ا تاریخ  از  شواهدی  اساس  بر   

ابن جوزی]]] مورخ قرن پنجم ه .ق، اولین مرتبه 
محله  در  »مَنْجَنیق«،  نام  با  تابوت واره  این 
امامان شهید:  از  تجلیل  بغداد جهت  »کَرْخ« 
داء علیهما السّلام، به کار  امیر مؤمنان و سیّدالشُّ

گرفته شد.

ابن جوزی در »المنتظم« در شرح وقایع سال 
ه كرخ بغداد، 

ّ
]2] ق می نویسد: »شیعیان محل

امیر مؤمنان و  به هنگام رفتن به زیارت مزار 
دستگاه های  السّلام،   علیهما  سیدالشهداء 
رایه بندی و طلاكاری شده ای به نام منجنیق 

آ
ا

با خود حمل می كردند«. منجنیق، نخستین و 
قدیم ترین تابوت واره مذهبی شیعیان و مظهری 
از تابوت یا صندوق گورِ )ضریح( حضرت علی 

)ع( و امام حسین ) ع( بوده است.

6- ابوالفرج عبدالرحمن بن علی ابوالفضائل جمال الدین بغدادی 
معروف به ابن جوزی )510ه /1116م- 12رمضان 592 ه (، فقیه، 
م و تاریخ نگار حَنْبلی مذهب بغدادی بود. وی به 

ّ
محدث، متکل

دانش های دیگر مانند اخلاق و فلسفه و پزشکی نیز توجّه داشت.

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%AC%DB%8C%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%BA%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%BA%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B2%D8%A8%DA%A9
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%AC%DB%8C%DA%A9
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%AC%DB%8C%DA%A9
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%86%D8%A8%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%86%D8%A8%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B2%D8%B4%DA%A9%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82


تابوت(، اختلاف نظر بسیاری موجود است. اما این نکـته بسیار مورد توجّه است که 
ید مربوط به فرهنگ میان رودان یا بین النهرین 

آ
ن برمی ا

آ
تابوت وارۀ نخل همانگونه که از نام ا

ن 
آ
ن را از بُعد مذهبی چه از لحاظ معنا و چه از لحاظ کاربرد، می بایست در ا

آ
است و پیشینه ا

اقلیم و سرزمین جستجو نمود. در نتیجه، بیشترین حدس ها و گمان ها از سوی پژوهندگان 
 چون در قدیم این تابوت واره را از چوب درخت خرما كه 

ً
ن است که: احتمالا

آ
و محقّقان برا

چوبی نرم است و قابلیت خم پذیری زیاد دارد می ساختند و بدنه و جبهه های پیش و پس 
راستند، به »نخل« 

آ
ن را از شاخه های این درخت كه حالتی خمیده و كمانی دارند، می ا

آ
ا

شهرت یافته است. همچنین، می توان احتمال داد كه این تابوت واره، به سبب تقدّس و 
حرمت نخل )درخت خرما( در فرهنگ ایران و میان رودان،  »نخل« نامیده شده است. زیرا، 
همچنانكه نخل یا درخت خرما در ذهن دینیِ فرهنگوران این جامعه ها بر مفهوم تجدید 
حیات و باروری، بی مرگی و جاودانگی و قدرت واستقامت دلالت داشته،  تابوت نیز متضمّن 
مفهوم قداست و قدرت و جاودانگی و مَجلای نیروی قدسی و ارادۀ خداوند به شمار می رفته 

است)همان،44و43(.

تاکنون توضیحاتی در زمینۀ »نخل« چه از لحاظ معنی و مفهوم و چه از دیدگاه حکمی و 
ن در گذشته و حال ارائه شد. در 

آ
فلسفی و نیز اطلاعاتی در خصوص نوع استفاده و کاربرد ا

ثار معماری اعصار مختلف ایران زمین که 
آ
ادامۀ این مقاله، به یکی از مهم ترین ویژگی های ا

ن را در شکل پذیری این تابوت واره 
آ
ثیرات ا

أ
ـی  است، پرداخته و تا ـ ـی و بالاگرای ـ همانا مرکز گرای

 نیز اشاره شد هدف اصلی این مقاله در حقیقت 
ً
بررسی خواهیم کرد. همان گونه که قبلا

ثیراتی است که تابوت وارۀ »نخل« از فرهنگ غنی و دیرپای ایران زمین بخصوص 
أ
بررسی تا

ثیر پذیری بیش از همه، در شکل ظاهری و ساختار 
أ
ن، دریافت می نماید. این تا

آ
معماری ا

 دارای نوعی گرایش و میل به بالا 
ً
ن، مشهود می باشد. صورتِ ظاهری »نخل« معمولا

آ
کلی ا

است که در بیشتر نمونه ها این  شکل، به یک نقطۀ بصری یا تجسّمی منتهی می گردد که 
می تواند به بی نهایت یا لایتناهی نیز تعبیر گردد. و در کل، این نوع نگرش و باور، ریشه در 

تاپرستی به خصوص دین اسلام دارد)تصویر شمارۀ 3(. یین های یکـ
آ
مبانی و معتقدات ا

رایه بندی شدهْ روستای »نیر«، شهرستان تفت-یزد.
آ
ـی در ساختار تجسّمی تابوت وارۀ »نخل«. نخلِ ا ـ ـی و بالاگرای ـ   تصویر شمارۀ 3: وحدت گرای

http//:www.behrah.com/map.php: منبع

ـی ـ ـی، بالاگرای ـ مرکزگرای

ـی معماری، بهره وری کننده و  ـ معماری ایرانی به کمک تعیّن و »جهت گیری« در نظام فضای
گاه می ساخت. این حضور انسان را به سمت مرکز متمایل 

آ
ن فضا ا

آ
مُدرِک را از حضور در ا
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منجنیق شیعیان محله كرخ بغداد، کهن ترین 
 
ً
تابوت واره برای تجلیل از بزرگان دین و ظاهرا

چیزی شبیه »نخل« امروزی شیعیان ایران بوده 
ن را با انواع سلاح و اشیاء و اسباب 

آ
است كه ا

ینه و 
آ
روشنائی، مانند شمشیر و سپر و خُود و ا

رایند و به همراه دسته های 
آ
رْ و غیره می ا چراغ و پَ

ه ها، می گردانند.
ّ
عزاداری روز عاشورا در محل

شباهت تقریبی میان منجنیق شیعیان كرخ 
دالمانی«،]7]  رنه  »هانری  را  امروزی  نخل  و 
باستان شناس و سیاحتگر فرانسوی، با وصفی 
بعد  سال  صد  چند  در  نیشابوریان  نخل  از 
دهۀ  نخستین  در  كه  دالمانی  می كند.  یید 

أ
تا

می كرد،  دیدن  ایران  سرزمین  از  بیستم  قرن 
با مشاهدۀ نخل اهل نیشابور، كه در میدان 
ن را »یك 

آ
عمومی شهر نیشابور قرار داشت، ا

نوع منجنیق« و »مانند وسایل ژیمناستیك« 
شعار  »منجنیق  می نویسد:  و  می كند  وصف 
ن را با پارچه 

آ
مقدسی است كه در روز عاشورا ا

های ابریشمی زینت داده و با تشریفات زیادی 
در محلات می گردانند«. همچنین در توصیف 
و  شده  نقاشی  منجنیق،  »این  می افزاید:  ن 

آ
ا

از نوارهای نازكی پوشیده شده بود و در میان 
ـی از قبیل لاله و غیره دیده  ـ ن وسایل روشنای

آ
ا

بدون  نخل  یك  از  نیز  تصویری  او  می شد« . 
رایه در كـتاب می دهد که در ترجمۀ 

آ
پوشش و ا

در  كه  نخل  از  » نوعی  تصویر  شرح   فارسی 
مده 

آ
ا بازار می گردانند«  روز عاشورا در كوچه و 

است)همان، 16و 15()تصویر شمارۀ2(.

تصویر شمارۀ 2: طرحی از نخل میدان نیشابور برگرفته از کـتاب 

سفرنامۀ هانری رنه دالمانی. منبع: )الهی،1377:154(

در خصوص ارتباط بین واژۀ »نخل« به معنای 
)نخلِ  بحث  مورد  تابوت وارۀ  و  درخت خرما 

7- Henry René D’allemagnz



ـی. صورت  ـ تصویر شمارۀ 5: شمسۀ مسجد جامع یزد. مرکزگرای
مثالی مفهوم »وحدت در کـثرت«.

http//:stockphoto.ir/stock-vector:منبع 
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و بدان متّصل می کرد. مرکزی که در عین حال همه جا بود و هیچ جا نبود. قدرت مرکز 
ـی که پیرامون هنرهای تجسّمی انجام داده، اعلام  ـ رنهایم]]] در بررسی های

آ
باعث گردیده که ا

دارد: »نبود مرکز باعث نبود تشخیص مکانی می گردد«)Arenheim,1982:6(. او معتقد است که 
 در وسط شکل قرار ندارد، بلکه مهم ترین نقطۀ هر شکل که کلید شکل و 

ً
»مرکز«، الزاما

ن می باشد، را به خود اختصاص می دهد. در نظر وی مرکز می تواند 
آ
مشخص کننده ساختار ا

پرگار و در وسط  باشد. مرکز هندسی توسط  یا شهودی  هندسی، مکانیکی دینامیکی 
شکل قرار دارد. مرکز مکانیکی توسط وزن شکل معیّن می گردد و مرکز شهودی، مرکز 
ن بر اساس هر تجزیۀ تجسّمی مشخص می گردد)همان، 7(. 

آ
مفهومی شکل می باشد که قدرت ا

رنهایم معتقد است که: مرکز شهودی، ما را قادر می سازد مرکز درست را از غلط 
آ
همچنین، ا

در میان فشارها و تنش های تجربۀ مفهومی تشخیص دهیم)همان،2(. 

شولتس]9] که هنرِ مکان را هنر سلسله مراتبی و گزینشی می داند، معتقد است در جهان 
س موضوع قدرت قرار دارد هدایت 

أ
مدرن، درک انسان دیگر به وسیله چیزی که در را

-Norberg(نمی شود و همین نبودِ مرکز، عامل نابسامانی و دشواری درک ما از جهان می باشد
Schuuulz,1987:24()تصویر شمارۀ 4(.

ن »باقی بماند«. در این نقطه  
آ
به هر حال بشر به دنبال نقطه ای در فضا است که در ا

است که پرمعنی ترین و با ارزش ترین لحظات حاضر می شوند. در این جا، نظریۀ معروف 
وریم که می گـفت: »مکانی برای ایستادن و اِتکّا به من بدهید، 

آ
ارشمیدس]11] را به خاطر می ا

تا عالم را تکان دهم«.

ـی  ـ ـی معماری  ایران به »مرکز« وضعیتی مهم تر و زیبای ـ ـی در نظام  فضای ـ ساختار مرکزگرای
ن را از امور عادی خارج گردانده و ویژگی وجودی 

آ
متعالی تر از بخش های دیگر اعطا کرده و ا

از اطرافِ خود، جدا و در  خاصی بدان بخشیده است. یعنی مرکز، مکانی می شده که 
حدود و ثغور خاصی محصور می گردیده است. این حدود مراتبی را جهت وصل و خلوت 
مهیّا می ساخته است. در این فضاست که بیننده خود را در برابر تصویر کیهانیِ کاملی، 

می یابد)تصویرشمارۀ5(.

به عبارتی مرکز سبب می گردیده که هر جزئی قدر، ارزش، منزلت و به تعبیر مِعمارانه، 
ی 

ّ
ـی حقیقی خویش را متجل ـ ن طریق، زیبای

آ
جایگاه و مکان خاص و ویژۀ خود را بیابد و از ا

ـی با مکان دیگری  ـ نماید. مکانی که به لحاظ تفاوت های ماهوی اجزا، قابل تغییر و جابجای
ن خبری نیست. 

آ
نمی باشد و از همسانی و یکنواختی دوران مدرن، در ا

محوریت عمودی

فرینش، توسط رجوع از جهات 
آ
در قسمت قبل دیدیم که مرکز با »جهش از بُن« با ظهور و ا

به اصل اولیه، انسان را به مقصد و خود واقعی می رساند. مرکز با تمثّل به محور عمودی، 
سیر صعودی به مراتب اعلی را محقّق می سازد)تصویرشمارۀ6(. 

به همین دلیل »جهت عمودی همیشه به عنوان بُعد فضای تقدّس تلقّی شده است« که 
ممکن است فرازتر یا فرودتر از زندگی روزمره باشد)شولتس،1381:61(. محوری که سر و ته طریق 
انسان را به هم پیوسته می دارد. نقطۀ برخورد محورعمودی با محورافقی یا صفحۀ بشریت، 
ن یکی می شوند و مقّر 

آ
سمان و زمین در ا

آ
ی که ا

ّ
»خود حقیقی« ما را تشکیل می دهد. محل
حکومت و جلوس نیروی خداوندی است.

سمان را رمز بیان غموض درونی احدیت 
آ
یِ هنر و معماری ایران که مرکزِ قوس ا ـ ـ در نظام فضای

و بیان »وحدت در کـثرت« و رسیدن به »کـثرت در وحدت« یافته اند، برای محور عمودی این 

8-Rudolf Julius Arnheim

9- Christian Norberg Schulz

10- archimedes

ن ویژه ای قائل می باشند. تا 
أ
مرکز نیز قدر و شا

نجاکه بورکهارت ]11]معتقد است که: »مرکزِ عالم 
آ
ا

ن را 
آ
ا سمان 

آ
ا خاکی، نقطه ای است که »محورِ« 

قطع می کند. عمل طواف به دور کعبه در اکـثر 
اماکن مقدّس قدیم نیز دیده می شود، به مثابه 
سمان به دور محور قطبی خود 

آ
فرینی گردش ا

آ
بازا

ـی نیست که اسلام  ـ  اینها تفسیرهای
ً
است. طبعا

به اینگونه شعایر دینی نسبت داده باشد، بلکه 
بطور قبلی و اولی در یک جهان بینی متعالی که 
 
ً
ن مشترک هستند، ذاتا

آ
همۀ ادیان گذشته در ا

وجود دارد«)بورکهارت،1376:38(.

به عبارت دیگر جهات کیفی و متفاوت جهان 
ن 

آ
ا بر  که  دارد  عمودی  محور  و  مرکز  هستی، 

فرینش 
آ
محور قوام می یابند. این محور، بند ناف ا

غازد و در چهار جهت 
آ
ن می ا

آ
است که جهان از ا

ـی را باز می نمایاند. ـ اصلی گسترش می یابد و زیبای

11- Titus Burckhardt

تصویر شمارۀ 4: تلاشی جهت یافتن مرکز مکانیکی شکل، 
1982:6,Arenheim :رنهایم. منبع

آ
توسط ا

تصویر شمارۀ 6: تلفیق ساختار مرکزیت و محوریت عمودی. 
ـی، هنرهای زیبا، 48( ـ منبع: )تقوای



سمان
آ
تصویر شمارۀ 8: زیگورات با گرایش به سوی ا

سمان
آ
تصویر شمارۀ 10: قوس جناقی با گرایش به سوی ا
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جهت عمودی در تمامی فرهنگ ها و ادیان، مسیری به سوی هستی حقیقی و عالم ماوراء 
ـی متعالی را عرضه می دارد)الیاده،1376:94(. این هستی، همان هست که بر کششِ  ـ و زیبای
مادی زمینی غلبه می کند. شولتس این جهت را نمایشگر روند واقعی ساختمان ها و نشانۀ 

شایستگی و قابلیتِ بشر در غلبه بر طبیعت می داند. 

تکرار این مفاهیم متشابه در نزد اندیشمندان متفاوت در فرهنگ های مختلف، بدان 
فرینش استوار 

آ
دلیل است که این اعتقادات بر هستی و وجود انسان و شاکلۀ نظام ا

ـی  ـ یِ معماری و زیبای ـ ـ ن در نظام فضای
آ
ییدی بر ویژگی کیفیِ کاربرد ا

أ
می باشد که خود تا

ن، می باشد.
آ
ی از ا

ّ
متجل

ـی ارائه گردید،  ـ ـی و بالاگرای ـ در این جا، با توجه به توضیحاتی که در خصوص مرکز گرای
ثار 

آ
ثارِ فرهنگ و تمدن ایران زمین، بخصوص ا

آ
شکل های رو به بالا و تصاعدی موجود در ا

نالیز خطی، روند تصویری 
آ
معماری اعصار اسلامی، بررسی خواهد شد. ابتدا، به صورت ا

سمان( با تمثّل به پدیده طبیعی)کوه( و نیز ساخته های دستِ 
آ
شکلی با گرایش به بالا )ا

بشر )معماری(، از ادوار گذشته تاكنون، بررسی می شود. بطوری كه در نهایت ملاحظه 
می کنیم این روند، در فرهنگی خاص )شیعه( به شكل گیری تابوت وارۀ »نخل« می انجامد.

سمان
آ
روند تصویری شکلی با گرایش به سوی ا

- در سراسر خاور نزدیك باستان، کوه از احترام خاصی برخوردار بود و گرایشی به ستایش و 
ن وجود داشت)تصویرشمارۀ7(. 

آ
پرستش ا

همواری  به  که  عظیم  زیگورات های  زیگورات]12].  ساخت   
ً
نهایتا و  كوه ها  از  تقلید   -

یکنواخت جلگۀ بین النهرین جلوه می بخشیدند، جز تقلیدی از کوه های مقدس فلات 
ایران نبودند)ا.پوپ،1384:16()تصویرشمارۀ8(. 

مدن گنبد بر روی سه كنج و طاقهای بیضی شكل در دورۀ ساسانیان)تصویرشمارۀ9(.
آ
- بوجود ا

- تغییر قوس بیضی موجود در طاقنماها و سردرها و گنبد به قوس جناقی)تصویرشمارۀ10(. 

ن، به صورت جناقی در معماری اسلامی)تصویرشمارۀ11(. 
آ
- ایجاد گنبد، مناره، سردَر و مشابۀ ا

سمانی از ابتدا تاكنون
آ
گرایش انسان به نیروهای ا

کوه-که با همه بلندی  اش، استوار است- دسترسی به بالا را نوید می دهد و جایگاهی است 
ن پدیده های فوق بشری نمایان می شود. نیروی پاسدار زندگی از کوه پدیدار می          شود و 

آ
که در ا

سا بر زمین سایه می        افکند، یا در تابستان که نیروی ویرانگر 
آ
در زمستان، که تهدیدی مرگ ا

گرما رستنی ها را پژمرده می کند، این کوه است که وعدۀ تجدید حیات می دهد. نیروی 
ن است. 

آ
ب های ا

آ
حیاتی طبیعت در میان کوه        ها نهفته و زندگی همۀ بشریت مرهون جریان ا

 این 
ً
وقتی زمین بر اثر گرما و خشکی، تهی می شود و خدایان باروری ناپدید می     گردند، طبعا

زاد ساخت 
آ
نان به کوهستان رانده شده اند. باید این نیروهای زندانی را ا

آ
ید که ا

آ
تصور پدید می ا

تا مگر زمین احیا شود و زندگی دوباره رونق گیرد. خصلت نمادی کوه و نقش قاطعش 
در پاسداری از محصول و حیات، در سراسر تاریخ معماری ایران ادامه یافته است، گاه به 
ـی که  ـ رایش های

آ
 با استفاده از ا

ً
صورت نمادهای خاص و گاه به شکل                  های دقیق تر و عموما

خواستار رویش است.

 شامل مَدخل است. شکاف ها و گریوه های عمیق به 
ً
جنبه مهمی از این مفهوم کوه، طبعا

دل کوه منتهی می شود و از راه این مدخل هاست که خدا در لحظۀ حیاتی، تجدید ظهور 
می کند. بنابراین، در نخستین نمایش های کوه، این مدخل با دیواره ای نمایش داده شد که 

12- ذیققوررت Ziggurat کلمه ای اکدی است. در ایران تلفظ این کلمه از مقالات رومن گیرشمن گرفته شده و بیشتر »زیگورات« 
سیای غربی نیایشگاهی برای خدایان می ساختند 

آ
خوانده شده است، به معنای بلند و بر افراشته ساختن. در تمدن های باستانی ا

نها زیگورات را بر بلندی ها می ساختند. در 
آ
سمان است. ا

آ
ن، بالا رفتن به سوی ا

آ
ن زیگورات نامیده می شد و معنای ا

آ
و والاترین ا

زاد(.
آ
ن زمان بهره گرفته شده است)ویکی پدیا، دانشنامۀ ا

آ
زیگورات ها از بهترین و استوارترین مصالح ساختمانی ا

سمان
آ
تصویر شمارۀ 7: کوه با گرایش به سوی ا

سمان
آ
تصویر شمارۀ 9: گنبد و طاق با گرایش به سوی ا

سمان
آ
تصویر شمارۀ 11: گنبد و منارۀ جناقی با گرایش به سوی ا

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D9%86_%DA%AF%DB%8C%D8%B1%D8%B4%D9%85%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D9%86_%DA%AF%DB%8C%D8%B1%D8%B4%D9%85%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D8%AF%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AF%D9%86%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AF%D9%86%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C


سمانی با زمین، 
آ
ن نیروهای ا

آ
دارای دو فرورفتگی است و نمادی است از جای مقدّسی که در ا

پیوند می یابد)تصویرشمارۀ12(.

سمانی با زمین در تماسند.
آ
نجا که نیروهای ا

آ
تصویر شمارۀ 12: کوه رحمت در محدودۀ تخت جمشید. ا

https//:geolocation.ws/v/Pmount-mercy/en:منبع 

زیگورات

در نخستین معابد یا زیگورات ها، که شکل و مفهومشان نمایشی از کوه است، این مدخل، 
نها نشانۀ 

آ
یعنی این دروازۀ جهان مینوی را با سردرهای بیرونی عظیم نمایش داده       اند. ا

ـی است. جایگاه  ـ نخستین مرحلۀ انتقال از جهان امور بیرونی به جهان درونیِ نیروی خدای
سمان و زمین است، در 

آ
مقدس درونی، که در زیگورات ها نشان دهندۀ محل پیوند میان ا

تشکده های 
آ
شوری و هخامنشی باقی است و در ا

آ
ایوان مقابل تالارهای تاجگذاری معابد ا

نجا را 
آ
تش، حق ورود به ا

آ
مد که تنها موبدان و پرستارِ ا

آ
ساسانی به صورت شاه نشین درا

داشتند و بار دیگر در محراب های اسلامی، این طاق های فرورفته در دیوار که رو  به سوی 
کَعبه مقدّس است و همچنین، در سردَر مساجد به کار رفت)همان،13و12()تصویرشمارۀ13(.

جر پختۀ لعابدار ساخته شده است.
آ
تصویر شمارۀ 13: زیگورات چغازنبیل در شوش مربوط به تمدن عیلامی، که از ا

http//:www.tabnak.ir/pages/ci:منبع 

هخامنشیان 

برای منظوری معیّن  كه  بود  ی 
ّ
مل پرستشگاه مقدّس  تخت جمشید در حقیقت، یک 

نجا 
آ
اختصاص یافته بود، این صفّه، مکان مناسبی برای جشن های نوروزی بود که درا

سمانی به کمک تمامی منابع نمادی به اعطای نعمت و برکت، خوانده 
آ
همۀ نیروهای ا

می شدند)همان،30(.

نیایشی  نیروهای  نشانه های  از  همچنین، 
پلکانی  هِرم های  ردیف  تخت جمشید،  در 
را،  هرم ها  این  همۀ جان پناه هاست.  بالای  در 
فاقد  که  حالی  در  می نامیدند،  باره  یا  كُنگره 
در  عناصر،  این  بودند.  دفاعی  ارزش  هرگونه 
واقع  نماد تکرار شونده »کوه مقدّس« بودند که 
در قرون متمادی بر سفال ها، مفرغ ها، گورها، 
بر  حتی  و  می شد  نقش  درگاه ها،  محراب ها، 
 در 

ً
منسوجات و پارچه های مختلف و مجموعا

هر جا که این شکل مقدّس، دعای مستجابی 
به کار  می کرد،  ورده 

آ
برا را  »کوه«  قدرت های  از 

می رفت و چنین شكل مقدّسی می توانست، 
را  ـی »كوه«  ـ پنهان و ماورای نیروهای  از  نمودی 

ابراز كند)همان،39()تصویرشمارۀ14(.

رامگاه کورش در پاسارگاد، دارای شکل تصاعدی 
آ
تصویر شمارۀ 14: ا

با گرایش به بالا است که نمادی از کوه مقدس می باشد.
http//:baharnews.ir/vdciwuaz.t1aup2bcct.txt:منبع 

پارتیان 

در  ایرانی  و  یونانی  عناصر  ترکیب  با  پارتیان 
بی نظیری  کار  معماری،  ساختار  رشد  جهت 
کردند و به اظهار مجدد ویژگی های نمادی طرح 
ایرانی، پرداختند. دو کار مهم پارتیان در زمینۀ 
معماری، یکی دستیابی به گنبد روی گوشواره 
در  که  است  ایوان طاق دار  تکوین  دیگری،  و 
ـی داشتند.  ـ ینده بناهای ایرانی نقش بسزای

آ
رشد ا

ساختمایۀ  از  بهره گیری  به  اعتقاد  پارت ها 
به  بازگشت  به گونه ای  این  و  داشته  ورد 

آ
بوم ا

ن، یعنی 
آ
معماری زمان مادها و حتی پیش از ا

ایلامی ها بوده است)همان،47()تصویرشمارۀ15(.

ذربایجان غربی. ظهور پوشش های 
آ
تصویر شمارۀ 15: تخت سلیمان-ا

طاقی در دهانه های بزرگ و گنبدها در مقطع چهارگوش.

http//:www.sampadia.com/forum/index.php.topic:منبع 
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https://geolocation.ws/v/P/42231374/mount-mercy/en
http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://baharnews.ir/vdciwuaz.t1aup2bcct.txt&ei=uepyVeOKFoTD7gaIjoDgBQ&psig=AFQjCNFRlRGUeG-UpGdtVkpyY2rJrOJ1xQ&ust=1433680873415515
http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.alagoz.blogfa.com/&ei=uepyVeOKFoTD7gaIjoDgBQ&psig=AFQjCNFRlRGUeG-UpGdtVkpyY2rJrOJ1xQ&ust=1433680873415515


رتر از 
ّ
فوق العاده زیبا، رشد داد. نتیجه می باید سبک تر، احساس برانگیزتر، متنوّع تر و مؤث

قبل می شد)همان،76(. در این دوره، سه نوع مسجدِ اساسی در ایران، وجود داشت.

1- قُبّه ای

تشكده های ساسانی که برای عبادات اسلامی اقتباس 
آ
گنبد بر بالای اطاقی چهارگوش )ا

شده بود(.

2- ایوانِ  باز

طاق ضربی ساده ای به سنّت طاق کسری. 

3- صحنِ باز محاط با رواق ها )معروف به نقشۀ عربی(

سرانجام این سه نوع در هم ادغام شد و این ساختار بصورت زنجیروار در همۀ دوره ها رایج 
گشت و در نهایت به تکامل رسید)همان،78(. 

در ایران، کهن ترین مسجد صدر اسلام و نیز قدیمی ترین اثر معماری از شیوه خراسانی، 
مسجد جامع فَهرج یا پَهره می باشد. این مسجد، در استان یزد واقع شده و مربوط به 
نیمۀ نخستِ قرن اول هجری است. طرح و ساختار اولیۀ مسجد فهرج، تاکنون بدون 
دستکاری و تغییر اساسی، باقی مانده است؛ همچنین ذکر این نکـته حائز اهمیت است 
که مسجد جامع فهرج دارای طرح و نقشۀ عربی که همان: صحنِ باز محاط با رواق هاست 
ن نقش بسزائی 

آ
و از جنبۀ دیگر، اجزاء و عناصر معماریِ ایرانی- ساسانی، در شکل پذیری ا

دارد)نگارنده،1389:121()تصویرشمارۀ17(.

تصویر شمارۀ 17: مسجد جامع فهرج- نیمۀ نخستِ قرن اول هجری. به کارگیری الگویِ شبستانی و همچنین، اشکال و 
عناصرِ معماری ایرانی- ساسانی.

http//:fa.wikipedia.org/wiki:منبع

در مورد تغییر قوس های بیضی شكل به قوس های جِناقی)تیزه دار(، باید از مسجد جامع 
نایین)قرن4ه (، به عنوان اولین مكانی كه قوس ها و طاق های بیضی به قوس های جناقی 

تبدیل شد، نام برد)پیرنیا،1381:127(. 

شایان ذکر است که قوس ها و طاق های جناقی)تیزه دار( در تاریخانۀ دامغان )حدود160ه ( 
نیز به چشم می خورد. البته باید گـفت که این قوس ها و طاق های جناقی بعدها به مسجد 

الحاق شد)پیرنیا،1387:126()تصاویرشمارۀ18و19(.  

اشتراك یك شکل واحد

نالیزهای خطی كه از اشكال گنبد، محراب، تالار ستوندار و »نخل« انجام شده، با 
آ
در ا

ساسانیان 

در  به ویژه  دولت ساسانی،  قرن  در طی چهار 
تغییرات  گنبد،  برافراشتن  و  طاق زدن  شیوۀ 
مؤثرترین  و  مهم ترین  مد. 

آ
ا پدید  زیادی 

معماری:  زمینه  در  ساسانیان  دستاوردهای 
ن بر روی گوشواره؛ 

آ
ا توسعۀ گنبد و قراردادن 

از  استفاده  بدون  عظیم  طاق های  ساختن 
اصلی  مقطع  به  زیاد  وزن های  تقسیم  قالب؛ 
بنا؛ تمرکزدادن بار، روی نقاط ثابتِ جداگانه و 
استفادۀ عالی از طاق های عرضی در بناها بود که 
زمینۀ مناسبی برای پیشرفت های بعدی فراهم 
ساخت. همه اینها برای توسعۀ معماری غرب با 
 
ً
اهمیت بود و بعدها در معماری اسلامی کاملا

به کار گرفته شد)تصویرشمارۀ16(.

تصویر شمارۀ 16: طاق کسری، نمونۀ عالی اجرای ایوان طاقدار که 
در توسعۀ عناصر معماری اسلامی در ایران، نقش بسزائی داشت.

http//:www.beytoote.com/iran/bastani/roof-kasra.html:منبع 

ساسانی،  معماری  كه  گـفت  می توان  چنین 
چنان  و  موز 

آ
عبرت ا  

ً
یقینا ثار 

آ
ا برخی  علی رغم 

ل و قوی، در مجموع 
ّ
رایه های مجل

آ
نمایشی با ا

 تحقّق یافته نبود. این رسالتِ اعصار 
ً
هنری کاملا

نچه را که 
آ
بعدی)معماری دورۀ اسلامی( بود تا ا

در دست هنرمندان ساسانی مبهم و نارسا مانده 
نها را 

آ
بود تهذیب کند، شکل های ساختمانی ا

ن ساختارها را به 
آ
مشخص سازد و قدرت عظیم ا
بلوغ کامل برساند)همان،75و74(.

اوایل اسلام 

بعد از ظهور دین مبین اسلام در ایران، عناصر 
بنیادیِ فرهنگ ساسانی در چارچوب تازه ای کار 
خود را دنبال کرد. مسلمانان فاتح ایران زمین، 
خلاقیت،  همۀ  با  ساسانی-  معماری  به 
ـی    اش- به خاطر وجود برخی  ـ ـی و گیرای ـ بی پروای
ـی اش،  ـ ابتدای حدّی  تا  ساختمانی  شکل های 
سخت،  و  پرحجم  توده های  به  ثبات  برای 
ایرانِ   دستاورد  مهمترین  بودند.  کرده  اعتماد 
اسلامی این بود که چنین شکل های نیرومند را 
نها را تا حد یک معماری 

آ
ـی ا ـ تهذیب کرد و توانای
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http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%81%D9%87%D8%B1%D8%AC&ei=9-VyVY36G4eZ7AbN5IP4CQ&psig=AFQjCNF1GuDUUJxo8psmohNonh8RMHXmbw&ust=1433679405227423


توجه به اینكه در این  نوع ساخته ها بخش مهمی از هدف، ایجاد فضای معنوی و روحی 
بوده درمی یابیم كه یك شکل به عنوان شکل اصلی در همۀ این ساخته ها به چشم 
 )

أ
ـی و منتهی شدن به یك نقطه )مبدا ـ ن هم شکلی همراه با عروج به بالا و والاگرای

آ
می خورد و ا

است)گلباف،1376:65()تصویرشمارۀ20(. 

تصویر شمارۀ 18: تاریخانه دامغان- اواسط قرن دوم هجری. تداوم سنّت معماری قبل از اسلام در ایران.
https//:geolocation.ws/v/P:منبع 

تصویر شمارۀ 19: مسجد جامع نائین- قرن چهارم هجری. تغییر قوس بیضی شکل به قوس جناقی)تیزه دار(.
 http//:www.khuisf.ac.ir:منبع 

نالیز خطی از اشکال: تالار ستون دار، محراب، گنبد و »نخل«، از چپ به راست. منبع: )گلباف،1376:65(
آ
تصویر شمارۀ 20: ا

یت اللهی]13] در کـتاب »مبانی نظری هنرهای تجسّمی«، نقطۀ مورد 
آ
ا ا...  دکـتر حبیب 

بحث را »نقطۀ تجسّمی« می داند و اظهار می دارد که: نقطه، در معماری و پیکره سازی یا 
ـی که با سه بعد فیزیک- هندسی سرو کار دارند، از برخورد سه  ـ پیکرتراشی و دیگر هنرهای

یت اللهی )متولد 1313 در شیراز( نقاش ایرانی، پژوهشگر تاریخ هنر و دانشیار دانشگاه شاهد است.
آ
13- حبیب الله ا
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شکار 
آ
نجی ا

ُ
گستره و به شکل گوشۀ نوک تیز گ

می سازد.  را  »نوکینه«]14]  یا  »نوک«  و  می شود 
نوک مخروط، هرم، گوشه های بیرونیِ مکعب 
نجه( همه نقطه هستند و با توجه به شکل 

ُ
)گ

هنرها  این  در  که  گـفت  می              توان  ن 
آ
ا بیرونیِ 

در  گستره  سه  دست ِکم  زایش   
أ
»مبدا نقطه، 

ن واحد و در سوهای مختلف« و یا پایان و محل 
آ
ا

از  و  ن واحد 
آ
ا در  یِ دست کم سه گستره  ـ ـ همای

سوهای گونه گون است. »نوک« و »نوکینه«، 
»نقطۀ  و  برجسته«  »نقطۀ  بیرونی«،  »نقطۀ 
نج، بخشی درونی 

ُ
گ از درون  و  مثبت« است 

ن »نقطۀ درونی«، »نقطۀ گود« و »نقطۀ 
آ
دارد و ا

منفی است«. پس نقطه »درون و بیرون« دارد. 
نقطۀ  گوییم.  تجسّمی«  »نقطۀ  را  نقطه  این 
تجسّمی صورت مادی و بساوا شدۀ نقطۀ موهوم 
است. نقطۀ تجسّمی بیشتر از یک بُعد فیزیکی 

یت اللهی،1390:32(.
آ
- هندسی دارد«)ا

این شکل مشترک در تالار ستون دار، محراب، 
ن را، حاصلِ تركیبی 

آ
گنبد و »نخل« كه می توان ا

مین کنندۀ فضای 
أ
از دایره و مثلث دانست، تا

نچنان 
آ
معنوی و روحی مورد نیاز بشر می باشد و ا

که واضح و مبرهن است، هر انسان موحّد و 
معنی گرا را به عالم بالا و والا متّصل می سازد. 

»هنر  کـتاب  در  ایتن]15]  یوهانس  نظر  طبق 
رنگ«، این شکل، ترکیبی از »دایره« و »مثلث« 
است. دایره كه شكلی درونگرا و مركزی می باشد 
را  ابدیّت  و  تسلسل  و  دور  و  پایدار  و حركت 
رامش به وجود 

آ
ارائه می دهد و در انسان حالت ا

معنوی  حالت های  از  نمادی  نیز  و  ورد 
آ
می ا

نزدیك  بی 
آ
ا رنگ  با  ن را 

آ
ا كه  دارد  را  روحی  و 

می          دانند و  مثلث كه هوش و استعداد و درایت 
ن را با رنگ زرد برابر می دانند و 

آ
را می    رساند و ا

بالاخره رنگ این »شکل ترکیبی« كه حد واسط 
بی )معنویت( و زرد )درایت( است، »سبز« 

آ
بین ا

و  رامش 
آ
ا ارضاء،  كنندۀ  مشخص  که  می باشد 
امیدواریست)ایتن،1393:149()تصویرشمارۀ21(.

14- نقطه و نکـته، هر دو از یک ریشه اند و یک مفهوم دارند 
و نوک، نیز می تواند از همان ریشۀ )نُک( مشتق شده باشد و 
این  نیز  ـی  ـ هندواروپای زبان های  سایر  در  است.  چنین   

ً
مسلما

همریشۀ  فرنگی  واژه های  اینجا  در  ریشه اند.  یک  از  مفاهیم 
است:  شده  معادل  اصل»نُک«  از  همریشه  فارسی های  با  زیر، 
 :pointure نقطه؛   :point نوک؛   :pointe نوکدار؛   :pointue

یت اللهی،47و1390:46(.
آ
نوکینه)ا

15- Johannes Itten

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE_%D9%87%D9%86%D8%B1


رایۀ 
آ
تصویر شمارۀ 22: انطباقِ فرم بالارونده و تصاعدی تکیه یا حسینیّه، با ساختار تجسّمی تابوت وارۀ »نخل«. نخلِ بدون ا

تکیۀ امیرچقماق- یزد. 
)index/com.ghoolabad//:http( :منبع
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تصویر شمارۀ 21: نتیجۀ ترکیب شکل دایره و مثلث،  شکلی 
را  »نخل«  همچنین  و  اسلامی  بناهای  اصلی  عنصر  که  است 

تشکیل می دهد. منبع: )ایتن،1393:149(

نتیجه گیری 

ید 
آ
برمی ا ن 

آ
ا نام  از  ن چنان  که 

آ
ا »نخل« 

فرهنگ  به  ق 
ّ
متعل است  تابوت واره ای 

میان رودان، بین النهرین یا عراق امروزی که در 
ن مورد 

آ
طول تاریخ، ساختار و شکل ظاهری ا

در  نچه 
آ
ا است.  شده  واقع  دگرگونی  و  تغییر 

این مقاله، بیش از همه مورد تحلیل و بررسی 
تمدن  و  فرهنگ  ثیرات 

أ
تا است  گرفته  قرار 

معماری  ثیر 
أ
تا به خصوص  ایران زمین  کهن 

این سرزمین در شکل پذیری  اعصار مختلف 
»نخل تابوت« می باشد. چنانکه مبنای معماری 
این  در  اسلامی«  »معماری  به خصوص  ایران، 
مرز و بوم، میل به تصاعد و گرایش به سوی 
 و وحدانیت 

أ
سمان و در یک کلام: نیل به مبدا

آ
ا

در  اصل  مهمترین  حقیقت،  در  که  است 
به ویژه دین اسلام، می  تاپرستی  یکـ یین های 

آ
ا

باشد. این مبنای فکری که همانا توجه به عالم 
بالا و معنویات است در شکل ظاهری »نخل« 
که می بینیم  ی گشته است. همانگونه 

ّ
متجل

را  معنا  عالم  به  نیل  و  گرایش  »نخل«  نماد 
درخود می پروراند و همواره این تمایل به بالا و 

والا را، فریاد می کشد.

غاز 
آ
این میل و گرایش در نهاد بشر اولیه، در ا

او را متوجه »کوه« می گرداند و موجباتی برایش 
ثاری را با توجه به ویژگی های 

آ
ورد که ا

آ
فراهم می ا

ثار معماری 
آ
ورد. بدین ترتیب، ا

آ
پدیدۀ کوه بوجود ا

ارزشمندی در ایران  باستان با اقتدا و الهام از 
ید و ظهور پرستشگاه ها و 

آ
کوه مقدّس پدید می ا

معابد و نیز، زیگورات های کهن، خود اشاره ای 
ثیرپذیری می باشد.

أ
بر این توجّه و تا

و  رامگاه ها 
آ
ا و معابد،  پرستشگاه ها  با  همگام 

ید که دارای انواع صخره ای 
آ
مقابر نیز بوجود می ا

و  بناها  همچنین  می باشد.  پله دار،  اتاقک  و 
کاخ ها نیز بر روی تراس و یا صفّه های مرتفع 
را مضاعف  ن 

آ
ا برپا شده که عظمت و شکوه 

نموده است، گنبدها، طاق ها، ایوان ها که بر 
ستون های بلند و ستبر برپا شده است، همگی 
از ویژگی ها و مظاهر تمدن و فرهنگ باستانی و 

کهن ماست که حتی پس از نفوذ و گسترش اسلام در این سرزمین، ماهیت زیباشناسانۀ 
ـی  ـ خویش را حفظ نموده و حتی در اعتلای شعایر و مبانی دین مبین اسلام نقش بسزای

فرینی را داراست.
آ
داشته و هم اکنون نیز پس از سالیان دراز، این نقش ا

پس از نفوذ و گسترش اسلام در فلات ایران که مقارن با پادشاهی ساسانیان بوده، ساخت 
مساجد و عبادتگاه های تازه مسلمان گشته ها تقریبا به همان شیوه و ساختار پیش از اسلام 
نکه برخی از معابد و پرستشگاه های پیش از اسلام در این سرزمین 

آ
 ا

ً
انجام می شده، مضافا

ـی و نیز  ـ تشگاه های دورۀ ساسانی بوده با تغییرات جزی
آ
تشکده ها و ا

آ
 شامل ا

ً
که معمولا

الحاقات اندک، کاربری مشابهی را یافته و بعنوان مسجد یا عبادتگاه مورد استفاده قرار 
می گرفته است.

از قرن پنجم ه .ق همزمان با دورۀ سلجوقی، قوس ها و طاق های هلالی یا بیزگهواره ای که 
از عناصر مهم معماری ایرانِ پیش از اسلام بوده است، به طاق های جِناقی تبدیل می گردد 
ن دوره به 

آ
و بدین صورت، زوایای »نوک تیز« به معماری ایرانی-اسلامی الحاق می شود و از ا

بعد، در ساختار معماری ایران  اسلامی گرایش بیشتری به فراز و عالم بالا مشاهده می کنیم. 
ذری«، که در قرن هفتم ه .ق مقارن با 

آ
همچنین قابل ذکر است که با ایجاد سبک معماری »ا

ـی و تصاعد در معماری سرزمین ما تشدید  ـ دوره مغول یا ایلخانی پایه گذاری می گردد، بالاگرای
گردیده، ظهور و جلوه ای خاصی یافته است. این نوع خصوصیت بارز و متعالی، در برخی 
از عناصر معماری مانند: سردَر، ایوان، طاق، رواق، گنبد و محراب و غیره به وضوح قابل 
 منازل، مدارس، 

ً
ـی که دارای این نوع ساختار معماری است، معمولا ـ دریافت می باشد. بناهای

کاروانسراها، مساجد، بقاع، مقابر و غیره را شامل می شود و در نتیجه باید اذعان داشت که 
یِ چشمگیری می یابد. ـ ـ ـی و بالاگرای ـ ثار معماری سرزمینمان، اوج گرای

آ
از این دوره به بعد، ا

http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJupp5XDh8YCFUtdLAodlikACw&url=http://ghoolabad.com/index2.asp?id=6&ei=Tm95VZvKJ8u6sQGW04BY&psig=AFQjCNEXE71hurErAAt3JLLPqnbjath2xg&ust=1434108038718376
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ـی و تصاعد موجود در عناصر و  ـ با توجه به این توضیحات درمی یابیم که پدیدۀ بالاگرای
ثیرات فراوان گذاشته 

أ
اجزاء معماری ایران، در ساختار و شکل پذیری »نخلِ تابوت« نیز، تا

است. امروزه در بعضی از تکایا و حسینیه ها شکل های پلکانی و تصاعدی را بصورت های 
ـی  ـ مختلف ملاحظه می کنیم که در حقیقت اینچنین خصوصیات و ویژگی ها، زمینه های
ور و دگرگونی در 

ّ
را برای شکل پذیری تابوت واره »نخل« ایجاد نموده و می نماید. این تط

ن تا 
آ
فرینی ا

آ
غاز گشته و سیر تغییر و بازا

آ
ساختار »نخل«، در سرزمین ما ایران، از دیرباز ا

به امروز ادامه دارد. امروزه نخل های متعدّد و متنوّعی از لحاظ شکل و مقیاس در بعضی 
نها، 

آ
از مناطق ایران  اسلامی، ساخته و پرداخته می گردد که مهمترین خصوصیت و ویژگی ا

نهاست که معمولا با کلیّت معماری ما بخصوص 
آ
شکل و ساختارِ تصاعدی و بالاگرای ا

معماری مذهبی، هماهنگی لازم را دارد. حضور »نخل« در گوشه تکیه یا حسینیّه، مؤیّد 
ن، با شکل پلکانی و تصاعدیِ تکیه یا 

آ
این مطلب است که سازۀ وحدت گرا و بالاروندۀ ا

حسینیّه که مُلهم از صورت های کهن و باستانی این مرز و بوم است، هم سو و هم جهت 
ن دو را از جهت میل و گرایش به ماوراء و عالم 

آ
ورد که رابطۀ ا

آ
می گردد و ترکیبی بوجود می ا

معنی، توجیه می سازد)تصویرشمارۀ22(.
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