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  چكيده

زنـدگي مـردم ايـران     شـئون  ةچنان كه در هم ـعظيم دفاع مقدس، هم ةحادثدر 
آثـار هنري و ادبي، نظام ارزشـي خاصــي را    ةتأثير گذاشته است، با ورود به عرص

خـود را   ةتـرين وظيف ـ نيز تبيين كرده اسـت و هنرمنـدان دفـاع مقـدس، اصـيل     
گونـه تغييـر و تبـديل در ايـن     رو هراز ايـن . دانندحراست از اين نظام ارزشي مي

را  »اعتـراض « به نـام رفته جرياني ها، واكنش هنرمندان را سبب شده و رفتهارزش

گرايـي  عر و سينماي دفـاع مقـدس در يـك هم   در ايـن ميان ش. پديد آورده است
در ايــن جسـتار   . اسـت  آثار خـود قـرار داده  ةمايآشكار، مضمون اعتراض را جان

هـاي  هاي اجـتماعي و اعـتراضگرايي در دو قـسم اعتراضايـن هم ،ايرشتهميان
در هنر دفـاع مقـدس،   براي بررسي عنصر اعتراض . سياسي نشان داده شده است

هاي مختلف شعر و سينما، بر آثـار نـامورترين  علاوه بر يادكرد چهره در اين مقاله
ر مضـمون  و مشــهورترين شـاع   »كيـا ابـراهيم حـاتمي  «سينماگر دفــاع مقـدس،   

   .تأكيد شده است »رضا قزوهعلي«اعتراض در شعر دفاع مقدس، يعني 
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   مقدمه

سياسي كه در مقطعي از تاريخ ما رخ دهـد   ةيك واقع شك انقلاب اسلامي ايران صرفاًبي
بـديع   ةآيد؛ بلكـه عرص ـ م سياسي را جايگزين نظامي ديگر كند، به حساب نميو يك نظا

هاي ايدئولوژيكي با هدف اسـتيلاي كامـل در وجـوه سياسـي، فرهنگـي،      رستاخيز ارزش
هاي مختلف زندگي مدني بود و اين اتفاق در شـرايطي  اقتصادي، آموزشي، اخلاقي و لايه

 رواز ايـن . رفـت هـاي سكولاريسـم مـي   روي داد كه تمدن غرب با سرعت به سمت ارزش
ترين واكـنش بـه ايـن صـداي     عظيم شد كهانقلاب صدايي متفاوت بلكه مخالف تلقي مي

رواني به رهبري عـراق بـود و ايـن     -اي نظاميحضور پنجاه و دو كشور در جبهه ،مخالف
البته از موارد نادري است كه كشورهاي جهان براي اضمحلال و شكست يك انديشـه بـا   

  .شوندتمام قواي سياسي، نظامي و تبليغاتي وارد جنگ مي

خيزها و ابعاد قابل تأملش بـه پايـان رسـيد و    وساله با تمام افتنجام جنگ هشتسرا
 از آناي كه در اين برهه لهئاما مس. دشاز جنگ آغاز  پسروند بازسازي كشور به سرعت 

داد، رزمنـدگان را تشـكيل مـي    فرهنگي كه باور .بود »فرهنگ انقلاب و جبهه« ،غفلت شد

پـس از انقـلاب را بـه     ةهاي غير مادي و الهـي كـه جامع ـ  مشتمل بود بر نظامي از ارزش
محوري، تقوا، پرهيـز از تجمـل و   باوري، ولايتزيستي، دينبروز صفاتي چون ساده ةصحن

گرايي، پرهيز از استغراق در زندگي روزمـره، شـوق از خودگذشـتگي و فـداكاري،     مصرف
  .وري از جاه و مقام و تهذيب نفس و ايثار تبديل كردد

اسـت و تعليلـي را    ها در فرهنـگ آن شاخص و وجه افتراق جنگ ايران با ديگر جنگ
جنگ براي ما ارزش و براي ديگر ملل دنيا غير ارزش قلمـداد شـود، در    شودكه باعث مي

نظام  ،هاي مختلفولتاما با روي كار آمدن د .)52: 1371 فراست،(همين حوزه بايد جست 
در  هاي اجتماعي، سياسي و فرهنگي دستخوش تغييرات مختلفي شد كـه طبيعتـاً  ارزش

آيـد در بـاور   بـه نظـر مـي   . هنرمند انقلاب واكنشي خاص خواهد داشت ،چنين شرايطي
عموم مردم، مرز مشخصي ميان معترض، مخالف و معاند وجود ندارد و به طور كلـي هـر   

كه يك عنصر اساسي ايـن  حال آن. دشووافقت باشد، مخالفت تلقي ميرفتاري كه غير از م
. است »ميزان تعهد به نظام ارزشي موجود«و آن  كندسه را به طرز فاحشي از هم جدا مي

بـدانيم، اگـر    »نظام ارزشي موجـود «و سر ديگر را  »فرد«جا اگر يك سر اين رابطه را در اين



   27 /...  سينماي دفاع مقدس بابررسي جريان اعتراض در شعر و 
 ،هاي دست يازيدن به آن را قبـول نداشـته باشـد   هفرد نظام ارزشي را قبول دارد اما شيو

هـاي دسـت   در حالت ديگر اگر نه نظام ارزشـي و نـه شـيوه   . است »اعتراض«واكنش وي 

در حالت سوم اگر فرد نه تنهـا نظـام   . است »مخالفت«واكنش وي  ،يافتن به آن را بپذيرد

رد بلكـه بـه   را نپـذي  -كه همان نظـام هنجـاري اسـت    -هاي رسيدن بدانارزشي و شيوه
  .است »عناد«جنگ، فضاسازي و يارگيري عليه آن نيز دست بزند، واكنش وي 

اً عبـارت  دهـد، عمـدت  از جنـگ رخ مـي   پساتفاقي كه در فضاي اجتماعي و سياسي 
گـاه شـدت ايـن    . گاه از خط اصلي انقلاب و شهداهاي گاهجهت است از اعتراض به تغيير

الشـكوي  گاه نيز بـث . كندهاي مرسوم تجاوز نمييو مباداگوياعتراض از هشدار و تحذير 
و حساسـيت هنرمنـد    در هر صورت پايگاه مستحكم اين اعتراضات كه همانا تعهـد . است

 جريـاني قدرتمنـد در هنـر انقـلاب و مشخصـاً      سبب شده اسـت  ،هاستانقلاب به ارزش
 »ريان اعتـراض ج«بنابراين در تعريف . شكل گيرد »جريان اعتراض«ادبيات و سينما به نام 

كـه   -سينما و شعر مشخصاً -جرياني در آثار هنري انقلاب و دفاع مقدس« :توان گفتمي

زمـان جنـگ بـا     هـاي شدن ارزشرنگ گري نسبت به فراموشي و كمبا اعتراض و مطالبه
دو فضاي جنگ و پـس از جنـگ، سـعي     ةتوصيف انتقادي شرايط كنوني جامعه و مقايس

  ».بنيادي انقلاب و رزمندگان جنگ داردهاي در احيا و حفظ ارزش

  

  اعتراض در سينماي دفاع مقدس

 »تاجران هنرمنـد « سينماي ايران هنوز گرفتار ،در آغاز انقلاب و شروع جنگ تحميلي

بود؛ يعني همان طيف خاصي از هنرمندان كه همواره بـا اسـتيلاي يـك نظـام فكـري و      
 اند و با گذشـت وجود در آن عرصهم هايوري مادي از حمايتفرهنگي خاص در پي بهره

ارج ـي آن جريـان خ ـ ـاصل ـ ةشود و از چرخ ـهويت واقعي ايشان محرض مي ،زمانياندك
اعتقـادي و ايـدئولوژيكي جـز در     ةمشخص است كه آفرينش آثار بـا زمين ـ  ؛ زيراشوندمي
ايـن رهـايي و حيثيـت    . ايمان به معنويتي برآمده از آن نظام اعتقادي ميسر نيست ةساي

تعريف و ترويج نظامي خـاص از   برايقدرتمند  ةبه عنوان يك رساندر ايران فتن سينما يا
گونه كـه اشـاره   همان. مداري دفاع مقدس استارزش ةهاي انساني و اجتماعي، زادارزش

   .شد، تحول و تغيير نظام ارزشي به ظهور يك جريان اعتراضي در سينما منجر شد
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 بـا سـينماي دفـاع مقـدس را    ، »پايداريفرهنگ « ةلاي با مجدر مصاحبه »اكبر نبوي«

و سينماي جنگ  شناسانه، اجتماعي، حماسيانسان سينماي پايداري به چهار شقعنوان 
هر كدام از اين چهار گرايش منجر به آفرينش آثـاري   هر چند. كندهاليوودي تقسيم مي

مؤثر را لاً ويژه و ـامي، راهي كـاي اجتماعـا سينمـاند، اماز جنگ شده پس ةفاخر در دور
اي ـه ـگونـه  ،شناسانه يا حماسي يا جنـگ هـاليوودي  انسان در حقيقت سينماي. برگزيد

خطر حضور يك اثر هنري بودند اما سينماگران دردآگاه و متعهد، وقتي بـا فراموشـي،   بي
 ،رو شـدند هاي زمان جنـگ روبـه  رنگ شدن، اضمحلال و حتي ضدارزش شدن ارزشكم

هاي شعاري كه شناسانه و فيلمهاي فانتزي انسانگرا يا نگاههاي ساختفيلم نتوانستند به
جبهـه و شـرح سلحشـوري و     ةالعـاد دائماً در حال توصيف فضاي عرفاني، الهـي و خـارق  

  .پرداختند، اكتفا نماينددگان ميـهاي رزمنرشادت
 ـ  «با فـيلم   ،اين نوع نگاه كه خاص دوران پس از جنگ بود ة سـاخت  »ناز كرخـه تـا راي

در شرايطي كـه سـه   بود و  1371اين فيلم محصول سال . متولد شد »كياابراهيم حاتمي«

هاي دفاع مقـدس را  رنگ ارزشتغيير كم ،تر از پايان جنگ نگذشته بوديا چهار سال بيش
ساخته شد  »پناهنده«با نام  »پوررسول ملاقلي«سال بعد، فيلمي از . مورد اعتراض قرار داد

هاي دوران جنگ يا پاسداران آن ارزش بـود،   داستان كه خود نمودي از ارزش كه قهرمان
  . يابدراهي جز انزوا و سكوت نمي

دو سال بعـد  . بود »ايآژانس شيشه«با فيلم  1376ا اوج اين فرياد معترضانه در سالام

 امـا در سـال  . به چنين فضـايي وارد شـد   »متولدّ ماه مهر«با فيلم  »احمدرضا درويش«نيز 

از تابوي اعتراض سياسـي و   »هاي سميقارچ«با فيلم  »پوررسول ملاقلي«بار ديگر ، 1380

بار ديگر شـوك عجيبـي    »ارتفاع پست«با  »كياحاتمي«1381نهايتاً سال. اجتماعي گذشت

  . را به سينما وارد كرد
گان اين آثار، گـواه  زدگي سازندحال معترض به سياست نگاه كاملاً سياسي و در عين

نگاه موشكافانه به وضع فرهنگي جامعـه در  . سينماگران معترض بود »آگاهيزمان«ادقِ ص

نبرد نابرابر حفظ شده  هايي كه به قيمت هشت سالها و سرنوشت نامعلوم ارزشآن سال
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هاي عميق نظام ارزشـي از طريـق چنـين آثـاري     بود، راهي جز به چالش كشيدن شكاف

  .گذاشتباقي نمي
ر چندين فيلم ديگر كه خواسـته يـا ناخواسـته بـه ترسـيم و توصـيف       اين آثار در كنا

و انقلابـي  گـرا  لأ نگـاه آرمـان  جنـگ و خ ـ  از پس ةفضاي سرد و رخوتناك جامعه در دور
، نهايتاً جريـان اعتـراض را بـا قـوتي قابـل درنـگ در سـينما        پرداختهاي جنگ مي سال

پناهنـده، متولّـد مـاه مهـر، بـرج       كرخه تا راين، از: هايي چونفيلم. تعريف و تثبيت كرد
اي، هيوا، ساعت بيست و پـنج،  ، آژانس شيشهافتگاني نجاتمينو، روبان قرمز، به نام پدر، 

اي در جهـت  كه هـر يـك بـه گونـه     ...و دوئل، نسل سوخته، ارتفاع پست، به رنگ ارغوان
  .از جنگ ساخته شدند پس ةبرانگيز جامعبازتاب فضاي اعتراض

  

  ترين سينماگر دفاع مقدسكيا؛ معترضابراهيم حاتمي

بـه دليـل رشـد و    . در تهران متولد شده اسـت  1340 ماهمهركيا، اول ابراهيم حاتمي
مذهبي، پيش از انقلاب با سـينما ارتبـاطي نداشـت و زمـان روي      ةحضور در يك خانواد

ر از همان روزهاي آغـاز جنـگ در اهـواز حضـو    . آوردن او به سينما مصادف شد با انقلاب
هاي انديشـه و سـبك وي   پايه ،داشت و اين حضور و حوادثي كه در ضمن آن اتفاق افتاد

  . را استوار نمود
رسـماً   1359هنـر اسـت و از سـال     ةاز دانــشكد  يس ـينو نامه لميفتحصيل الوي فارغ

به محض ساخت اولـين فـيلم   . هاي كوتاه جنگي آغاز كرداش را با فيلم فـعاليت سينمايي
اي كـاملاً متفـاوت و مبتكـر     ، اصحاب سينما را به ظهـور پديـده  »هويت«وان بلندش با عن

آثـاري كـه وي   . دفاع مقدس دانسـت  سينماي ةترين چهروي را بايد شاخص. بشارت داد
امـا بـه طـور كلـي چنـد ويژگـي       . از وجوه مختلف قابل بررسي اسـت  ،خلق نموده است

ملموس بودن قهرمان داستان،  از جمله. كياستمحتوايي و ساختاري، خاص خود حاتمي
حــركت از مــضمون جنــگ بـه      بـراي نامه، تــلاش  به روز بودن وقايع و موضـوع فيلم

 پـس  ةهاي شخصيتي جامع ـترسيم تيپبراي اثر  ةمـعاني عـالي انسـاني، تـقلاي سازنـد
از جنگ در آثار خود و نقب زدن به تحليل زواياي فكري هر شخصـيت و نهايتـاً هشـدار    

چنـين شـجاعت و   هم. هاسـت از اين ويژگـي  ،تقيم به مخاطب جهت اتخاذ موضعغيرمس
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رخ دادن حـوادث داسـتان،    بــراي  يـاي سياسـي و اجتماع ـ ـدر انتخاب فض ـ ار ويـابتك
يدن هاي تكنيكي سينما بـراي بـه تصـوير كش ـ   گيري دقيق و حساب شده از ظرفيتبهره

دهـد  نمايي جنگي نشان مـي هاي خاص و بديع كه در مجموع، سينماي وي را سيصحنه
  .نيز در توفيق آثار وي نقش ويژه داشته است

هويـت  : سـينما بـوده اسـت    ةفيلم، حاصل تلاش او در عرصدو سريال و حدود پانزده 
، )1371( ، از كرخه تـا رايـن  )1370( ، وصل نيكان)1368( ، مهاجر)1367( بان، ديده)1365(

 اي، آژانـس شيشـه  )1374( ، بـرج مينـو  )1374( ، بوي پيراهن يوسف)1373( خاكستر سبز
 ، بـه رنـگ ارغـوان   )1381( ، ارتفـاع پسـت  )1379( ، موج مرده)1377( ، روبان قرمز)1376(
  .)1389( ، گزارش يك جشن)1387( ، دعوت)1383(

 ــاهميت آثار او به حدي است كه مخاطب مي ــعيت انديش ــد وض ــلاب   ةتوان ــاب انق ن
كيـا در آن زمـان سـاخته     از فيلمي كـه حـاتمي   اسلامي و نظام ارزشي آن را در هر برهه

چـرا كـه آثـار    . اثر اعتمـاد كامـل نمايـد    ةطرفي سازنداست، رصد كند و به صداقت و بي
شدت يگانگي اثر و خـالق  . است »تاريخ تصويري نظام ارزشي انقلاب«كيا به نوعي حاتمي

ن برهه تجربـه  آ كيا دربه حدي است كه هر اثر مظروفي جز حقيقتي كه خود حاتمي آن
اي در مقالـه  »نقد سينما« ةيكي از منتقدين در مجل تا آنجا كه. ندارد و تحليل كرده است

نام نهاده  »حضور«اثر به نام ، هشت فيلم اول وي را يك كلان»ابراهيم در حضور«با عنوان 

ت ـله به مرحله بـه معنـي تـازه دس ـ   ـمرح »ابراهيم«است كه يك شخصيت فرضي به نام 

  .دشو د و آن معني به يك فيلم بدل مييابمي
كياست، يك بسيجي انقلابي است با تمـام  آثار حاتمي ةاين شخصيت كه قهرمان هم

ايـن آثـار    ةانقلاب و جنگ داد و داستان هم ـة شود از يك بسيجي پرورديفي كه ميتعار
يـك از  حتي اگر ما هـيچ . هاي مختلف نيستچيزي جز سرنوشت همان قهرمان در دوره

هايي جز ودهاي معنايي آثار وي را نيز در نظر نگيريم، پر واضح است كه چنين تحليلنم
بنابراين هـر فيلمـي   . اثر در تمام زواياي اثر ممكن نيست ةحضور مداوم آفرينند ةدر ساي

شـايد ايـن قهرمـاني     .كيا ساخته است، تعريفي جديد از همان ابرقهرمان استكه حاتمي
سـلوك خـود را    »بـان ديده«گردد، در اي ارزشي جديد خود ميدني ةشيفت »هويت«كه در 

 »از كرخـه تـا رايـن   «شـود، در  ك مـي ـوم شهادت نزديـبه مفه »مهاجر«نمايد، در آغاز مي
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 »ايآژانـس شيشـه  «كوشد دنياي درونش را در تناقض با دنياي بيرون حفظ كند و در مي

فكـران و  روي مـردم و روشـن  رودر »روبان قرمز«كند، در  يك نسل را واگويه مي ةشقيشق

ابـراهيم  «كسـي جـز خـود     ،روي نسل جديد قرار داردروبه »به نام پدر«و  »موج مرده«در 

  .نيست »كياحاتمي

  

  كيا حاتمياعتراض در آثار 

بلكـه  . ستـسـاز و هنرمنـد جنـگ ني ـ   كيا فيلمپيش از هر چيز بايد گفت كه حاتمي
تواند به كلـي ذهـن    اين تفاوت ظريف مي. استانقلاب و دفاع مقدس  ساز و هنرمندفيلم

كـه در  توضـيح اين . سـي در آثـار وي بنمايـد   پذيرش هر محتـواي نامأنو  ةمخاطب را آماد
از هنر دفاع مقدس، هنرمند صرفاً روي در جنگ دارد و بـه بازتـاب و    ايهاي عمدهبخش

كـه تمـام   حتـي جنـگ   . پـردازد مي انـاري حوادث و حالات رزمندگـجزءنگبازآفريني و 
منظـور ايشـان همان نگاه ملكوتي و عرفاني به جنـگ يـا دسـت     ةشود نيز هنوز عمدمي

ايـن مسـئله در سـينما و    . العاده نشـان دادن جنـگ از زوايـاي مختلـف اسـت     كم خارق
و آخـرين   دومين ،»مهاجر«كه اين. هفتاد وجود داشت ةدر ده زياديحد  تاتلـويزيون نيز 

هـاي او فضـايي   فضـاي داسـتان   ،خود جنگ باشد و پـس از آن كيا از درون فيلم حاتمي
نشان از آن دارد كه قـرار اسـت    ،شهري و موضوع آن سرگذشت رزمندگان در شهر باشد

  .وي راهي ديگر و تعريفي ديگر را از سينماي دفاع مقدس ارائه دهد
 »كيـا حـاتمي « ةمبـارز . اسـت  )1370( »وصل نيكان« ،از جنگ پسكيا اولين اثر حاتمي

شود و ايـن بـدان   شروع مي ،هاي دفاع مقدس زودتر از آنچه تصور شودحفظ ارزش براي
بـه آن  ها يا حداقل به چالش كشيدن و تشـكيك نسـبت   معناست كه حمله به اين ارزش

 »عروسـي خوبـان  «گـويي بـه فـيلم    پاسـخ  بـراي الظاهر فيلمي كه علي. هنگام بودنيز زود

نـين جـزء معـدود اسـناد تصـويري بمبـاران       چهم ساخته شده بـود و  حسن مخملبافم
تصـويري از مـذهبيون    »عروسي خوبان«كوشد در كه مي مخملبافبه رغم . پايتخت است

مردمي مقاوم، سـربلند   كياحاتميزده بدهد، طلب و مردم آشفته و مفلوك و جنگفرصت
  .كندناپذير را تصوير ميو شكست
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اي دهحكايت رزمن. شودآغاز مي »تا رايناز كرخه «جدي اين اعتراض با فيلم  ةاما نقط

با نام و نقشي متغيـر، همـان قهرمـان ثابـت در      »سعيد« .رودكه براي درمان به آلمان مي

از «در . كند، پايگاهش ثابـت اسـت  ر هر فيلم ديدگاهش تغيير ميد هرچندآثار اوست كه 

 ةيـازدهمين جشـنوار  دو سيمرغ بلورين و چهار ديپلم افتخـار از   ةكه برند »كرخه تا راين

ش بـراي  رزمانبه همراه گروهي از هم ،كه در جنگ نابينا شده است سعيد ،فيلم فجر شد
پـذيراي وي   ،خواهر وي نيز كه مقيم آلمان اسـت  ،»ليلا«. شودمعالجه به آلمان اعزام مي

او به نوعي خـاص از سـرطان    شودشود و پس از درمان يك چشم سعيد، مشخص ميمي
  . دشونهايت به اين واسطه شهيد مي مبتلاست و در

هـاي عميـق و   در ايـن اثـر صـحنه   . تهاس ـبيـانگر تنـاقض   اين اثر بيش از هـر چيـز  
 ةثيرگذاري از بحث و جـدل چنـد رزمنـده بـر سـر مواضـع متفـاوت در قبـال گذشـت         أت

اين كشاكش و تناقض از سويي بين دو فرهنگ . شودمجاهدانه و امروز خويش تصوير مي
رزمـانش و در نهايـت بـه طـرز     هه و فرهنگ غرب، از سويي بين سعيد و همانقلاب و جب

  .اي بين سعيد ديروز و امروز به تصوير كشيده شده استهنرمندانه
انديشي معاصر عقل ، سعيد به سرزميني آمده است كه مهد»از كرخه تا راين«در فيلم 

اي فرهنـگ ايـن   بـر  »بـال فرشـتگان  « رو فهم تركيـب كنـايي  از همين .جهان غرب است

بـا چشـم دل    ،سعيد كه در جبهه چشمانش را از دست داده اسـت . سرزمين دشوار است
 ـ   او پس از عمل جراحي هم .نديب يم تملـك چشـم    ةچنان يكـي از چشـمانش را بـه منزل

  .)13: 1377 ،راد ييرضا( دارددروني بسته نگه مي
سـخن  . زنـد موج مي اي جامعهفراموش نكنيم در اين ايام تناقضات و تعارضات در فض

كه بايد جنگ را كنار گذاشت و به پيشـرفت انديشيد، بـه مــرور زمـان تبـديل بـه      از اين
اين فيلم با استقبال و استدبار فراوانـي  . فكري شدروشن ةترين مواضـع جبهيـكي از مهم

  . تر از پيش نمودرا روشن كياحاتميهمراه بود كه بالطبع مسير 
وي كه از جهـات مختلـف    ةترين اثر اعتراضي كارنامكيا و مهماما اوج اعتراض حاتمي

 ؛اسـت  1376سـال   محصـول  »ايآژانـس شيشـه  « فيلم شود،عطف آثار او تلقي مي ةنقط

بسترسازي فرهنگ جبهـه، جـاي    ةاي ضعيف در زمينسالي كه دولت سازندگي با كارنامه
ي ايـن دو دولـت و موضـع    فرهنگ ةمروري كوتاه بر كارنام. خود را به دولت اصلاحات داد
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ايشـان بـر ايـن فرهنـگ تـا       ايشان در برابر فرهنگ جبهه و انقلاب، و به تبع اثر اقدامات

  .دكنرا روشن  »كياحاتمي«سازي چون تواند موضع فيلمحدودي مي

فيلم فجر است، روايـت   ةنه سيمرغ بلورين از شانزدهمين جشنوارة فيلم كه برنداين 
است كه روزي يكـي از فرمـاندهان جبهـه بـوده اسـت و     »اظمحاج ك«مسافركشي به نام 

تركشي در گـردن عبـاس  . شودرو ميسنگر خود روبههم »عبـاس«پـس از چـند سـال با 

بايـد   رواز ايـن . ودـشدهد و منـجر به مرگ مياست كه ناراحتي عصبي آن را حركت مي
كنـد و در نهايـت   ا حمايـت نمـي  امـا هيچ ارگاني او ر. معالجه از كشور خـارج شود براي

گيرد تا پاي مأموران امنيتي آنجـا بـاز شـود و بـه زور     گروهي را گروگان مي ،حاج كاظم
ي و هـا و فشـارهاي عصـب   حـرف و حـديث  . رزمش را نجـات دهـد  هواپيمايي بگيرد و هم

فهمنـد،  سنگر كه امروز حـرف هـم را نمـي   رو شدن دو هميادآوري روزهاي گذشته، روبه
  .ندارد در آن فضا سرانجامي جز شهادت عباس ...وهي مردم به درد عباس توجبي

كـاملاً اسـتعاري در اثـر بعـدي يعنـي       اثر را به سمت زبـاني  ةسازند همين نقدها،اما 
نامشخصي رفته است و به  ةزن جواني كه به نقط »محبوبه«. كشاندمي )1377( قرمزروبان 

 ـ   »داوود«آنجا با  در ،گردددنبال اقبال و خوشبختي خود مي او مـين  ة كـه در اطـراف خان

رفتارهـاي   و اهل موسيقي و غنا ،»جمعه«، مرد دوم اين فيلم. شودكند آشنا ميخنثي مي

كارگردان ايـن سـه را در مـاجراي عشـق درگيـر       ،داستان ةنرم و مصالحه است و در ادام
فيلم بـه شـهرت    دهر چنالعاده است كه پردازي در اين اثر چنان خارقشخصيت .كندمي
شعارزدگي را كه حاصل صراحت بيش از حد كارگردان بود بـه   ،نرسيد »ايآژانس شيشه«

نمادي از ايـران پـس از جنـگ اسـت كـه بـه دنبـال         »محبوبه«. كندكلي از فيلم دور مي

ز جبهه و جنـگ  نمادي است ا »داوود«. خوشبختي و سعادت و نفس راحت كشيدن است

فكراني كه در اين دهه بـه قـدرت   نمادي از روشن »جمعه«ان و توأم با همان خشم و مهر

  . مملكت را دارند ةداري آتيسكان ةرسند و داعيمي
هاي وي براي ساختن آثار سينمايي، توضيح دادن خويش بايد بپذيريم يكي از انگيزه

نسـلي كـه    اسـت؛ است اما توضيحي كه متعلق به نسـل انقلابيـون و رزمنـدگان جنـگ     
پس از اتمام جنگ متوجه شد كه بايد مباني اساسي تفكـر خـود را كـه جنـگ،     بلافاصله 
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تفــكر  «، »فــكري روشن«فرصت به چالش كشيدن آن را از ايشان گرفت، در چهار دادگاه 

  . دكنتشـريح  »نسـل جديد«و  »مردم«، »جهاني

د و اول را اقناع كن سعي كرد سه گروه ،هفتاد ساخت ةكيا در آثاري كه در دهحاتمي
مــوج  «. بـه سـراغ نسـل جديــد رفـت      »به نام پدر«و  »موج مرده«در دو اثر بعدي يعني 

هـاي درگيـر جنـگ    كيا بـا موضوع جــنگ و انسـان  يازدهمـين فيلم بلند حاتمي ،»مرده

خواهد با بيگانه و دشمن بجنگـد و حضـور   چنان مياست؛ و حكايت از مردي دارد كه هم
منطق . ، اما پسر اين مرد راهي جز اين را آموخته استدتاب يبرنمدشمن را در خاك خود 

كه راه گفتمان را در پـيش   »حبيب«با  ،ارتش بوده است ةكه فرماند »مرتضي راشد«عملي 

رويـي هـم   ا بـه رودر گرفته است و ابعاد مختلف اين تناقض كه نسل اول و سوم انقلاب ر
   .است »موج مرده«كيا در حاتمي ةترين دغدغكشانده، اصلي

واقعيت ذوالابعـاد  به سراغ نمايش يك  »ارتفاع پست«كيا با فيلم يك سال بعد، حاتمي

گيـري در  ماجراي ربوده شدن هواپيما و گروگان. از جنگ رفت پس هايدر دنياي انسان
كـه مشـخص   چنـان . اثر مشكلات اقتصادي قشر درگير با جنگ، موضوع اين فـيلم اسـت  

دهد و از ايشان اند قرار ميدر مقابل كساني كه جنگيده معه رامجدداً جا كياحاتمي ،است
هر چند كه وام گرفتن داستان اصلي فيلم از يك ماجراي واقعـي و موضـع   . كنددفاع مي

باي واقعي نيز شدوي در اين فيلم، سبب تخفيف مجازات براي هواپيمار .  
تـرين و  اصـلي  كـه دانـد  آشنايي نسبي داشته باشد مي كيامخاطبي كه با آثار حاتمي

از جنگ وي، به چالش كشيدن نظام ارزشي و  پسدر آثار  كياترين صداي حاتمياساسي
مقدس حــاصلي جـز اعتـراض     نوسانات آن است كه در نهايت براي هنـرمند اصيل دفاع

مـوج  «، »تـا رايـن   از كرخـه «هايي چـون  فيلم ،كه پيـش از اين گفـته شـدچنـان. نـدارد

 ،»ارتفـاع پسـت  «و  »به رنگ ارغوان«، »روبان قرمز«، »به نام پدر«، »ايآژانس شيشه«، »مرده

اما سـخن در اينجاسـت كـه اساسـاً     . دهدهاي اعتراض وي را نمايش ميترين صحنهمهم
  به چه چيز اعتراض دارد؟ »كياحاتمي«
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هاي اعتـراض را برشـمريم كـه اتفاقـاً در دوران     توانيم فهرستي مشبع از زمينهما مي 
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  .اعتراضات سياسيو  اعتراضات اجتماعي: دهيمبندي جاي ميا در دو دستهوي ر
  

  اعتراض اجتماعي 

زده و تحول و تغييـري كـه در نظـام    جنگ ةهاي اجتماعي در جامعتغييرات و جهش
از  در حقيقـت . شناسان بوده اسـت جامعهد، همواره مورد نظر كنارزشي اجتماع ايجاد مي

اي به دلايلي از نظام ارزشي زمـان جنـگ   شناسي، هر جامعهمنظر متفكرين دانش جامعه
طبيعـي و   ةمسـئل از جنگ، تقريبـاً يـك    پستغيير نظام ارزشي  ةگيرد و مسئلفاصله مي
رو خواهنـد شـد   بهجديدي رورفته با مسائل جنگ رفتهاز  پسجوامع مختلف، . عام است

عـلاوه  . هاي پيشين اسـت ي زاويه گرفتن با ارزشگاهي اوقات مجبور به انعطاف و حتكه 
خود عدم تفاهم خودبه »هاشكاف نسل« ةلئروي كار آمدن نسل جديد و بروز مسبر اين با 

بـه  . شـود بين فرستندگان و گيرندگان فرهنگ انقلاب، به يك معضل جدي تبـديل مـي  
سياسي نيز انبساط و آزادي فكر و عمل، فرصـت بـه چـالش كشـيدن بسـياري از       لحاظ

ايـن موضـوع را در    ةقـان ريش ـ بعضي محق. دكنمفاهيم بنيادي زمان انقلاب را فراهم مي
نمايند و معتقدند پيچيدگي مفهوم جو ميوكنيم، جستارائه مي »ارزش«تعريفي كه ما از 

  : كنداين شكاف را به ذهن متبادر مي ،ارزش
تـرين مسـائل   ترين و پيچيـده ها، يكي از مهمارزش ةمسئلبدون ترديد «

ا هـيچ اجمـاعي   ه مطالعات متعددي انجام شده، امدر اين زمين. عصر ماست
هـا  ارزش چيسـت و ارزش  ال به دست نيامده است كـه ؤدر پاسخ به اين س

 تقدنـد كـه  ره برخي از دانشمندان معبادر اين. شودچگونه معلوم و ثابت مي
هـاي بسـياري را بـراي    ارزش غير قابل تعريف است و برخي ديگر نيز تلاش

   .)92: 1380ربيعي،( »اندتعريف اين مفهوم انجام داده

م تحول نظام ارزشـي متقـد  دربارة پژوهش  ةشناسان بزرگ كه در زمينيكي از جامعه
  :است باره معتقدوي در اين. است »رونالد اينگلهارت« ،آيدبه حساب مي
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ترين اين فرايندها، اساسي. اين تغييرات سه فرآيند مهم است ةدر زمين«

فرآينـد دوم تغييـرات ارزشـي كـه بـا      . ... اقتصادي است -ي اجتماع ةتوسع
هد داميد زندگي را افزايش مي ،اقتصادي در ارتباط است -ي اجتماع ةتوسع

هـاي در حـال   ريـن بـازا  عـلاوه بـر ا  . بـرد ت زيستي را بالاتر ميو سطح امني
غيـر   - طـراز  هـم هـاي  ها و شبكهك اجتماعي، تعامل انسانگسترش و تحر

 ينيگزيجـا دهـد كـه موجـب    را در ميان جوامع افزايش مي -ه مقتدرگرايان
زني به جاي روابط مبتني بـر اقتـدار شـده و    روابط مبتني بر مذاكره و چانه
ستاند ر را از او ميبش »خودآييني« مراتبي كهانسان را از قيود خشك سلسله

گيري ارزشي افـراد تغييـر   جهت ،فاقي بيفتدهنگامي كه چنين ات. رهاندمي
هـاي  ظهـور ارزش : انـد هـاي متفـاوتي داده  نام ،به اين فرآيند. يابدشكل مي

هـاي ليبـرال،   ي، ارزشماد ةهاي جامعفردي، ارزش ةفرهنگ مدني، مدرنيت
مين فرآيند عمده بـه  سو. ... وهاي بيان نفس بخش، ارزشهاي رهاييارزش

عبـارت   بارزترين پيشرفت در ايـن زمينـه   .شودنهادهاي سياسي مربوط مي
  .)3: 1382( »بوده است از افزايش چشمگير اعمال دموكراتيك جوامع

مثبـت و   شناسان غربـي ايـن تغييـرات اتفاقـاً    نظر جامعه شود ازچه ملاحظه ميچنان
 اما از نظر هنرمند دفـاع مقـدس كـه طبعـاً    . اعي استانگر پويايي نظام سياسي و اجتمبي

اين مسئله منفي  ،جويدمعيار و ملاك سلوك اجتماعي را در نظام ارزشي زمان جنگ مي
آثــار  . زنـد لذا دست به اعـتراض و هشـدار و تحــذير و تـذكر مــي   . انگيز استو هراس

در پرداخـت و   ،مقدسترين سينماگر جنگ و دفاع به عنوان مشخص كياابراهيـم حاتمي
  :هاي اجتماع به اين چند زمينه اختصاص يافته استنمايش تغيير جهت

ها، رياكاري مردم، فراموشي يـاد شـهدا، شـكاف بـين دو نسـل، غربـت       تحريف ارزش
هـاي مختلـف   دلــيل سياسـت در عــرصه   توجهي بـه ايشـان، نفـوذ بـي رزمندگان و بي

گرايـي  نسـبت شـهدا، تنـزل از آرمـان     تفاده از نام وطلبي و سوءاسزندگي مـدني، فرصت
اجتماعي بـه سـطح روزمرگـي، عـدم تفـاهم در تعريـف سـعادت اجتمـاعي، تغييـرات و          

منش دموكراتيك بر گفتمان اجتماعي ديـن   ةاجتماعي، غلب -دگرگوني هنجارهاي ديني
  .دمهاي ظاهري زندگي غربي بر سبك تعامل فردي و اجتماعي مرو تأثير نسبي شيوه
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در تعريـف و نمـايش تغييـرات     كيـا حـاتمي  كه پيش از اين گفته شد، اساساًاما چنان

نـه نگـاهي كـه     - با سرشتي هنرمندانه اجتماعي با ظواهر اين تغييرات كار ندارد و اتفاقاً
از كنـار بســياري از    - مقدس باشـد مأخوذ از ديدگاه رسمي متوليان فرهنگ دفاع  صرفاً

 ،ويژه اگر از نسـل جـوان باشـد   حتي گاه قهرمان او به. گذردـتي مياين تغيـيرات به راح
تفكر ديني، نگاهي جديـد و متفـاوت اسـت و     هنجارشكن نيز هست و نگاه وي به دين و

تغييـر در  . اثر بـه شـدت سـعي دارد از دگمـاتيزم دور شـود      ةنشان از آن دارد كه سازند
بين دو جنس مخالف، روند تنـزل  هاي اجتماعي پوشش ظاهري، تغيير در كيفيت ارتباط

چيزي نيست كه منسوبين به فرهنـگ   ...وهاي روزمره گفتمان فرهنگي در سطح انديشه
حـال آنكـه   . راحتي از كنار آن بگذرنـد دفاع مقدس و متوليان فرهنگ عمومي انقلاب به 

هـت  تواند تا حدودي از اين جاين تفاوت مي. پذيردبه راحتي اين مسائل را مي كياميحات
 ـ    ةباشد كه وي در اين نقط ران و فضـاي  ـرش سينماگ ــر از نگ ــخـاص تـا حـدودي متأث

سـينماي   ةهاي عمـد اين يكي از تفاوت اتفاقاً. حاكم بر سينماي معناگراست ةفكرانروشن
  .است »كياحاتمي«با  »قزوه«دفاع مقدس با شعر دفاع مقدس و به تبع آن تفاوت 

  
  اعتراض سياسي

پس از جنگ داشتند، انتظـاري بسـيار    ةحاكمان سياسي در دور انتظاري كه مردم از
مردم انتظار داشتند هـر حـاكم و مسـئولي چنـان     . بزرگ و مسئوليتي بسيار سنگين بود

هاي فرهنگي و انحرافات سياسي، اقتصـادي و  روييك شهيد زنده با تمام قوا در برابر كج
بنـابراين همـواره   . نداشـته باشـد   اجتماعي بايستد و در اين راه از بذل جان نيـز دريغـي  

در جامعـه بـه عنـوان     ...و »شهيد بـاهنر «، »شهيد رجايي«، »شهيد بهشتي«الگوهايي چون 

  . شدندك مسئول سياسي معرفي ميسمبل ي
هر دولت با هر منش و روشي به نوعي توجـه اهـل قلـم را بـه خـود       قدر مسلم اينكه

از  پـس ظرف مدت بيست سـال   شر ممكن است اين همه اتفاق و چرخچطو. جلب كرد
رفتارهـا و   رخـي ه سياسـت و معتـرض بـه ب   هنرمندان دفاع مقدس را متوج ،پايان جنگ

كرد هنرمنـدي كـه خـود را    ديگر نسازد؟ اوضاع تغييرات سياسي ايجاب مي رخيموافق ب
بازتابي از اين فضـا را در آثـار    ،كندهاي انقلاب و دفاع مقدس معرفي ميمتعهد به ارزش
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در پي داشته باشد،  يهاورود به مرزهاي سياست براي وي خطر هرچند. شان دهدخود ن
  . پروا استسياسي و بي جاست كه او شجاع و كاملاًاما جالب اين

سياسـي   - بايد دانست نگاه كسي كه آثاري واضح و حتي كاملاً شعاري ،با اين مقدمه
از جهـات مختلـف متفـاوت     ،سـازد مـي  »به رنگ ارغوان«و حتي  »ايآژانس شيشه«مانند 

در  كيـا حــاتمي . اسـت  »سازيتيپ« پرداختن او به مضامين سياسي به شكل ةشيو. است

پروراند كـه مـنش و ديـدگاه او    قل يك شخصيت را ميآثـار اعتراضي خـود حـدا ةعـمد
حضـور وي نيـز در    هـدف از  خاص اسـت و  ةرسمي حاكميت در همان دورديدگاه  دقيقاً

از شخصيت او نقب بزند به اثراتي كه اين تيپ بر روند حفـظ و حيـات    فيلم اين است كه
هاي آثار وي اصـولاً  رو است كه قهرماناز اين. گذارديا اضمحلال فرهنگ دفاع مقدس مي

  .گيرندويژه در آثار شهري او به عهده ميبار اصلي فيلم را به
ش گـزينش  ي كـه كـار  ـي مثـل كس ـ ـنويس خوب يا حتكيا مثل يك داستانحاتمي

هـايي را تعريـف كـرده اسـت كـه زوايـاي       هاي خاص است، براي مخاطـب داسـتان  قصه
 ريس ـهر چنـد كـه ايـن    . ن گشوده استهمان موضوعات به روي همگا ةجديدي را دربار

پاي وي سياسي داشته است و پابهـگ و بـاري از اوقات رنـمتعدد و متنوع وي بسي يكار
 .اه جـذابيت خـود را از دسـت نـداده اسـت     گ ـهـيچ  ما پيش رفته امـا  ةزدسياست ةجامع

  .)65: 1391، زيباكلام(
، سياسـي رفتـه اسـت    به دنبال مضامينچند  هر كياكه حاتمي جاست نيهمنكته در 

ع سياسـي  جـذابيت آثـار وي قربـاني موضـو    رو از ايـن اصـلي او نبـوده و    ةسياست دغدغ
ياسـي، آثـار هنـري را بـه     كه در بسياري موارد موضـوعات س حال آن. داستان نشده است

هاي مختلف را بـه  كيا قضاوت در مورد گفتماناما حاتمي .نداكشگيري ميابتذال و موضع
روش توصـيف اسـت نـه     ،سياسـي  آثـار روش او در  رواز ايـن گـذرد و  مخاطب مي ةعهد

  .گيري جهت
  

  اعتراض در شعر دفاع مقدس

طـاهره  «و  »مان هراتـي سـل «شصت در كلام شـعرايي چـون    ةاين مضمون از آغاز ده

ل شـعر اعتراضـي   رويكرد او. ران دو وجه كليّ داشتا در آن دوشكل گرفت، ام »زادهارصف
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ويـژه در  بـه . بـود  عدالتي و ظلم نسـبت بـه ايـران   ه سكوت جهاني و بيشصت متوج ةده

  . ي داشتاعتراض جهاني نمود خاص زادهطاهره صفاراشعار 
خواسـتند  كه مي طلبان داخلي بودتوجه فرصترويكرد دوم شعر اعتراضي اين دهه، م

 ةدرد و طبق ـداران و مرفّهين بيمحتكران، سرمايه. ماهي بگيرندآلود جنگ، شاهاز آب گل
ا مفهـوم  ام ـ. اطبين اصـلي ايـن اعتـراض هسـتند    مختماعي بازمانده از نظام سلطنتي، اج

ن جنـگ و  بـا پايـا   ،جـوي آن هسـتيم  وحقيقي اعتراض به آن معنـي كـه مـا در جسـت    
شعر  ةهاي اجتماع، به عرصدر لايه »جهاد اصغر«تاب جنگ و شور و حال وفرونشستن تب

  .وارد شد
آغـاز انقـلاب موعـود    آن باور بودند كه انقلاب اسلامي سـر س كه بر قدشاعران دفاع م

بـاره شـاهد شـكاف ارزشـي     يابـد، بـه يك  ا آن زمان خاتمه نمياست و راه جنگ و دفاع ت
هفتاد، شاهد حضور شاعران  ةشصت و در طول ده ةرو در اواخر دهاز اين. شديدي شدند

كـاظمي، قيصـر    محمـدكاظم . هسـتيم  شماراز اين  چشمگيريمعترض و سرايش حجم 
در ادامـه  . هسـتند حسـن حسـيني از ايـن دسـته شـاعران       درضا قزوه، سيپور، عليامين

رضا كـافي،  اس احمدي، غلامكساني نظير سيد ضياءالدين شفيعي، عبدالجبار كاكايي، عب
به ايـن جريـان    ...نيا، مصطفي محدثي خراساني وحميدرضا شكارسري، عبدالرضا رضايي

  .پيوندندمي
  

  ترين شاعر دفاع مقدسمعترض ؛قزوه رضاعلي

ت در لحـن و  ه جريان شعر اعتراض با وسعت و شـد از سلمان هراتي، كسي كه ب پس
متولـد   1342سـال  به  گرمساررضا قزوه كه در يعل. بود »قزوه« ،مضامين مختلف پيوست

به عنـوان يكـي از شـاعران     -زمان جنگ و پس از جنگ  در -شعر  هبا چند مجموع ،شد
از نخلستان تا خيابان، شبلي و  :كه به ترتيب عبارتند ازانقلاب شناخته شد  ةدست پرورد

بيشـتر  . نديمشـك السـلام، بهـار در آسانسـور و قطـار ا    آتش، اين همه يوسف، عشق عليه
بـه دليـل روح    »از نخلستان تا خيابـان «شصت و با دفتر  ةويژه در دهشهرت اشعار وي به

دفترهـاي   ةهم ةكه مجموع »قطار انديمشك« ةخود او در مقدم. اعتراضي اين اشعار است

همـه در يـك چيـز     شـعرهاي ايـن دفتـر،   « :گويـد است، چنين مي 1383شعر او تا سال 
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 اند و از شما چـه پنهـان  اي روح منهها پارهاين شعر. متند و اعتراضشعر مقاو ؛مشتركند
  .)11: 1384قزوه، ( »هاي مظلوم جنگ، دوستشان دارمكه مثل آن بچه

طبيعتـاً ايـن مسـئله در     اام ـهشتاد بسيار متداول شد،  ةسرودن شعر اعتراضي در ده
بـه چنـين محتـوايي     ري كـه ـرو شاع ـاز اين .شصت بسيار جديد و بحث برانگيز بود ةده

ايـن   ةعليرضـا قـزوه از جمل ـ   .بسيار شجاع و متعهد و معتقـد بـوده اسـت    ،آوردروي مي
  .شاعران بود

منتشر شده و مشتمل است بـر  1369سال كه در  »از نخلستان تا خيابان« ةدر مجموع

راواني با مضـمون اعتـراض و   ، اشعار ف1368تا  1363هاي قزوه در سال ةشداشعار سروده
هـا، مثنـوي   داري، غزل آيينه، غزل دسـته گـل  غزل داغ: هامي وجود دارد؛ از جملهاتدخو

هـاي  شرمساري، در روزگار قحطي، مولا ويلا نداشت، از نخلستان تـا خيابـان، بـر شـاخه    
 -ي بـه جـز چنـد دو بيت ـ    -ر عنوان شـع  18 ةكه از مجموع از خاك تا ماه ةتهي، منظوم
  .شودميدرصد تعداد اشعار شامل پنجاه 

از « ةمجموع ـ ةا بـه انـداز  يگر نيز امتداد يافـت، ام ـ قزوه در چند دفتر د ةنگاه معترضان

رضـا  اعتـراض علـي  . اتهامي نبودمحتواي اعتراض و خود ة، در بردارند»نخلستان تا خيابان

در شعر نو و كلاسيك هر دو تجليّ يافته است، با اين تفـاوت كـه بيـان وي در آثـار      قزوه
  . هايي از طنز همراه شده استا در اشعار نو با مايهمند است، امد و گلايهسيك دردآلوكلا

  »رضا قزوهعلي«اعتراض در آثار 

هر چند كسـاني  . شصت آغاز نمود ةكه گفته شد اعتراض خود را از همان دهقزوه چنان
  :مسير اعتراض نبوده و نيست ةكنندشروع معتقدند قزوه »سيد حسن حسيني«چون 

دفـاع  « و بعـد از آن  »جنگ« هايني چند از ديگر شاعران سالقزوه و ت« 

 الانصـاف در  و امـا الحـق  . اندپيموده نبودههاي ناگر راهگاه آغازهيچ »مقدس

خنثي شده، گاه با ظرافت  »هاي مينميدان« و در »هاي شكستهخط« گذر از

ن در ايـن دسـته از شـاعرا   . انـد شناسي تمام عمل كـرده و زيبايي و موقعيت
 . ...انـد رو بـوده هم دنباله »نياپرستدين فروشان د« گشودن زبان اعتراض به

و اصـوات   »شـكفته بغض نا« و تعابيري چون توسل به وزن حماسي شاهنامه
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اي بــوده كــه مقتــبس از اشــعار پيشــتر ســروده... و »هــلا« افتتــاحي چــون

و  »دشـمن صدايي با حلـق  هم« چونهم »اعمال خائنانه« سزايشاعرانشان به

هـاي رنگارنـگ   و تهمت »قانون اساسي ةاصول برجست« تشكيك در برخي از

وار مقابل چشم نسـلي قـرار   شكسته »عبرت ةآين« رسيده بودند و چون ديگر

 ةرغـم هم ـ علـي . ريشتري را از سر گذرانده بـود  598 ةبودند كه زلزلگرفته 
 »جنـون « ه دركه به هر حال ريش »هاي عاقلانهاعتراض« چه گفته شد، اينآن

تأثير هم نبود و شهرتي نيـز بـه هـم    در مقاطعي از زمان بي ،ديگران داشت
 ـ ـانتق ـ. »تـولا ويلا نداش ــم« مثل ،رساند ش فروتنانـه از  ـاد از خـود و ستاي

 تعبيـر بـه   - بـا شـيطنت   -ن تـوان از آ جنگ كـه مـي   ةباختگان عرصجان
 شـايد . بقه نبـود سـا كرد هم در شعر پس از انقـلاب، بـي   »خودزني شاعرانه«

معــروفش بــراي  ةداران ايــن معنــي در مرثيــيكــي از طلايــه »علــي معلــم«

   :سيدالشهدا باشد
  »تاوان اين خون تا قيامت ماند بـر مـا    ما بر ماند چون بيوگان ننگ سلامت

  

  )63: 1387حسيني، (  

 قـزوه  دانسـت و  سلمان هراتي توان پيشگام شعر اعتراضي دفاع مقدس را چند مي هر
ايـن   صـحه گذاشـت،   اين جهت بر سخن سيد حسن حسـيني رو وي خواند و از ا دنبالهر

شـايد بـه    رضـا قـزوه  علي. كندله جايگاه پيشوايي قزوه در شعر اعتراض را نقض نميئمس
 ملتهـب و امن بود و از اين جهت با فضـاي   ةدلايل مختلف براي اعتراض كردن در حاشي

اما كثـرت   ،بورند در آن فعاليت نمايند، فاصله داردمج كيافاقد اعتمادي كه امثال حاتمي
ون شـعر دفـاع مقـدس محسـوب     ـزء سابق ــن اندازه كه او ج ــهمي اشعار اعتراضي وي و

كـه مـا وي را    ي اسـت ـكاف ـ ،راض مطـرح شـد  ـاين راه بـا جريـان اعت ـ  و از آغاز  دشو مي
  .مهم در دوران جنگ و هم بعد از جنگ بداني ،ترين شاعر دفاع مقدسمعترض

ا ام ـ. هم مـردم  ،شودهم متوجه سياسيون مي كياراض وي نيز چون حاتميپيكان اعت
 ،اعتراض به اجتماع هم در اعتراض به سياست و هم در تفاوت مهم در اين است كه قزوه

شود اين صراحت گاه از مرز شعار هم رد مي. گويدخارج از لفافه سخن مي بسيار واضح و
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كنـد و  هاي ادبـي مـي  شود كه شعر او را فاقد ظرفيتص ميو در مجموع منجر به اين نق
، بايـد در  نباشـد  چنين تازگي و بكـر بـودن موضـوع   زبان او و هم ةالعاداگر اثرگذاري فوق

  .دكرشعر بودن آن نيز شك 
  

  اعتراض اجتماعي

اعتراض قزوه به جامعه و مردم نيز به اين شكل است كه گـاه بـه توصـيف اعتراضـي     
ها سعي دارد ذهن مخاطـب را متوجـه   رفاً از طريق توصيف تغيير جهتآورد و صروي مي

دگرگوني در فضاي فكري و فرهنگي مردم نمايد و بيـاني اعتراضـي داشـته باشـد و گـاه      
چـه در شـعر اعتراضـي او    اما در هر صورت آن. كندعتراض ميصراحتاً به مورد مشخصي ا

پوشـش،  شـدن نـوع   عـوض  ي مانند عوض شـدن لحـن،   يتوجه به مسائل جز ،اصل است
 ةنقط اين البته به اين معني نيست كه قزوه .است... وتغيير كردن ظواهر كوچه و خيابان 

گرفتگان از فرهنگ انقلاب در چنين موضـوعاتي بدانـد، بلكـه وي    اختلاف خود را با زاويه
  :داندتغييرات بزرگ مي ةدهنداين تغييرات را نشان

كه مانتوهاي سبك سـامورايي را تبليـغ   / ديروز در خيابان زني را ديدم«

و / خواننـد مخصوص آنان كه با تيمم نمـاز مـي   /هاي تنگبا آستين/ كردمي
هـزار   /گذاشتكه به مرد شش ميليون دلاري محل نمي/ تاجري سه تيغه را

در يـك گوشـه مـردم بـا دو     / كـرد اش را احتكار ميساخت همهتا چاقو مي
/ ر بالاي شهر به نيت چـارده معصـوم  د/ شدندحلقه لاستيك خوشبخت مي

قاضي در يك روز از دو طرف سه بار / ساختندهاي چارده طبقه ميآپارتمان
 ةمردم اما سوار سرسر/ جهنمي شد/ من كلاهم را قاضي كردم/ سفارش شد

   )52: 1384 قزوه،( »!بودندخيالي شده بي

دس بـه خـاطر داشـت،    اي كه بايد در مورد كليت جريان شعر اعتراضي دفاع مقنكته 
مطلب ديگر در لحن و زبان . كثرت اعتراضات اجتماعي نسبت به اعتراضات سياسي است

در واقـع  . قالـب شـعر نيسـت    ارتبـاط بـا  بـي  ،اين پژوهش ةشعر است كه به نظر نويسند
لحـن   ،اما در شعر كلاسيك .هر دو تجلي يافته است ،در شعر نو و كلاسيك اعتراض قزوه
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ي، مقايسـه و گلايـه و بـه طـور كلـي      ـه، خوداتهام ــرت، واگويـرد و حسه با دـاو آميخت

  :اندگرايي و خودكاوي است و از اين جهت گاه غزليات او قيصرگونه سروده شدهدرون
  روند از يادهــا دسته ميها دستهگلدسته

  

  زادهاكن اي آسمان در مرگ طوفان گريه  
  

  سـيرتان سـخت گمناميد امـا اي شـقايق
  

  دوزنـد بـا نـام شـما شيـادهـاسه ميكي  
  

  )18 :همان(    

  ك دل از روزهاي واپسيـن مـانـده استـبــار غـربتـم يدر كوله
  ت بر زمين مانده استـك صداقـلب رفتـند مشهاي تشنهعباس

  من بودم و او بود و گـمنامي، نامـش چـه بود؟ انگار يادم نيست 
   ...ترين مانده استتـو اي عاشق نـام ،هاي سنگـي ديـواربر شانه

  )74 :همان(

گرانه و آميخته بـا طنـز اسـت و عمومـاً     اما در عوض در شعرهاي نو، لحن وي مطالبه
طنز نيز بايد گفت گره محكمي بـين طنـز و اعتـراض     دربارة. بلند و مطول است ،شعرها

وجـود   كـه در طنـز   هـايي اولاً ظرفيت :دو دليل بيشتر ندارد وجود دارد و اين گره عمدتاً
اعتـراض و طنـز   هرچنـد   ؛هاي اعتراضي را تقويت و اثرگذارتر نمايدتواند گزارهدارد و مي

تواند از تلخي حاصل از درك حقايق متناقض دارند وليكن طنز مي ،ساختهر دو در ژرف
شـاعر مرزهـاي جـدي     ثانيـاً  .نمايي دور نمايدشدت اين تلخي بكاهد و آن را از مرز سياه

وسـيعي از مخـاطبين را    ةنمايد تا دايررنگ و محو ميطنز كم ةه وسيلباعتراضي را  شعر
چنين گريزگاهي براي فـرار از سـوءتعبيرهاي مختلـف از شـعر     با خود همراه نموده و هم

  .خود بيابد
بـه دنيـا    /صـد متـر بنـا   با هشـت  /بغلي ما شخص شريفي است همسايه... «

او در پـاك كـردن    /يـك پـايش آن دنيـا    /تيك پايش اين دنياس ـ /اعتقاد ندارد
هـر وقـت    /گيردهمه ايراد مي »والضاّلين« و از /حساب مردم، مهارتي خاص دارد

 !/خـورد  پرتقال تگري مـي و يك تغار آب /رفتبه جبهه مي /شدجنگ جدي مي
 ./هاي بر آمده اسـت و خاطرخواه جيب /كار استهزار ركعت طلباو از خدا چند

و گاه ماركوس را محكـوم   /فرستدبراي بنياد نبوت صلوات مي /جاخبر از همهبي
  .)35: 1384قزوه، ( »!تا سياستش عين ديانتش باشد /كندمي
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ويـژه در فضـاي شـعر نـو دفـاع      بـه  - رسد اين آميختگي طنـز و اعتـراض  ميبه نظر 
 اين نيز از موارد تفاوت سينما و شعر دفاع مقـدس . مخصوص ادبيات باشد صرفاً -مقدس

در مـورد   فكرانـه حـاكم بـر سـينما    رسد همان فضاي روشندر حقيقت به نظر مي. است
پـردازي در  شخصـيت  مـا اساسـاً   به اين خاطر. جديت باشد تا طنز ةبيشتر پذيرند ،جنگ

  . بينيمجدي مي آثار اعتراضي سينماي دفاع مقدس را كاملاً
: رت اسـت از عبـا  موضـوعات در شـعر اجتمـاعي قـزوه     ةكه مشخص است عمـد چنان

اعتراض به فراموشي ياد شهدا از فضاي جامعه، رياكاري مردم، اشتياق به فرهنگ غرب و 
دردي ها، بـي دردي، تحريف ارزشتأسي به آن، استغراق در زندگي روزمره، سلامتي و بي

اده از نـام و نسـبت شـهدا،    ـاستف ـي و زرپرستي، سوءـطلبزدگي، قدرتت، سياستـو غفل
 ،با اين حال وي به همان اندازه كه يك شاعر اجتماعي است. ردهاي مردمتوجهي به دبي

  .آيديك شاعر سياسي نيز به حساب مي
  

  سياسي  اعتراض

. اعتراضـي اسـت   -مضامين سياسي خلأ ،هاي مهم در شعر دفاع مقدسيكي از ضعف
اضـي  قبلاً اشاره كرديم كه نسبت اشعار اعتراضي اجتماعي بسيار بيشـتر از مضـامين اعتر  

كـه شـاعر در تحليـل    اول اين :دـوذ از دو نگـاه باش ـ ـد مأخ ــتوان ـسياسي است و اين مـي 
برسد كه مردم بيش  تيجههاي اجتماعي به اين نهاي به وجود آمده در نظام ارزششكاف

يـا بـه عبـارتي    ؛ هاي دفاع مقدس نقش داشتندسياسيون در فراموشي و تحريف ارزشاز 
شـاعر اعتـراض    ،در حالـت دوم . شي از همين مردم هستندديگر عمدتاً سياسيون نيز بخ

در . كه به هر اعتراض سياسي مترتب اسـت  »پيگردهاي قانوني« كند به دليلسياسي نمي

 ةد كـه عمـد  شـو واقع گذشتن از خط قرمز سياست براي هنرمندان يك تابو محسوب مي
از . توافـق بپردازنـد  دهند اين تابو را نشكنند و بـه بازتـاب نقـاط مـورد     ايشان ترجيح مي

رو معمولاً كار سياسي شاخصي كه در تضاد با هنجارهاي دولت و سياسيون باشـد يـا    اين
  .توان ديددر هيچ بخشي از هنر دفاع مقدس نمي ،حداقل بتواند به آن اعتراض كند

 بـراي اتخاذ يك موضع نظارتي  ،كه يكي از عمده كاركردهاي هنر دفاع مقدسحال آن
. مهمي چون سياسـت اسـت   ةهاي انقلاب و دفاع مقدس در عرصارزشرديابي سرنوشت 
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اين ضعف كه حاصل تفوق نگاه سياسي بر نگاه هنري است، حتي در مواضـعي كـه نظـر    

گونه مشهود است كه شعر را به شدت شـعاري  به اين ،دباششاعر و سياسيون نيز يكي مي
عر دفاع مقـدس و فقـدان   ي شتواند انفعال فكراين خطر مي. دهدو مجيزگويانه نشان مي

در . مهم و وسيعي به دنبال داشـته باشـد   ةيك پايگاه مستقل انديشه را براي چنين عرص
شاعري سياسـي تلقـي شـده     ،ست كه از آغاز انقلابا قزوه جزء معدود شاعراني اين بين

جريـان اعتـراض، آثـار    پس از سه دهه حيات شعر دفاع مقدس شايد شـيوع   امروز. است
سياسي را به وجود آورده باشد، امـا در حقيقـت ايـن مضـمون در آغـاز       ةريختجسته و گ

قزوه را بيش از پيش در شـعر اعتـراض    رواز اين. هفتاد بسيار بديع و غيرطبيعي بود ةده
  .نمايدمطرح مي
با ارز / دلالان شير و مرغ و جان آدميزاد/ دلالان كامپيوتر و روغن چراغ«

بـازان لـرد   سياسـت / نشـده هـاي ثبـت  كتشـر ./ كننـد غيرآزاد تجـارت مـي  
هـاي پوشـيده در   غـول  /جوازبرهاي بيجيب/ برهاي باجوازجيب/ مستضعف

خجالت / شركت صادرات فرش/ كاران خيابان زعفرانيهمقاطعه/ لباس مذهب
/ جنـگ بمانـد بـراي بعـد از جنـگ      ةلئبايـد مس ـ  حتمـاً / نايابيست هم چيز
كش بـه  رياضت/ پدر مال دنيا گور صلاًا/ اندبازان باز سرگيجه گرفتهسياست

مـا  / از دست مرغ و بنز و ويلاست/ كشيمباري ما هر چه مي!/ ويلايي بسازد
جـان دادن از  / با اين طرح چطوريد؟ اصلاً/ هاستكشيم از همينهر چه مي

  )41 :1384قزوه، ( »!طرح اقتصادي از شما ،ما

اشاره دارد به رفتارهـاي سياسـي   اين مثال كه سرشار از كنايه به اهل سياست است، 
پيشگان از تنگناي جنـگ و  هاي اقتصادي سياستسوءاستفادهويژه زمان سرايش خود؛ به

هشتاد به يك مضمون اساسي در شعر دفاع مقدس تبـديل   ةظاهرسازي ايشان كه در ده
  .شد

اي !/ ات را بفـروش امروز نوارهاي دلتنگـي / هايم را فروختمديروز كتاب«

  )58 :همان( »!ان سازندگي و برازندگيدريغا دور

اي از يقـت بخـش عمـده   در حق. ديگر در اشعار سياسي قزوه، نگاه جهاني اوست ةنكت
 ـ ةدر ارتباط با حوادث سياسي، نظامي و اجتمـاعي در جامع ـ  اشعار سياسي قزوه ي ـجهان
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وضـع  البتـه م عراق و وضعيت فلسطين و لبنان سروده شده و  ويژه حمله به افغانستان،به
و  »خاكستر سـبز « همان چيزي كه ؛نيز همان موضع رسمي جمهوري اسلامي است قزوه

  .رقم زد »كياحاتمي«جنگ بوسني را براي 

در حقيقت ما . اين نيز يكي ديگر از موارد تفوق ادبيات بر سينماي دفاع مقدس است
هنـر دفـاع    دامـن  آثار شعري فراواني را با موضوع مقاومت اسلامي در ،هاي اخيردر سال

در حـالي   .كنـيم مقدس در حال باليدن و تبديل شدن به يك جريان قوتمند مشاهده مي
  . عراق است كه سينماي دفاع مقدس كماكان درگير موضوعات سابق جنگ ايران و

  

   گيرينتيجه

رفتـه تثبيـت   رفتـه  ،از جنگ پس ةجايگاه اعتراض به عنوان يك مضمون جديد در دور
ساز ظهور آثـاري متفـاوت   زمينه ،»شعر« و »سينما« هنر يعني ةقسم عمد در دو ويژههشد و ب

در ميان هنرمندان و شاعران و سينماگران دفاع مقدس كه عملاً بـه تفـاوت دو   . دشو مهم 
در  »اعتـراض « معتقدند، يك جريان قدرتمند هنري بـه نـام   »دفاع مقدس« و »جنگ« مفهوم

رونده منجر بـه  پس از جنگ با حركتي پيش ةـت ظهور يافت و در دو دهـشص ـةاواخر ده
سينما و ادبيـات و   ،كه گفته شداما چنان. دششنيدن صدايي تازه از نسل هنرمندان انقلاب 

  . به طور ويژه شعر دفاع مقدس، محل نشو و نماي آثار اعتراضي گرديد
 رضاا سلمان هراتي، طاهره صفارزاده، عليشصت ب ةشعر اعتراضي دفاع مقدس در ده

، محمـدكاظم  حسـن حسـيني   سـيد  هفتاد با پيوستن گروهي ديگر چون ةو در ده قزوه
هشتاد با اوج گرفتن اين جريان با جمع كثيـري ديگـر    ةو در ده پوركاظمي، قيصر امين

ا، ـني ـعبدالرضـا رضـايي   ،عبـدالجبار كاكـايي   سيدضياءالدين شفيعي، ترين ايشانكه مهم
  .شد مطرح ،هستند ...وابوالفضل سپهر  رضا كافي، محمدحسين جعفريان،غلام

پور، كيـومرث پوراحمـد،   كيا، رسول ملاقليابراهيم حاتمي در سينما نيز كساني چون
اما هم به جهت كميـت و هـم كيفيـت    . و ديگران آغازگر اين راه بودند احمدرضا درويش

ابـراهيم  «، وليكن اگر به طور فردي بررسـي كنـيم  . هرگز قابل مقايسه با شعر نيست ،آثار

تـرين  برجسـته  ،تـرين سـينماگر دفـاع مقـدس اسـت     همچنان كـه برجسـته   »كياحاتمي

اهميت آثار وي در هر برهه از تاريخ انقلاب به . نيز هسته عرصاين سينماگر معترض در 
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هـا و مشـكلات و   توان قامت كشيدن و بزرگ شدن انقـلاب و دغدغـه  حدي است كه مي

وي با پانزده فيلم بلند سينمايي، گويي در پـانزده  . كردمسائلش را از خلال آثار وي رصد 
شناسي، تعريف و بـازتعريف نمـوده اسـت و در ايـن     انقلاب را رصد، آسيب ،مختلف ةواح

  . ده استكرت فراواني را به مردم و سياسيون اعتراضا ،مسير
 تـأثيري كـه بـه   نما در نظام ارزشي جوامـع دارد و  سي ةاگر به اهميتي كه امروز رسان

 بايـد گفـت   ،تر باشد توجـه كنـيم  مدني مهم ةتواند از نظام آموزشي يك جامعمراتب مي
ابعاد آرماني انقلاب را بازتاب دهد و يـا لااقـل    ةاز انقلاب نتوانسته است هم پسسينماي 

اين نكته مؤيـد  . به حدي كه شعر با انقلاب ممزوج شده است، سينما پيوند نخورده است
كه پـس از   خواهد بود به عنوان تنها سينماگري كياحاتمييگاه سخن ما در اهميت و جا

جنـگ،   الرجال سينما بـه تعريفـي عينـي و ملمـوس از مفـاهيمي چـون      انقلاب در قحط
اي هـر  العـاده  دست زده است و به حد فوق نگاه جهاني انقلاب انقلاب، شهيد و شهادت و

  .خود همراه كرده است به انقلاب باقشر از مخاطب را با هر نوع ديدگاهي نسبت 
ترين شاعر دفـاع مقـدس در   رحمطعنوان يكي از  به نيز »رضا قزوهعلي«از سوي ديگر  

شعر اعتراض است كه كميت و كيفيت آثارش و حق تقدمي كه نسبت بـه ديگـران    ةحوز
سـينما و   ةاين دو هنرمند كـه تلويحـاً مقايس ـ   ةما را به سمت مقايس ،دارددر اين عرصه 

  . دهداين موضوع خواهد بود سوق مي شعر نيز در
هاي اساسي ايشان كه بيش از همه ريشه در تفـاوت ابـزار و خاسـتگاه    با وجود تفاوت

بـه  . نوع نگاه ايشان يافت هاي متعددي در سبك و سياق اعتراض وتوان شباهتدارد، مي
گشـا و  توانـد راه سينما و ادبيات دفاع مقدس از جهات مختلـف مـي   ةرسد مقايسنظر مي

مضـمون اعتـراض تـاكنون     ةويـژه در عرص ـ كه چنين مقايسه بـه حال آن. قابل تأمل باشد
   .تحقيقات بعدي قرار گيرد ةتواند زمينصورت نگرفته است و اين پژوهش مي
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