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 *ين عبديدال صلاح

 **محمدزادهد جوا

 

       الملخص

في أدب الأطفاا؛  وذا ا   عبااس يمايني شاريف    الشاعر الإيراني ومحمد الهراوي المصريين وأدب الشعراء الثلاثة أي أحمد شوقي  ىيتجل

رضاه إمتااع   يكون قوامه الكلمة الجميلة وعماده الخيا؛ وغتي ذ ا النوع بأسلوب بسيط ومشوّق وأالأدب يهتم بشريحة معينة من المجتمع إذ ي

 المتلقي الصغير وتعليمه وته يبه. 

وعلى طاقة اللغة الشعرية وإمكانياتهاا الفنياة    ةثلاثالؤلاء الشعراء النصوص الشعرية له دراسة ىعتماد علاعتمدت الدراسة كل الاد وق

ين شأنها كشأن الأدب المقارن تبين في لغتين مختلفمن مقارنة الأد تنبثقاللغة، و ىوالجمالية والإبداعية بمنهجية الأسلوبية المقارنة التي تعتمد عل

 ب المقارن بخارج النص.دوتدور الأسلوبية المقارنة بداخل النص والأ الأسلوب.واللغة  ىأن تركيزذا عل غير

لقصيدة دراسة ا عتمد علىي. وذ ا البحث ذو قصيدة "الكتاب"وإنّ ذولاء الشعراء تشابهوا في إنشاد موضوع واحد في شعرذم للأطفا؛ 

الدلالي )تعالج فيه الوظائف الجمالية(  ىالمستووالخارجية( والداخلية  ىالصوتي )الموسيق المستوى أي  ربعةالأسلوبية بمستوياتها الأوفق 

خلية الدا ىالصوتي، التنسيق والتناغم بين الموسيق ىتد؛ النتائج أن من ميزاتهم الشعرية في المستوو .الفكري ىالنحوي والمستو ىوالمستو

الفكري كان مضمون شعرذم  ىفي المستوووتبيان الشعور النفسي.  الصوتيق الإيقاع يفي تحق دور خاص لتكرار بأنماطه المختلفةلوالخارجية و

أليفي في أن الخيا؛ في شعر يميني كان من نوع الخيا؛ التفي المستوي الدلالي يتبين لنا و مه وعاطفتهم ذي الفخر والحب بالعلم.يتربية الطفل وتعل

الاستعارات وكما أنّ ذؤلاء الشعراء استعانوا بالصور الفنية منها التشبيهات  ،خيا؛ شوقي ابتكاري وخيا؛ الهراوي بياني يكونحين 

 .مه وتقوية روح التضامنيتربية الطفل وتعل يذكما أن وحدة الموضوع  ،أحاسيسهموالبسيطة، وسيلة للتعبير عن مشاعرذم 
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 المقدمة ا1

ساتخدا  الفاني للطاقاات الحساية والعقلياة والنفساية والصاوتية ويعاد         التجربة الشاعرية في أساساها برباة لغوياة، فالشاعر ذاو الا      

ارات في الشعر يقصد بهما بعث صورة إيحائية، ستثمار خصائص اللغة من أذم سمات الشعر بوصفها مادة بنائية، فالكلمات والعبا

 الكلمات قوة معانيها التصويرية الفطرية في اللغة. ومن خلا؛ ذ ه الصور يعيد الشاعر إلى

وطريقاة  ، وغيرذاا  والفكارة والعاطفاة   ىالموسايق وإن أدب كل شاعر يتكوّن من عناصر تميزه عن غيره وذ ه العناصر ذي الخياا؛  

إذا قُورن النصوص ومع بعضهم تشكل أسلوب الأديب فل لك يكون لكل شاعر أو كاتب، أسلوبه الخاص كلها  نسج ذ ه العناصر

 الأدبية بعضها ببعض تبين الأسلوب. 

أدب الأطفا؛ كأدب الكبار شكل من أشكا؛ الأدب في صيغ قصص وأشعار وحكاياات تساتلز  دراساته لماا فياه مان الخصاائص        

الأطفاا؛ ميّاالون   و .في بنااء شخصاية الأطفاا؛    ويستلز  إسهامه أيضا إساهاما فعاالا   وية والأخلاقيةالوظائف التعليمية والتربوالأدبية 

فنون أدب الأطفا؛ يستل ه من خلا؛ إيقاعاتاه وأنغاماه ويعتابر أيضاا وسايلة ذاماة        أحدإيقاع الطرب فل لك يعتبر الشعر  بطبعهم إلى

 أماير  اا  أحماد شاوقي    شاعراء الا ين اذتماوا بها ا الفان في الأدب العرباي      لته يب وجدان الأطفا؛ وتنمياة أذواقهام الأدبياة. ومان ال    

حيث أرادا به أن  ،الشعر العربي الحديث في مصر شعر الأطفا؛ ومحمد الهراوي وذما الشاعران المصريان الل ان أدخلا إلى ا الشعراء

رائاد أدب  1يالية. والشاعر الإيراني عبااس يمايني شاريف   تتوفّر فيه القيم التعليمية والأخلاقية والخ يضعا للأطفا؛ المصريين شعرا غنيا

 الصغار.  ستطاع أن يخرج الأدب من مجا؛ الكبار إلىد اوقدب الأطفا؛ في إيران لأ اأب ال ي يعتبر بانالأطفا؛ بعد 

"الكتاب" عند ثلاثتهم باماة نتعرض للأسلوبية المقارنة بين الشاعرين المصريين والشاعر الإيراني في قطعة شعرية مسفي ذ ه المقالة 

بما لها من الميزات المقارنة التي تنبثق ولغوي  بمنظارالأدب  ىتحليلي بمنهجية الأسلوبية المقارنة التي تسلط الضوء عل ا بأسلوب وصفي

 بعال مان نصاوص   وأن مجا؛ عملها يساتوعب اللغاة والأسالوبية     المقارن غيردب الأشأنها شأن ين تمن مقارنة الأدبين في لغتين مختلف

 الأدب موضوع درس ووسيلة عمل في نفس الوقت. وأما الأسئلة الأساسية التي تبحث عنها المقالة فهي:

 ؟الشعراء الثلاثة ذي الميزات الأسلوبية المقارنة في أسلوب ماا 1

 كلّّ منهم؟ ميزاتوذي مشابهاتهم الشعرية  ماا 2

 أدب الأطفا؛ أسلوبا؟ أيهم أقرب إلىا 3

 لرئيسي ال ي بني عليه البحث ذو:الفرض او

 .وبعض الميزات اللغوية ىالموسيق ىظهر التشابهات في مضامينهم الشعرية وفي المستوتا 1

ا   حاد ماا    لىا إ  كااملا  أسلوب أدب الأطفا؛ لأن شعره يمثل أدب الأطفاا؛ تمثايلا   من الممكن أن يكون شعر الهراوي أقرب إلى ا2

 متطلباتهم.وخصائص نموذم  وناسب مستواذم يو

التعابير عان    ىفي لغاتهم وقادرة الأصاوات والتراكياب والادلالات علا       ةستحاو؛ الدراسة أن تتلمس رؤية ذؤلاء الشعراء الثلاثو

يقاااع الداخلياة )الإ  ىالصاوتي وتعاالج فيااه الموسايق    ىأي المساتو   ربعااةالمساتويات الأسالوبية الأ   ىلا عتركيز بااالتكلام الرؤياة التربوياة    

 ىالموسايق وتتاابع الإضاافات(   وتكرار الكلمات بأنواعهاا  والصدر  ىرد العجز علومنها الترصيع  ،صور التكرارالجناس ووالسجع و

أنواع التراكيب ويعة ذ ه الألفاظ بطوستخدا  الشعراء للألفاظ االنحوي )التركيبي( وعولج فيه  ىالمستوو ،القافية(والخارجية )الوزن 

كل ما ونزياح صور الخيا؛ والعاطفة والاوالتشبيه ومنها الاستعارة  ،يه الوظائف الجماليةتدرس ف كما ،الدلالي ىالمستوو ،الجملي
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الفكار اللغاوي    ىكما ير فالفكر، ،الموضوع(و)المضمون  الفكري ىالأخير ذو المستو ىيمت بصلة بالبلاغة القديمة والحديثة والمستو

كار والشاعور المعبّار عنهماا     فانن متعاة اللغاة الفنياة ذاي متعاة إعطااء الف       وذكا ا   ،كلّما عبّرنا عنه بالكلماات  يتشكلوالمعاصر يتكوّن 

)خفااجي وآخاارون،  الفنياة الأدبيااة   النفساي والتاأثير الاا ي يرتقاي إلى    وعلاقاة ذا ه الظااواذر الأسالوبية بالشااعور    تشاكيلا االياا عتعااا  

موعة من الظواذر اللغوية التي تأتي من بادايتها  يتبين لنا أن التحليل الأسلوبي للنص الشعري ذو تحليل لمج من ذنا (.11 ص ، 1992

مجموعاة مان التنظيماات بنساب      ذا ه الظاواذر إلى   تتحاوّ؛ طار الأسلوبي الإفي و .والفكرية ،البلاغيةوالظاذرة الصوتية، والنحوية، 

عناد   ا  النحاوي والادلالي  والصاوتي،   ا  أثاره في تشاكيل النظاا  الشاعري    ودور الخياا؛   يذتما  به ذمتفاوتة لكن النقطة التي يجب الا

خلاق المعااني    علاى قدرتاه  وويرجاع إباداع الشااعر أو المبادع      ىالشاعر أو المبدع لأن دور الخيا؛ بالغ الأذمية في تشكيل اللفا  والمعنا  

 بحث.مطروقاً أو مبتكراً له ا السبب أصبح الخيا؛ عند ذؤلاء الشعراء الثلاثة موضوعا لل ىالجديدة إليه بغض النظر عن كون المعن

اعتمدت ذ ه الدراسة كال الاعتمااد علاى الانص الشاعري لهاؤلاء الشاعراء الثلاثاة، وعلاى طاقاة لغاتهم الشاعرية              ذ ا بناء على

القضاايا أو الظاواذر الاتي تتعلاق بلغاة       ساتنفاد اتزعم ذ ه الدراسة لنفسها القادرة علاى   وإمكانياتها الفنية والجمالية والإبداعية، ولا 

، وأرحاب ساعة مان ذا ه     ، ولكنها تحااو؛ أن تكاون مادخلا نقاديا لدراساات أكثار تفصايلا، وأعماق تنااولا         افةالشعر عند ذؤلاء ك

 الدراسة.
 

 الدراسات السابقةا 2ا1

اشاعار   ىشناسا  كسب»منها مقالة:  ،الدراسات السابقة فهناك كتب ومقالات متنوعة مختلفة حو؛ الشعراء الثلاثة أما بالنسبة إلى

أسلوب يمايني   ت المقالةدرس .(.شذا 1391كتبتها مريم خليلي جهانتيغ ومسعود زندواني ) ،«شريف ىننوجوان عباس يمي و ككود

 مقالاة "فاراز و  وأن أشعار يمايني شاريف تميازت بميازة الساهولة والخطابياة المباشارة.         شريف الشعري دراسة عامة موجزة ووصلت إلى

ضاعفها  و هوّنات قوة شاعر كاووس لي مك توركالد فيها عالج قدو ،(.شذا 1339شريف" كتبها كاووس حسن لي ) ىيمين ىها فرود

مان  إيجااد إنتاجاات للأطفاا؛     ىذتما  بشاعر الأطفاا؛ والفتياان والمثاابرة علا     الا واعتبرشريف بصفة معلّم الأطفا؛  ىأشاد بدور يمينو

 . وّنات ضعف شعرهكم منستطراد الُممل الشعر والا ة إلىيالخطابية المباشرة والرؤية التقليدووّنات قوة شعره كم

الصوتي  ىبالمستو الباحث فيها ذتماوقد  .ش(ذا1336) لأسدالله شعباني« شريف ىوشعر عباس يمين ىآواي ىپيوندها» مقالةو

ومحماود   ىآبااد  دولات  پروين  باان وقاارن بينهماا وتحادّ  عان ا خارين مثال          هتناو؛ أشاعار ويميني شريف  في شعر

ستفاد من الأدب الشعبي وعناصر الثقافة الشاعبية  اشريف  ىأن  يمين شريف ووصل إلى ىأشعار يمينوشعارذما بين أ رتبطاويانوش ك

التلاعاب  وشاعره   ىموسايق  ا  مان وجهاة نظاره   ا ذاي   ور أساباب اااح شاعره    كيا  وستطاع أن يُحد  تيارا متمايزا في أدب الأطفا؛ او

ساين كيااني حياث تنااو؛     لح« في قصص الأطفا؛ دراسة في قصص كامل الكيلانيدورذا والقيم التربوية »مقالة ولمات والمثابرة. كبال

  كيلاني.كامل الالخلقية في قصص الأطفا؛ لوالروحية والقيم التربوية منها الدينية 

الهاراوي   ويقارن باين الكيلاناي    وذو ،( 1991لأحمد زلط ) أدب الأطفا؛ بين كامل كيلاني ومحمد الهراويكتابان عنوانهما و

كتبااه  أدب الأطفااا؛ بااين أحمااد شااوقي وعثمااان جاالا؛  تاااب كلاذمااا ماان رُوّاد أدب الأطفااا؛ في الأدب العربااي و كأن  صاال إلىوو

انات مترااة   كأن معظام أعمالهماا    عثماان جالا؛ بالبحاث ويساتخلص إلى    و ىحماد شاوق  أبين  الطفولةتناو؛ قصص  ،( 1991)

 عربية في أدب الأطفا؛ وذما دراستان تحليليتان نقديتان. رة ويعتبر أعمالهما من أوائل الأعما؛ الكوليست لهما ف
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تمحور حو؛ ذ ا يغني  حديث كتاب ( وذو 2111) ىعبدالله الحميد الموس كتبه الدكتور أنور أدب الأطفا؛ فن المستقلكتاب و

ص الشعرية في كتاب القاراءة   تقويم النصو» بعنوان: أطروحة الماجستيروتحليله. يقو  بنموذجا من روائد أدب الأطفا؛ و ويقد الفن 

 ىكتباه خالاد بان خااطر بان ساعيد العبياد       « ائية في ضاوء معاايير  أدب الأطفاا؛   والمحفوظات للصفوف الثلاثة العليا من المرحلة الابتد

ة الأسالوبي دراساة لموضاوع    ىنكااد نعثار علا    ولكنناا لا  ،بتدائياة تب المرحلاة الا ك(،فهو يعالج أشعار الأطفا؛ الموضوعة في ذا1121)

إن تناولات الدراساات شاعر ذاؤلاء     وباين الشاعراء الثلاثاة    « تااب كال»قصايدة   ىأيضا لم اد دراسة اعتمادت علا  والمقارنة بين ذؤلاء 

 قصيدة واحدة.وموضوع  ىز علكلم ترتوانت عامة كالشعراء مبثوثة ف

 

 التعاريف والمفاذيم ا 2

 الشعر وأدب الأطفا؛  ا1ا2

ألفاظ سهلة ميسرة فصيحة  ىخلق فني يعتمد بنيانه اللغوي عل ىأدب الأطفال هو إبداع، مؤسس عل» :منها ،لأدب الأطفا؛ تعاريف عدة

خيال شفاف غير مركب ومضمون هادف متنوع وتوظيف كل العناصربحيث تتفق أسااليب ااطتتهاا    تتفق والقاموس اللغوي للطفل بالإضافة إلى

زملائهااا، وعاان روشاانفكر    نقاال12 ص ،ذااا.ش 1331 ،مصاااحب  23ص ،  2111)عباادالفتاح،  «وتوجهاتهااا مدمااة عقليااة الطفاال وإد اكااه 

يعتبر شعر الطفل وسيلة للإمتاع والترفية وجلب السارور لاه   و .رتقاء لغة الطفل وت وقه الأدبيهو وسيلة لاف ،(113 ص ،ذا.ش1391

ن شخصيات الأطفال عن طريق إسهامه في نموهم العقلي يؤلف أدب الأطفال دعامة  ئيسية في تكوي» :كما يقو؛ الهيتي ،نفعالاتهاوالتعبير عن 

إ هااف  والحيااة   وتوسيع نظاراتهم إلى  ثقافة الطفل، ىجتماعي والعاطفي واللغوي وتطوير مدا كهم وإغناء حياتهم بالثقافة التي تسموالنفسي والا

 (. 12 ص ، 1911، ى)الهيت «إحساساتهم وإطلاق خيالاتهم المنشئة

أدب الأطفا؛ يكون وسايلة ذاماة لإمتااع الطفال لأن الطفال ياأنس بالإيقااع منا  أياماه الأولى ويطارب لاه            إن الشعر كأحد فنون 

تسمت الكلمة المنغمة بسهولة اللف  ووضوح المعنى وتناسق الحروف، حيث تنبعث من ذلك إيقاعاات  االكلمة المنغمة، وبخاصة إذا 

كماا يقاو؛ اياب     ،حساب ميزاتاه لايس خاليااً  مان ذا ه الملاماح        ىلا الشاعر ع و ،الأطفاا؛  في قلاوب مؤثرة تادخل البهجاة والفرحاة    

إن الشعر  افد مهم من  وافد ثقافة الطفل، وهو في نفس الوقت مصد  متعة وسعادة ويُعَدُّ من أقوى المؤثرات في تربية الذوق الفاني  »الكيلاني: 

أنه يلتّي جانتاً من  إلى  إضافة» إن فن الشعر (. 93 ص ،  2111)« لصو ةوالحس الجمالي لما يجتمع له من حلاوة الإيقاع و شاقة التعتير وجاذبية ا

)أبو معا؛،  «جتماعي والأخلاقيحاجاتهم الجسمية والعاطفية، فهو باعتتا ه فناً من فنون أدب الأطفال يسهم في نموهم العقلي والأدبي والنفسي والا

يمنحهم الماادة المعرفياة والمعلوماات والمهاارات     وذم للحياة في عالم الغد أدب الأطفا؛ سواء أكان شعرا أو نثرا يمهد (.93 ص ، 1933

 (.11 ص ، 2119حمد، أ)والقيم 

عقيدتاه  ومبادئه وأذداف أدب الاطفا؛ ذو التعبير الأدبي الجميل المؤثر الصادق في إيحاءاته ودلالاته وال ي يستلهم قيم الإسلا  

قدراته وإطلاق مواذبه الفطرية ويُسهم في تنمية مداركه وبدنيا ووجدانيا وسلوكيا ونفسيا كيان الطفل عقليا و يجعل فيها أساسا لبناءو

 (.61 ص ، 2111)خاطر، المختلفة وفق الأصو؛ التربوية الإسلامية 
 

                                                                                                  المهاد النظري للبحثا 2ا 2

تحتال مكاناة متميازة في الدراساات الأدبياة واللغوياة الحديثاة ولاسايما في          وذاي  لدراسة الأسلوبية من أذم مجالات المعاصرا تعتبر

( stylistician( والباحاث فياه ذاو )   stylisticعلو  النقد الأدبي والبلاغاي. علام الأسالوب ذاو الا ي يطلاق علياه في الإاليزياة )        
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)عبادالمطلب،  طريقاة التعابير عناد الكاتاب      ىكان يستخد  في الكتابة، ثام أخا ت تطلاق علا     عود من الصلب ىبمعن( stylesوكلمة )

يساتخدمها الكاتاب أو الشااعر    »ذ ا العلم يقو  بتحليل الأعما؛ الأدبية واكتشاف قيمتها الجمالية والفنياة وأيضاا   (.  131ص  ، 1991

كل أسلوب صورة خاصة لصاحبه تُبيّن طريقة تفكايره  (. 13 ص ، 2112البرازي ، وعبدالغني ) «قرائه لتوصيل أفكا ه وعواطفه وخياله إلى

 ذي:وشروط  فهي علم له 1أما الأسلوبية المقارنة نفعالاته.االأشياء وتفسيره لها وطبيعة  وكيفية نظره إلى

تُعاد  مان أذام روافاد     وفي الأدب المقاارن  غرار ما قا  عليه الأدب المقارن ل لك كاان شاأن الترااة فيهاا كشاأنها       ىذي علم علا 

تعاد الترااة العصاب     ىالدراسة التي تغ ي الأسلوبية المقارنة لأنها تثري البحث وترفع من طاقة الانص الاساتيعابية. وبعباارة أخار    

 (. 13 ص ، 1999)الخطيب،الحساس للتبادلات 

المقارناة باين الأسااليب لتابين      ىتعماد علا  و اللغتين المختلفاتين  الأسلوبية بين ىإن الأسلوبية المقارنة علم يدرس الكلا  في مستوا 

التبرير ال ي يقع في العلاقة بينهاا فمقابلاة الأسااليب المهماة ذناا بنظائرذاا        ىخصائصها المميزة عن طريق مقابلتها بغيرذا إذن تبين مد

حا  النجااح في   والسامو باالكلا     ىمساتو وليال  وحاد الخاروج في عناصار التح   ذناك لتقدير درجة الاختلاف بين النصين في التعبير، 

 غير. المقارنة ذنا تنشأ من اختلاف اللغات ولاو (.31 ص ، 1932)الطرابلسي، إخراج صور الجما؛

شااا  في الموضاوع أو   قد يكاون الا »شتراك يسمح للناقد التقريب بينها في البحث ومن الا ىالنصوص المقارنة حد أدن ىيتحتم علا 

ختلاف في الموضاوع أو الغارض أو في   اشااكا في المؤلِف مع اشاا  فيه أو أو عدم الاا   بين مؤلَفاته في لغتينا شاا  في المؤلِف  الا الغرض العام مع

نتيجة وأوسع وشك أن مجا؛ الدراسة يكون أاع  لا ،(33 ص ،المصدر نفسه) «شاا  في نوع الأسلوب فقطجنس الكتابة كما قد يكون الا

 شتراك بين الأثرين أكبر.لما كانت عناصر الاالبحث أثمر ك

بعال مان نصاوص الأدب موضاع     ومختلف مستويات الأسالوبية   ىتعتمد علويقتضي في الأسلوبية المقارنة حضور نصين فأكثر ا 

 وسيلة عمل في نفس الوقت.ودرس 

 الا ي  و النصاوص( أومهارتهاا في الانص )   البراعة اللغوياة  ىتنتهي بالدرس والتقييم. تقييم مستووالتحليل وإنها تبدأ بالوصف ا 

 الإطار الكفيل ال ي يجلب له النجاح. مده إلىودرجة ااح المنشيء والمتلقي  يتوجه إلى

تأثير السابق في اللاحق  العلاقات، علاقات النصوص بعضها ببعض ا خر طبعا لا بالنسبة إلى ىإن الأسلوبية المقارنة تتركز علا 

 حدة. ىومتمايزات كل منها علبل في متشابهات بينهما 

موضاوعها واضاحا   وكانات شاريحة المقصاود محادود المعاالم      ويجب أن يكون في ذ ه الدراسة عنوان النصين أو النصوص محاددا  ا 

 ب اته.

                                                 
المصطلح وإلقاء  إن الأسلوبية المقارنة تعتمد المقارنة أساسا لها ووجدنا ذ ا المصطلح في دراسة لسيد الهادي الطرابلسي في معرض الحديث عن ذ ا .1

يجوز الأسلوبية  لا تتجاوز الأسلوبية المقارنة حدود لغة واحدة ويقو؛: علم حيث أنه يشترط ألّاال أن تصورنا يختلف عن تصوره له ا الضوء عليها غير

منها: مفردة المقارنة  ،سبابلأيصيب  ولكننا اد أنه في ذ ا المجا؛ لا ،المقارنة بين مستويات مختلفة من اللغة الواحدة )أي مستويي الفصحى والعامية(

أساس الأدب المقارن ويقر  سيد الطرابلسي نفسه في ذ ا كما كان  ،لمصطلح وذي تنبثق من مقارنة الأدبيين في لغتين مختلفتيننفسها التي يتكون منها ذ ا ا

ذو اللغتان  وبقناعتنا المرجع الرئيس المصطلح بأن الأسلوبية المقارنة ذي علم على غرار ما قا  عليه الأدب المقارن. مقالته التي بصدد تحديد إطار ذ ا

  فيها فوائد اة فهي تثري اللغة وتخصبها. التي المختلفان على الأقل لأن الاذتما  بالدخيل من الأساليب
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 الأدب المقاارن؟ كماا قلناا إن   ومّا السؤا؛ الأساسي الا ي يخطار بباا؛ المخاطاب فهاو أناه ماا ذاو الفارق باين الأسالوبية المقارناة             ا أ

 منها: ،ىغرار ما قا  عليه الأدب المقارن لكن تختلف عنه في جهات أخر ىالأسلوبية المقارنة ذي علم عل

 علم توصيفي لكن الأدب المقارن علم تقييمي. الأسلوبية المقارنةا 

لأساساية التركياز   ذي منهج نقدي أدبي لغوي يعني بدراسة النصوص الأدبية من خلا؛ النص ذاته ومهمتهاا ا  الأسلوبية المقارنةا 

 ذاي مانهج  والعناصر الجوذرية والداخلية للعمل الفني والكشف عن قوانين الإبداع ال ي ذو العلامة الرئيسية للأعما؛ الأدبية  ىعل

ناً ذامااً  التاريخية لأن المعرفة التاريخية تحتل ركواللغة يهتم بالعوامل البيئية  ىلا يهتم بالعوامل الخارجية لكن الأدب المقارن علاوة عل

 .(31 ص ، 2111، ى)الموس الأدب في الثنائية الصلات لكشف فهي وسيلة في دراسة التأثير

لكان   مان خلالاه الأدب القاومي مان حياث تاأثره أو تاأثيره في آداب قومياة أخارى          المقارن فارع مان فاروع العلام يُادرس     الأدب ا 

 الأدب المقارن تدور بخارج النص. والمقارنة تدور بداخل النص  الأسلوبيةوالتأثير. والتأثر  الأسلوبية المقارنة لا تميل إلى
 

 عرض الموضوعا 3

 الأسلوبية المقارنة في قصيدة "الكتاب" ا 1ا 3

 ينساون  قلماا وشاعر تعليماي يحفظهاا الأطفاا؛ في المدرساة الابتدائياة        1إن قصيدة "الكتاب" عند يمايني شاريف وشاوقي والهاراوي    

الا ي   الشاعر التعليماي ذاو الشاعر    و. اتها ءتعلام الكتاب وقرا   عقولهم ويساوقهم إلى  فيثر ؤوذ ا ي ،غرالأشعار التي يحفظونها في الص

لوحاة فنياة    إعطاء الأطفا؛ بعض الحقائق والمعارف والأفكاار الجديادة في ضاوء مقوماات الشاعر الأساساية، فيحوّلهاا إلى        يهدف إلى

لا لك دراساة   (. 26 ص ، 2113، ى)العبياد مة والفكرة في ذذان الطفال   شعرية نابضة بالحياة في شكل تصوير بديع تعزز وترسخ المعلو

نصاهم   فيالادخو؛   تاؤدي إلى الفكاري    ىالنحاوي )التركايبي( والمساتو    ىالادلالي، المساتو   ىالصاوتي، المساتو   ىأسلوبهم في المستو

 كتشاف عن تشابهاتهم الأسلوبية.الاووالبحث عن مكامن الإبداع 
 

                                                 

ته في الفرنسية ولاسيما ءباللغة العربية واستفاد فيما كتبه للأطفا؛ من قرا من ألف أدبا للأطفا؛ ( في مصر كان أو؛ 1932ا   1363أحمد شوقي ). 1

قصائده عن الطفولة ا أناشيد وأغاني  شعر شوقي للأطفا؛ في الجوانب التالية:ويكون (. 31ا  31ص  ، 1996)برغيش،  حكايات لافونتين الشهيرة

على الرغم من أن أحمد شوقي ذو صاحب أو؛ صيحة عربية واعية في  .(111ص  ، 1991للأطفا؛ ا الحكايات الشعرية على لسان الحيوان )زلط، 

أن نتاجه الشعرى للطفل لم يكن نموذجا كافيا لسد حاجة الطفل العربي. ل لك جاء بعده محمد  د أدب للطفل العربي إلّانهاية القرن التاسع عشر لإيجا

 في ثلاثة أجزاء ثم أغاني الأطفا؛ في أربعة« سمير الأطفا؛ للبنات»ثم « سمير الأطفا؛ للبنين»أو؛ ما كتبه للأطفا؛ منظومات قصصية بعنوان و ،الهراوي

ذو رائد مرحلة التأليف المستقل والتنوع الفني في شعر الأطفا؛ عن الفترة الزمنية التي  . (1939ا  1331ب قصصا نثرية كثيرة. محمد الهراوي )أجزاء وكت

 فأصدر ،شهدت التخصص الفني والتوسع في نظم ذ ا الجنس الأدبي المستحد  حيث توفر على نظم شعر متنوع وسهل للأطفا؛ الشاعر محمد الهراوي

 .(11 ص ، 1991  )زلط،1922ديوانه المرسو  "سمير للأطفا؛" عا  

في حين أنه كان شاعرا متبحرا قادرا على  بكتابة أدب الأطفا؛ذو أو؛ من قا  وذا.ش( في طهران بحي البامنار. 1363 ا 1293)ولد عباس يميني شريف 

آثاره الأدبية  في الكتب الابتدائية )خليلي جهانتيغ،  من فادتوروح المعلم  إنشائهفي  يغلب .الوصو؛ إلى الأطفا؛ وأكثر قدرة على رعاية المعايير التربوية

)حسن لي،  له دور ذا  في تكوين شخصيتهو ،ذا.ش(1313ا  1261يعرّفه بشاعر الحرية )« فرخي اليزدي»وكان  ،(1ا  6ص  ،ذا.ش1391

ذا.ش( أب 1311ا   1261) ار المطبوعة في الكتب الأخرى ثم تأثرّ يميني شريف في البداية بالمحاكاة عن الأشعقا   .(1 ص،ذا.ش1339

 (.113ص  ،ذا.ش1336)شعباني،  قسما كبيرا من عمره لهم ووقف يننظم أشعارا كثيرة للأطفا؛ الإيرانيفالشعر الطفل في إيران، 
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 الصوتي ىالمستوا 1ا 1ا 3

كما  ،يتجزأ من ذيكلية القصيدة لا الصوتية التي تمثل جزءا ىالبحث عن مكامن الإبداع في النص يستوجب التوقف عند البنإن 

تمثل في الموسايقى  تي تال قىلاز  للشعر، وذو ركن الموسيوركن ضروري  تعريف الشعر بأنه كلا  موزون مقفى يلفت النظار إلى أن

وكذلك يستجيتون للقافية الواحادة في الشاعر والتكارا  في     ىيتتهجون بالوزن والإيقاع دون الاكااث بالمعن  إن الأطفال» الداخلية والخارجية.

 ىالداخلياة والموسايق   ىلا لك تعتابر الموسايق    ،(99 ص ، 1933)أباو معاا؛،    «والموضاوع  ىالمعنا وثير الصاوتي  أالإيقاع لأن التكرا  يؤكد التا 

نفاوس الأطفاا؛ لأنهماا تاثيران الطفال وتدفعاناه لأداء        ىوتلعباان دورا محورياا في التاأثير علا     الخارجية عنصرين ذامين في بنياة الشاعر  

 .حركات منظومة متناسبة مع ما يسمع من لحن الشعر وموسيقاه
 

 الداخلية  ىالموسيق ا1ا 1ا 1ا 3

التي تنبعث من تآلف  ىلموسيقالنغم الناشئ عن انسجا  الحروف ضمن الكلمة الواحدة وتناسق الكلمات ضمن الجملة في نهاية ا

 ص ، 2112)عبادالغني والابرازي،   الجمل أو العبارات ضمن النص الأدبي بحيث تكون الجمل متناغمة متقاربة الوقع والإيقاع والانغم  

 في النص أو أجزاء منه متسقة ومتجاوبة. تأتي التي اتإحساسات الشاعر بالحروف والكلمات والعبار ىتتجل (. 11

 نابعة من تكرار الحروفال ىالموسيق ( أ
شاتراك  يلعب تكرارُ الحروفِ دوراً عظيماً في الموسيقى اللفظيّة، فقد تشترك الكلمات في حارف واحاد أو أكثار، وتكاون لها ا الا     

الطفال   ىزيادة ربط الأداء بالمضمون الشعريّ. ذ ا يكون مطلوبا لأن يسهل عل فائدة موسيقيّة عظيمة، وقيمة نغميّة جليلة تؤدي إلى

 حف  الشعر ويعطيه الفرصة لفهم المعاني.

يسهم التكرار في شعر يميني شريف سواء كان تكرارا للحرف أو الكلمة أو التركيب في تشكيل الأنغا  الحسانة والإيقااع الجميال.    

بعيناه في   بواساطة تردياد حارف    ىتعد ظاذرة التكرار الصوتي لبعض الحروف في شعر يميني من الوساائل الاتي تثاري الإيقااع الاداخل     

وذي "الألف والواو والياء" وتكرار  واسعاستعما؛ حروف المد بشكل  يميني شريف إلىلجأ عكس حالته الشعورية. توالشطر أو البيت 

يعاد ذا ا التكارار     .ايلًا وموسيقى ع بة ماؤثرة معبّارة ويحارك عاطفاة الأطفاا؛      إيقاعاً ويبعثذ ه الحروف ذو قيمة صوتية عظيمة 

)يااار،  باساود( وصااوت الفتحاة الطويال في:    و ىجااء صااوت الضامة الطويال في اللفظااتين )دوسات    وقاد  ع التكاارار. أيضاا أبساط أناوا   

مارات في الشاعر لغارض المبالغاة والتعظايم       تزياان( الاتي كارر    ىبا  و ى)دوست :( وصوت الياء فيغيرذامهربانم، دانا، خوش بيان و

  .ىالتوكيد في شرح المعنو

 (13 ص ،ذا.ش1361اعى از مولفان،)

لاح  وضوحا صوتيا شديدا ورنينا نليها الُأذن وإذات الرنّة والغنة ترتاح  ىقد نشأ أيضا عن تردد صوت النون نوعٌ من الموسيقو

 فأنشأ إيقاعا مدذشا ينسجم مع حالة الشوق للأطفا؛. ،يع فيها صوت النونمدويّا في أكثر الأبيات التي يش

في  ةالاتي لهاا قاو   مان الأصاوات المجهاورة     وذاو في ذ ا البيت أربع مارات،   ا  نفجاريالاا   صوت الدا؛  تكرّرفي النموذج ا خر و

 (.المصدر نفسه) «دانم پندن يا  دهم فراوان.... م پندت»صوات والمعاني: ذ ه الميزة تسبب  التناغم بين الأوالسمع 
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مان الأصاوات ذات الوضاوح السامعي لا لك سُامي       وذو كرّر في بداية قطعته الشعرية حرف الهمزة )أ( توأما في شعر الهراوي ف

  :البيت احدة كما يشاذد في ذ وبالجرسي لأن الصوت يعلو عند النطق به ولأجل ذلك ذو شدة 

 أنااااااااااااااااااااااا فَتَااااااااااااااااااااااى ذو أدب  
 

  بأقااااااااااااااارأ خَااااااااااااااايَر الكتااااااااااااااا   
 

 (33 ص ، 1926الهراوي،)

 لف في ذ ا البيت:كرر حرف باء ومد الأت وك لك

 إن خَابَااااااااااااااااااات الأصاااااااااااااااااااحابُ
 

 فَصاااااااااااااااااااااااحِ  الكتاااااااااااااااااااااااب  
 

 (المصدر نفسه)

 أيضا في قطعة الشوقي للمبالغة:  حرف الباء ومد الألف كرروت

 أَنااااااا مَاااااان بَاااااادحلَ بِالك تاااااابِ الصِااااااحابا  

  صاااااااااحِبِ إَنُ عِتتَااااااااهُ أَو لَاااااااام تَعِاااااااابُ  
 

  م أَجِاااااااد لاااااااي وافِيااااااااا إَلا الكِتاباااااااالَااااااا 

 لَاااااااايسَ بِالواجِاااااااادِ لِلصاااااااااحِبِ عابااااااااا
 

 (11 ص ،ذا1122شوقى ، ) 

نه صوت تكراري والتكرير صافة قاوة ومنهاا )المكارر( وذاو حارف مان أصاوات ذات الوضاوح السامعي           أب« الراء »يتميز صوت 

 ص ، 2111، ىالموس)  « الصدو ختا   فالعلم في السطو ... يسري إلىيروي لي الأشعا ... وَالأدب الم»هم: تالعالي كما يشاذد في شعر ثلاث

 فتخيّرهاا كَماا تَختااُ هُ...   » ،(13 ص ،ذاا.ش 1361از مولفاان،  ى)اعا  «دانم پنددهم فراوان... مان ياا     پندتمن يا  مهربانم....  » ،( 111

 (.11 ص ،ذا 1122، ى)شوق «وَادحخِر في الصَحبِ وَالك تبِ الل تابا

ك لك تبعث الحركة الاتي تلائام حركاة فعالياات     و ،لوجود حرف الراء ىفي ذ ه الأبيات التتابع والتردد والتكرار في المعن  نلاح

إن الإيقااع المانغم المقسام في الشاعر يجعلاه مصااحتا للتعاتير        »كما يقو؛ سيد قطب  ،الإيقاع قوة وانسجاما وحيوية ىعل ىالأطفا؛ ويضف

 (.62 ص ، 1991، )سيد قطب« تلتية التعتير الوجداني بالغناء ىت الحسية كما يجعله أقد  علنفعالاالجسدي بالرقص عن الا

 النابعة من تردد الألفاظ  ىب. الموسيق

 قد عبّر الشاعر عن الصورة الأفقية والنسقيةويُعد  تكرار الألفاظ والمفردات شكلًا آخر من أشكا؛ التكرار المتداولة في شعر يميني 

نساجاما في الإيقااع   ا بعدذا صيغة من مشاتقاتها ويولاد   تأتيثم  الكلمةحيث تتردد الكلمة نفسها أكثر من مرة أو ت كر  ،اربه ا التكر

  :يقو؛ حيثالتكرار في شعر الهراوي النوع من كرر ذ ا ت (.انمد پند پند ي يزبانم  كاللفظين )فراوان و من و ىوتاكيدا للمعن

 إن خَابَااااااااااااااااااات الأصاااااااااااااااااااحابُ
 

 الكتااااااااااااااااااااااابفَصاااااااااااااااااااااااحِ   
 

 (33 ص ، 1926الهراوي،)

 :التالية كررت الأفعا؛ في أبيات شوقيوقد ت الأصحاب والصاحب تكرار الاشتقاقي.والكتب والكتاب  لفظة تكرّرت دفق

 إَن يَجِاااااااااادني يَتَحَاااااااااادحث أَو يَجِااااااااااد  
 

 مَلَااااااالًا يَطاااااااوي الَأحادياااااااثَ اقتِضاااااااابا 
 

 تَجِاااااادُ الك تاااااابَ عَلااااااى النَقاااااادِ كَمااااااا    
 

 نَ صِاااااااادقًا وَكِااااااااذاباتَجِاااااااادُ الَإخااااااااوا 
 

 صااااااااااااااالِبُ الَإخااااااااااااااوانَ يَتغيااااااااااااااكَ
 

 وََ شااااااايدُ الك تااااااابِ يَتغياااااااكَ الصَاااااااوابا  
 

 (.11 ص ،ذا1122)شوقي ، 
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خه في أذذاان الأطفاا؛ الابتدائياة    يرستو ىكيد المعنأت يؤدي إلىتكرار الفعل )يبغيك( والتكرار النسقي والعمودي لفعل )يجد( إن 

 نفعالاتهم. اوتفجير 

 النابعة من تكرار التراكيب  ىج. الموسيق

كارّر يمايني الاة )مان ياار مهرباانم( مارتين في بداياة         وقد  يقصد به تكرار الة أو سطر شعري  في مطالع المقاطع  أو خواتيمها.

ني كارر ذا ا في شاعر يماي    تإنماا  وسهولة حفظه فحساب  وذ ه الجملة  ىكيده علأشطر الثاني لا لتالفي خاتمته في والشعر في شطر الأو؛ 

في الشاعر. ذا ه الميازة تميّاز شاعر يمايني عان الشااعرين شاوقي           ىعناصار أخار   ودوره الها  بالنسابة إلى  ىوسيقالمثير أشدة ت ىليد؛ عل

 والهراوي. 

 الفنون البديعية المعتمدة على التكراربعض 

قد و ردّ العجز على الصدر والترصيع. تؤدي دورا إيقاعيا في الكلا  خاصة الصناعات اللفظية منها ف ىأما الصناعات البديعية الت 

ضارب مان ضاروب     الصادر ردّ العجاز علاى   و .يميني ذ ين الفنين البديعيين لإغنااء أشاعارذم بالموسايقى   والهراوي وستخد  شوقي ا

 ،إحدى اللفظتين في الحشاو والأخارى في نهاياة عجاز البيات      التكرار، يرد في الشعر لإحدا  نغمة موسيقية في حشو البيت الشعري.

 ستخدموه في أشكاله المختلفة:ا كما

 الصِااااااحابابِالك تاااااابِ أَنااااااا مَاااااان بَاااااادحلَ  
 

  لكِتاباااااااالَاااااام أَجِاااااااد لاااااااي وافِيااااااااا إَلا ا  
 

 (11 ص ،ذا1122)شوقي،  

 (13 ص ،ذا.ش1361از مولفان، ى)اع 

 لأصااااااااااااااااااااااحابُإن خَابَاااااااااااااااااااااات ا
 

 الكتااااااااااااااااااااااااااب صااااااااااااااااااااااااااحِ فَ 
 

 (33 ص ، 1926)الهراوي، 

،  هفي عجاز البيات   من الموسيقى الشعريّة الداخليّة القائمة بين مفرداتاه، تكارار الكلماات الاواردة في صادر      عا أكسب البيت نوعا

 في عجزه. صدى أصوات صدره تردّد مُرجّعا فربط ب لك بين موسيقى شطري البيت، إذ إنّ

ويعاد عنصارا مساتكملا مان عناصار      (. 312ص ، 1991)الهاايي،   الترصيع: ذو توازن الألفااظ ماع توافاق الأعجااز أو تقاربهاا     

الموسيقى الداخلية، يلجأ إليه الشاعر ليحقق باستخدامه تناسقا في البنية الشعرية، فيجعل ألفااظ القصايدة، أشاد تماساكا ويساهم في      

( في حين وغيرذاالبيان واللسان  ايبني  يجيبني وير ا)السمر والصور  بين لفظتييقع شعر الهراوي  فيزيادة موسيقى البيت، والترصيع 

مثال  و. في بيت شوقي باين اللفظاين )الصاحابا والكتاباا(     الترصيع ىيروك لك  ،زبانم( شعر يميني بين اللفظين )مهربانم و في نلاحظه

 . ىقوّة المعنومزيد من الإتقان الصوتي ال ي يؤثّر في حسن الأسلوب  ذ ه المحسّنات اللفظية يؤدّي إلى
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 :الداخلية عند ذؤلاء الشعراء الثلاثة ىستخدا  الموسيقاكيفية  يوضح لنالجدو؛ ا تي او

تكرا  الحروف  تكرا  الحروف الداخلية ىالموسيق

 المشاكة

تكرا  السطر  تكرا  الكلمة

 الشعري

 الاصيع الصد  ى د العجز عل

 

 قصيدة يميني

 حاااااروف الماااااد 

واو و)الااااااااااف 

حااارف ويااااء( و

 الدا؛

 

مد الألف 

 راءالو

  

( في البيت )

 الثالث

 

(

) 

 

 

 قصيدة الهراوي

 

حااارف الهمااازة   

حاااارف الباااااء  و

 مد الألفو

 

مد الألف 

 الراءو

الكتاااااااااااااااااااب 

والكتااااااااااااااااب 

الأصااااااااحاب و

 والصاحب

 

 

- 

 

صاحب( و)أصحاب 

 في البيت الثاني

 ،والصااااااور الساااااامر

يااااااااااااااااااااااااااااااابني يج

ويريبني،البيااااااااااااااان 

واللساااااان، ساااااطور  

 صدورو

 

 

 قصيدة شوقي

 

 

مد وحرف الباء 

 الألف

 

 

مد الألف 

 الراءو

 

 

الكتااااااااااااااااب، 

 الصاحب، يجد

 

 

 

- 

البياات  كتاااب(و)كتااب 

الأو؛ )صاااااااااااااحب،  

تعاااااااب، وصااااااااحب 

 عاب(،البياااات الثاااااني 

)بااد، بااد(،في البياات 

)يبغيااااااااك،  الثااااااااامن

 البيت الأخير يبغيك(

 

 

 الكتاباوالصحابا 

 

 الخارجية  ىالموسيقا 2ا 1ا 1ا 3

)الإيقاع( ال ي يتحقق بالتكرارات من أبرز الخصائص الصوتية في القصيدة العربية يدرس عروض الشعر وموسيقاه  الوزن والرتم

الخارجية من البحر العروضي والروي والقافياة. وقاد بسّادت موسايقى الشاعر عان طرياق بحاور الشاعر وقوافياه الاتي تعاد الأركاان              

 الأساسية في تكوين النص الشعري.

تزماا  الالشاكل الكلاسايكي لكان يمايني وشاوقي       ىفي شعر ذؤلاء الشعراء الثلاثاة مُؤلفاف مان شاطرين متسااويين علا       إن كل بيت

دة. ذ ا النوع من الشعر في الأدب الفارسي الغز؛ وفي الأدب العربي القصي ىسّموقد  .بالقافية الواحدة في كل الأبيات والشطر الأو؛

 بحار الساتخد  شاوقي   ا. تاه وتازداد جاذبي  القافياة ب أكبر حيث تستكمل خصائص الشعر الموسايقية  ىستجابة الطفل للشعر المقفاتكون 

الطفال حفا     ىفي رنتاه نشاوة وطارب. يصاعب علا     وتفعيلاته مرنة للغاية وتفعيلة "فاعلاتن" ذي نغمة خفيفة جداً،  ىالرمل التا  عل

الألسن ودوره في  تنمية التفكير  ىالقصيرة المجزوءة لسهولة حفظه وتداوله عل بحرالكالهراوي،  ى  يمينستخدابحر الكامل في حين ال

محمد الهراوي  الأطفا؛. ذ ا يد؛ على خبرة الشاعرين الجمالية ووعيهما الفني لوظيفة الإيقاع اللغوي الموسيقي عند الطفل. أما لدى

الشعراء أن  ىحال واحد وفي هذا ما يسهل عل ىيكثر فيه الجوازات والتغيرات ولا يثتت عل هربا لأنيكون هذا التحر مضط»وفاستخد  بحر الرجز، 

 (. 69ص  ، 1931)فاخوري، « ينظموا عليه

بحار الرمال   اللا لك   ،ماة ماع تفاعال الأطفاا؛    ءذا ا البحار المضاطرب ملا    ىالشاعر ذ ا البحر لأن طبيعاة موضاوعه تقتضا   اختار 

حسب ميزاته التي توجد فيهماا كا لك تشاير كتاب العاروض أن ذا ا البحار مان          ىل الحركي والغنائي علوالرجز تضمنا تفاعل الطف
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 ، 1991)الشاايب،  أكثره استعمالًا له ا السبب سماه الأسلاف بحمار الشعراء وذو صالح لنظم العلو  التعليميوأسهل البحور نظماً 

 (.323 ص

؛ ذاي نفاس قافياة الشاطر الثااني وذا ا ذو تااثير قاوي في حفا  المقطوعاة لتناوع            وأما القافية في شعر الهراوي  فقافية شاطر الأو 

قافية واحدة تخالف بقية القوافي في الأبيات التالية. إن كلمة القافية والروي ذات قيمة موسايقية في البيات لأن    ىالقوافي وكل زوج عل

متصالة بموضاوع القصايدة. حارف الاروي )بااء( مشاتركة في        كلمات القافية في شعرذم ذات معان و تكرارذما يزيدان في وحدة النغم.

حسب خصائصه تشيع الشوق والشجاعة والحب في نفس الأطفا؛ ولز  تكراره في نهاية كال بيات    ى)بين الشفتين( وعل شعر شوقي

 في حين قافيته مختلفة.

مع وأشاد أساراً لالأذن لأن الاروي فيهاا      طلقة تكون أوضح في السالمالقافية و ،إذا كان روي الشعر متحركا سميت القافية مطلقة

بحارف ماد )الألاف(     ةشاوقي موصاول   ، لا لك القافياة في شاعر   حركة بعده قد تستطيل في الإنشاد وتشبه حينئ  حرف مد ىيعتمد عل

ة( وتمكّن في السمع و"الألف" رمز لعلياء الشاعر وعزة نفسه وترفعه وحركة حرف الروي )الفتح عطي حدة وقوة وسهولة في النطقت

مختلفة  (دانم زبانم  ى)مهربانم و خوش بيانم و بفي شعر يميني الفخر. والحا؛ أن كلمات القوافي  وذيلائم حالة الشاعر النفسية ت

 النهاية.  ى)انم( مشتركة ومكررة حت لكن حروف القوافي

الخارجياة فهاو    ىتحليل الإحصائي في الموسايق الرجز. أمّا ال بحرال لما يقتضيهتختلف القوافي والروي في كل بيت من شعر الهراوي 

 متمثل في الجدو؛ ا تي:
 

 الخارجية ىالموسيق البحر العروضي نوع القافية حرف الروي

 قصيدة يميني مجزوء الرجز مقيّدة )سكون حرف الروي( )آنم(

 دة الهراويقصي مجزوء الرجز مطلقة )حركة حرف الروي المتغيرة( النون(والياء و)المتغيرة بين الراء 

 قصيدة شوقي رمل مسدس مح وف مطلقة )حركة حرف الروي الممدودة(  )الباء(

 

 التركيبي ىالمستوا 2ا 1ا 3

التركيبياة حياث   وتشااف الخصاائص اللغوياة    كا لايس إلا وفهاو متمثال في مفاردات العناوان      ىمّا الغرض الرئيسي من ذ ا المساتو أ

ذال في  ووما ذي طبيعتها؟ معرفة أي نوع من الألفاظ ذو الغالب؟ وعراء الثلاثة للألفاظ ستخدا  الشا ىيتناو؛ الدارس في ذ ا المستو

التراكياب   مّاا بالنسابة إلى  أذال تكتساب ذا ه الألفااظ دلالات جديادة في الساياق؟       وحوشاية أو ألفااظ مألوفاة؟     النص ألفاظ غريبة أو

الانص. ذال    ىرفة أي نوع من أناواع التراكياب الاتي تغلاب علا     بمعويهتم بالتراكيب التي يستخدمها ذؤلاء الشعراء وفالباحث يدرس 

معرفاة   سمي؟ أو تغلب عليه الجمل الطويلاة المعقّادة أو القصايرة؟ في النهاياة ياؤدّي ذا ا الأمار إلى       يغلب عليه التركيب الفعلي أو الا

 أسلوب الشاعر بعضه ببعض.

درجة نموذم النفسي فنن اللغة التي يكتب بهاا يجاب أن تتفاق     مع حقل الأطفا؛إذا كان من الضروري أن يتفق الإنتاج الأدبي في 

فاللغة أداة لنقل الشعور والتعبير عن التجربة والألفاظ وسيلة للتعبير اللغوي. ل ا  ،(11  ص ، 1991)ايب، مع درجة نموذم اللغوي 

يختار و. إن شاعر الأطفا؛ في مرحلة الكتابة المبكرة عليه أن يستخد  اللغة التصويرية ةتقو  الألفاظ بدور ذا  في بناء النصوص اللغوي

 أقرب للفهم ويبعد الملل عن نفسه. تصوير الحقائق المجردة تصويرا ىيساعد الطفل عل ىالألفاظ وينتقيها حت
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يضام شاعرذما الألفااظ    ولإيجااز.  من حيث المفردات والتراكيب يتصف شاعر الهاراوي ويمايني شاريف بالوضاوح والبسااطة وا      ا 1

الطفال ودرجاة نماوه مان      ىيتفاق ماع مساتو   ويساتخدمها فعالا في كلاماه    ورآذا مكتوبة  اوالتراكيب التي يستطيع الطفل أن يفهمها إذ

وشاية  الموحياة المنساجمة لا الح  والجمل القصيرة أو متوسطة الطو؛، والكلمات المألوفة الشاعران ستخد  االنواحي النفسية واللغوية. 

الطفل إذ إن الطفل يريد من الجمل نتيجاة ساريعة وذاو قليال      الجمل الطويلة المعقدة لأن الجملة القصيرة أشد قربا إلى اوالوعرة وبنب

شاوقي   كثير من الأحيان. والحا؛ أن أحماد  الصبر لا يحتمل ولا يحمل نفسه كثيرا من المشقة حيث يفضّل أن يتسلم النتائج  جاذزة في

النمو اللغوي والعقلي للطفل لأن ألفاظه ليست سهلة فهي خارجة عن قاموسهم اللغوي وفهمهم  ىمستو ىدات فلا يرعغزير المفر

 .وغيرذا ىيطو فلا يدركها الطفل إلا بعد أن يتقد  به العمر. نموذجا من تلك الألفاظ: اقتضاب، عابا، بد؛،

نزياح الا ذووعند يميني  في فعل النهي )مباش(،  ىالعدو؛ الشعرذ ا  لاح نف 1نزياح الشعريشوقي عن الاويميني لم يبتعد ا 2

 ص ، 1336،�احماد و ى)اناور  ساتعماله الياو   االاتي تارك   القواعد القديمة  أي عد؛ الشاعر عن قواعد لغة المعيار وما؛ إلى  النحوي

 حيث يقو؛: نزياح في شعر شوقي. يشاذد أيضا ذ ا الا (12

 حاباأَنااااااا مَاااااان بَاااااادحلَ بِالك تاااااابِ الصِاااااا  
 

 لَااااااام أَجِاااااااد لاااااااي وافِيااااااااا إَلا الكِتاباااااااا 
 

 (11 ص ،.شذا1122شوقي، )

. «أنا من باد؛ بالصاحاب الكتاباا   »وحقّه أن يقو؛:  ،أي تترك الكتاب  إن الباء في ذ ا التعبير تلحق بالمتروك، وتسمى باء الترك

كاون  توالفكرة الواحادة،   ىشتمل البيت الأو؛ علي ذ ا لافي الشطر الثاني بتفضيل الكتاب على الصِّحاب ولأجل  الشاعر يعترفو

 المباعدة بين ركني البيت.

الأحااجي حياث ااد فيهاا غموضاا ومان خصاائص وميازات الألغااز أنهاا تتكاوّن مان             والألغااز   يميل شعر الشعراء الثلاثة إلىا 3

 هم:تشعر ثلاثفي ه الميزات كل ذ  يتوفر .يتحتوي على معنى خفويثير الدذشة  كلمات ومعان متناقضة أو مركبة بأسلوب

 (13ص  ،ذا.ش1361اعى از مولفان،)

 كلَّمااااااااااااااا أَخلَقتُااااااااااااااهُ جَاااااااااااااادحدَني  
 

 وَكَسااااااني مِااااان حِلاااااى الفَضااااالَ ثِيااااااب    
 

 (11 ص ،ذا1122)شوقي، 

 يحلااااااااااااااااااو باااااااااااااااااااه التياااااااااااااااااااان 
 

 ومااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااه اللسااااااااااااااااااان   
 

 (33 ص  ، 1926)الهراوي،

 يااار مهربااان، دانااا و»: ىوذاا ا في شااعر يميناا لااهثير انفعااالي في الطفاال ولاايس علااة  أت الخاصااة ذات تااإطاالاق تااوالي الصاافا ااا1

 ،وافياا »في شاعر شاوقي:   و ،«حديث السامر، الحكاياة، مازين، لطيفاة، يحلاو     »:ىفي شعر الهراوو ،«ذنرمند ىزبان، دوست خوش

 .«ورشيد الكتب ،صالح الخوانو ،صدقاو ،ودادو ،والفضل

                                                 
استعمال المتدع للغة المفردات والااكيب »ذو ووالنقدية واللسانية العربية. إن الانزياح مصطلح نقدي استعمل على نطاق واسع في الدراسات الأسلوبية . 1

ص  ،ذا1391)مرادى وقاسمى، « والصو ، استعمالا يخرج بها عما هو معتاد ومألوف بحيث يؤدي ما ينتغى له أن يتصف به من تفرّد وإبداع وقوة جذب وأسر

 غير ما ذو لها تؤدى إلى اا؛ اللغة.أو بعبارة أخرى إعطاء المفردات مدلولات أخرى  ،(111
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لف  يد؛ على الفخر والشجاعة بمصااحبة الكتاب باد؛ الصاحاب.     وذو ثة الشعراء في البداية، ضمير التكلم )أنا( ستعمل ثلاا ا1

الهاراوي وشاوقي مقطوعتهماا بلساان الطفال مباشارة وذاو نهاج          دأب لكنو ،وفخامة شأنه يد؛ على مدى قيمة الكتاب ونفعه ا وذ

 لسان الشاعر: ىأعمق دلالة من القص عل

 (11ص ،ذا.ش1361اعى از مولفان،)

 ذو أدب فَتَااااااااااااااااااااااااااى أنااااااااااااااااااااااااااا
 

 أقااااااااااااااااارأ خَااااااااااااااااايَر الكتاااااااااااااااااب  
 

 (33 ص ، 1926الهراوي،)

 مَاااااان بَاااااادحلَ بِالك تاااااابِ الصِااااااحابا  أَنااااااا
 

 لَااااااام أَجِاااااااد لاااااااي وافِيااااااااا إَلا الكِتاباااااااا 
 

 (11 ص ، 1122شوقي، )

إن كان أسلوبه مناسابا وذا ا يلزمناا أن نتجناب     و ىه مفروض عليهم حتإن الأطفا؛ ينفرون من أيّ مضمون أدبي يشعرون أن ا6

لم يبتعاد شاوقي ويمايني أيضاا عان       .(111ص  ، 1911)الهايتي،  و الإكثار من المضامين ذات الطابع الدعائي السافر أفتعا؛ الحواد  ا

 :ء في الأبيات التاليةجاكما  أسلوب الوع  والإرشاد والنصح المباشر

 مااااااااااااااا تَختاااااااااااااااُ هُ فَتَخَيحرهااااااااااااااا كَ
 

 وَادحخِااااار في الصَاااااحبِ وَالك تااااابِ الل تاباااااا  
 

 (11 ص ، 1122شوقي، )

كما جاء ذ ا الأسلوب ،فتخيرذا وادّخر" أسلوب أمر للنصح والإرشاد وفيه تشبيه لقواعد اختيار الكتب بقواعد اختيار الصديق"

   حيث يقو؛: ،في شعر يميني

 (13 ص ،ذا.ش1361)اعى از مولفان،

لسان الكتاب ويكون في صياغة النصيحة وذ ا مشترك بينهما لكن ابتعد الهراوي عن  ىكأنّ شعر يميني وشوقي أدب وعظي علو

 ذ ا الصياغ.

كماا   ،ساتمرار فعاا؛ وذا ا الأمار ياد؛ علاى الا     ساائر الأ  شعره بالنسابة إلى  ، المضارع المعتل الناقص كثيرا فيىستعمل الهراوا ا1

 يشاذد في أبياته التالية:

 يجيااااااااااااااااااااااااااااتني  أسااااااااااااااااااااااااااااأله 

 باااااااااااااااااااه التياااااااااااااااااااان يحلااااااااااااااااااو 
 

 يااااااااااااريتنيعاااااااااااان كاااااااااااال  مااااااااااااا   

 ومااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااه اللسااااااااااااااااااان  
 

 (33 ص ، 1926)الهراوي،

 

 في حين يتجه أسلوب شوقي نحو مضاعفة الفعل مضعف العين أو استخدا  الفعل المضعف:

 لصِااااااحابابِالك تاااااابِ ابَاااااادحلَ أَنااااااا مَاااااان 

 جَاااااااااااااادحدَنيك لَّمااااااااااااااا أَخلَقتُااااااااااااااهُ  

 صُاااااااحتَةَ لَااااااام أَشاااااااك  مِنهاااااااا  يتَاااااااة    

 أَجِاااااااد لاااااااي وافِيااااااااا إَلا الكِتاباااااااالَااااااام  

 وَكَسااااااني مِااااان حِلاااااى الفَضااااالَ ثِياباااااا    

 عِتاباااااااااااااا يُكَلِّفااااااااااااانيوَوَدادِ لَااااااااااااام 
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 أَو يَجِاااااااااااد يَتَحَااااااااااادحثن يِجااااااااااادني إ

 هااااااااااااااا كَمااااااااااااااا تَختاااااااااااااااُ هُ  فَتَخَيحر
 

 ضاااااااابالَااااااالًا يَطاااااااوي الَأحادياااااااثَ اقتِمَ

 في الصَاااااحبِ وَالك تااااابِ الل تاباااااا  ادحخِاااااروَ
 

 (11 ص ،ذا1122)شوقى ، 

أن التضعيف هو أحد الوساائل التعتيرياة الاتي    »هو متوسل بالتضعيف لتحقيق قيمة أسلوبية تفيض بمعاني القوة والشدة ومن المعلو  ف

 الأفعا؛  المركباة  ) ستخد  يمينيا ،(333 ص ، 2112)رزقه ،   «يعبر بها عن قيم انفعالية وعاطفية

 في ذذن الأطفا؛. اثيرذأوت ا( في شعره لدلاته

ساتعما؛ الحاا؛ منصاوبا مفاردا أو مقادرا الاة لأن اساتعما؛        ا ميزة أخرى في شعر الهراوي وذي التقليال مان   ومن ذنا نشير إلى

ساتعما؛ الماألوف للغارض البلاغاي:     قاد يعاد؛ عان الا   و يتقاد  باه العمار.    حين مألوفة لدى الطفل لا يدركها إلا الصيغ النحوية غير

معاان   ستفها  عن معنااه الحقيقاي إلى  التعبير عن الكثرة وأخرج الهراوي الا ستخبار إلىالا ىستفها  يخرج في البيت التالي عن معنالا

 «.ة... لطيفَة للغاي كم قَصح لي حكايةً»كالتكثير:  ،بلاغية ليحقق أغراضا ىأخر

إن شوقي لم يبتعد عن الأسلوب البلاغي لاسيما استعماله أسلوب التأكيد في شعره: )لم أجد وافياً إلا الكتاباا( أسالوب مؤكاد    

)ليس بالواجد للصاحب عابا( تعبير ايل يؤكاد ماا سابق أن الكتااب      :وتصوير الكتاب بصاحب وفييّ« إلا»والاستثناء  «لم»بالنفي 

كد أن الكتااب صاديق   ؤخبر ليس، ي ىحرف جر زائد عل الباءنكرة للتقليل و« عابا»وكلمة  ،دقائهيبحث عن عيوب أص صاحب لا

 :بعده عن عالم الطفل لصعوبته وإطنابه للحف تضعف أسلوبه وتستخد  الجملة الاعتراضية التي اشوقي وك لك وفي. 

 إَنُ عِتتَااااهُ أَو لَاااام تَعِاااابُ ا         اصاااااحِبِ       
 

 اباااااااا لَااااااايسَ بِالواجِااااااادِ لِلصااااااااحِبِ ع   
 

 (11 ص ،ذا1122)شوقى ، 
 

 الدلالي ىالمستو ا3ا 1ا 3

ساتخدمه ذاؤلاء الشاعراء الثلاثاة     اذ ا ماا   الشعرية في بحثنا الكلامية أشكا؛ مختلفة في الأدب فنحن نقصد بالصور كان للصور إذا

م الطرق التي يستخدمها الشاعر في أداء ومن المعروف أن التشبيه والاستعارة من أذ .من الأبياتاخترناه  من التشبيه والاستعارة فيما

خصصاناذما بالبحاث والدراساة لأن     بدونها ل لك قاد  الشعرشعرايمكن أن يكون  بحيث لا قيمة خاصة في الشعر المعاني وللاستعارة

 . في توضيح الفكرة عظيما أثرالهما 

تحتوى الصور البيانية (. 1ا  3 ص ،ذا.ش1333 )شفيعي كدكني، عر في ايع تعاريفه قديما وجديداالخيا؛ عنصر أساسي في الشإن 

إنه يعبر بالصو ة المحسّة المتخيلة عن » مكانا خصبا في الشعر لأنها تترعرع فيه المعاني الشعرية كما يقو؛ سيد قطب عن التصوير الفني:

 ، 2111)غنيم، « ادث المحسوس والمشهد المنظو والطتيعة التشرية،كما يعبّر بها عن الح يالذهني، والحالة النفسية وعن النموذج الإنسان ىالمعن

 البرازي،و)عبدالغني يجعله مشوقا والقراء  لىإروعة تحببه ويكسب الأسلوب قوة  وذو إن الخيا؛ وسيلة لتصوير العاطفة (.12 ص

 ذي:ثلاثة أنواع و ذو أكثر العناصر قدرة على التعبير عن العاطفة، وتتعدد أنواع الخيا؛ إلىو ،(31 ص ، 2112

حسية جديدة، عناصرذا موجودة في ذاكرة الأديب، وذي لا تقد  الواقع الخارجي  ذو ال ي يؤلف صوراالخيا؛ الابتكاري: ا 

 كما ذو في حدود المادية، وإنما تقدمه على شكل جديد، ولكن في حدود ما يمكن أن يوجد في العالم الخارجي والحياة المعقولة.

ذو خيا؛ يوجد بين الأشياء المتشابهة إذا كان يضمها إطار عاطفي واحد، أو حالة نفسية متماثلة،  الخيا؛ التأليفي أو المؤلف:ا 

 كأن تستدعي إحدى صور الطبيعة لنفس الأديب صورة مشابهة.
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بيعاة  كأن يجساد الشااعر الط   الخيا؛ البياني أو التفسيري: وذ ا الخيا؛ لا يعني بوصف الأشياء الخارجية، إناما يحاو؛ تفسيرذا،ا 

 (.216ا  211 ص ، 1991)الشايب، ، أو يتمثلها فتاة حسناء بغية تفسير االها إنسانا

ولكن صور الخيا؛ في شعر الأطفا؛ تكون قليلة ومحدودة لمحدودية فهم الأطفا؛ لها وذي غالبا ما تكاون محسوساة تعاني بحاواس     

 ،عان شاعوره   تكتفياه للتعابير   شاعر بالخيا؛ لأن الحقيقة المجردة لاالطفل الخمسة التي من خلالها يكتشف العالم المحيط به. فيستعين ال

أقرب للفهم ويبعد الملل عان نفاس    رئ تصوير الحقائق المجردة تصويراالقا ىكما أن الخيا؛ يولّف الصور لتترجم العاطفة ويساعد عل

 :ؤلاء الشعراءذ تشخيص حضور بارز وملحوظ في شعرلل ويكونالقارئ. 

 بُإن خَابَاااااااااااااااااااااات الأصااااااااااااااااااااااحا

 أسااااااااااااااااااااااااااااأله يجيااااااااااااااااااااااااااااتني  

 باااااااااااااااااااه التياااااااااااااااااااانُ يحلااااااااااااااااااو 

 كاااااااااااااااام قَااااااااااااااااصح لى حكايااااااااااااااااةً 

 يااااااااااااااااروي لااااااااااااااااي الأشاااااااااااااااااعا   
 

 فَصااااااااااااااااااااااااااحِ  الكتااااااااااااااااااااااااااب  

 عاااااااااااان كاااااااااااال  مااااااااااااا يااااااااااااريتني  

 ومااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااه اللسااااااااااااااااااان  

 لطيفَاااااااااااااااااااااااااااااة للغاياااااااااااااااااااااااااااااة

 وَالأدب المختااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 

 (33 ص  ، 1926)الهراوي،

 (13ص  ،ذا.ش1361، )اعى از مولفان

 صُاااااااحتَةَ لَااااااام أَشاااااااك  مِنهاااااااا  يتَاااااااة    
 

 وَوَدادِ لَااااااااااااام يُكَلِّفاااااااااااااني عِتاباااااااااااااا  
 

 (11 ص  ،ذا1122)شوقى،

 ىالمحسوسات حت ىترتكز عل المعاني الحسية التي تتجسم في المبصرات والمسموعات والملموسات ولا ىيعتمد عل أن يميني لا ىنر

خاوش  ا داناا   ا )مهرباان    نحو: ،ستخدا  الجمل والألفاظ الدالة على المعاني المجردةا ىعل تكون مفهومة ومحببة عند الأطفا؛ بل يركز

 غير التشخيص في شعرذما ومنها: ىالهراوي الصور البيانية الأخروستعمل يميني اوقد  .غافل(ا زيان ا سود ا  ىدوستا  پندا بيان 

وي في قلوب الأطفا؛ وغرضاها البلاغاي عان إتيانهاا ذاو الحاث علاى        ثير قأستعملها الهراوي فهي ذو تاالاستعارة التمثيلية التي 

لخياا؛ بشاكل كابير، ويصانع مناه      ا الهراوي يعمد إلى إن شوقي بالنسبة إلى « .الصدو  فالعلم في السطو ... يسري إلى» :الحف  والتعلّم

تناوع التشابيهات باين    و)الاساتعارة والتشابيه(    ناوعين مان الصاور البلاغياة     غلباة و . بها عن المعاني التي يريد للأطفا؛صورا فنية يعبر

إذ إنهاا   ،للأطفاا؛  افهام بعاض صاوره صاعب     وذ ا ما جعل ة في أبياتهبارز )صورة بصورة( البسيطة )مفرد بمفرد( والتشبيهات المركبة

 :قوله الصور البيانية في شعر شوقي أمثلةومن ليس في قاموسهم الإدراكي. 

 ك لَّمااااااااااااااا أَخلَقتُااااااااااااااهُ جَاااااااااااااادحدَني  
 

 وَكَسااااااني مِااااان حِلاااااى الفَضااااالَ ثِياباااااا     
 

 (11 ص  ،ذا1122 ،ى)شوق 

أي شبه   )جددني( يكون الاستعارة تبعية في كلمةو نفع الكتاب.  ىمد ىذ ا يد؛ علوشبه الكتاب بمعلم يجدد المعلومات  حيث 

 زدياد المعلومات بالتجديد.ا

ذ ا و ،الفضل والصفات الحميدةبثياب الكتاب بشخص يكسو قارئه  شبه(. السابقالمصدر ) «كساني من حلى الفضل ثيابا»وفي قوله: 

 وفي قوله: ،يد؛ على أثر القراءة في ته يب النفوس
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 صُاااااااحتَةَ لَااااااام أَشاااااااك  مِنهاااااااا  يتَاااااااة    
 

 وَوَدادِ لَااااااااااااام يُكَلِّفاااااااااااااني عِتاباااااااااااااا  
 

 (السابق)المصدر 

 :في قوله لك كو ،صديق صافي الوداد لا يكدره عتاب  الكتاب بشخص لا يشك في صحبته شبه

 ن يَجِااااااااااادني يَتَحَااااااااااادحث أَو يَجِااااااااااادإ
 

 مَلَااااااالًا يَطاااااااوي الَأحادياااااااثَ اقتِضاااااااابا 
 

 )المصدر نفسه(

  :وفي قوله ،الكتاب بشخص يتحد  أو يمتنع عن الكلا  لمعرفته بمقتضى الأحوا؛ شبه

 تَجِاااااادُ الك تاااااابَ عَلااااااى النَقاااااادِ كَمااااااا    
 

 تَجِاااااااادُ الَإخااااااااوانَ صِاااااااادقًا وَكِااااااااذابا  
 

 )المصدر نفسه(

ذا ا  و .كما بد بعض الأصادقاء مخلصاا وبعضاهم كاذباا     ،اسداوالبعض ف بد البعض صالحالكتب في ميزان النقد كالأصدقاء اف

 وفي البيت التالي: ثيره وقوة معناه.أستخدمه الشاعر لشدة تاتشبيه مركب 

 صااااااااالِبُ الَإخااااااااوانَ يَتغيااااااااكَ التقااااااااى 
 

 وََ شااااااايدُ الك تااااااابِ يَتغياااااااكَ الصَاااااااوابا  
 

 )المصدر نفسه(

الحق والصواب ويبعدك عن الباطال والوقاوع في الخطاأ     الصديق الصالح يريد لك الصلاح والهداية والكتاب القيم يهديك إلىإن 

 بةوخصا  ىذا ا ياد؛ علا   و للجامد )الكتاب( الروح وصافات الإنساان   تفي كل التشبيهات التي أوردذا شوقي جعل )تشبيه المركب(.

 .خيا؛ الشاعر في إنشاد الشعر للأطفا؛

أي يساتفيد مان الصاور الماضاية الاتي يرتبطهاا بحالتاه          يكون مان ناوع الخياا؛ التاأليفي    وستعما؛ في شعر يميني إن الخيا؛ قليل الا

  :في ذ ا البيت نلاح وتغلب عليها الصبغة التربوية المباشرة كما  البحتالتعليم  ىالنفسية التي ترتكز عل

 
 

  
 

 مثل: ،خيا؛ شوقي ابتكاري يؤلف بين العناصر المعروفة من قبل ليحد  فيها صورا جديدة ولكن

 ك لَّمااااااااااااااا أَخلَقتُااااااااااااااهُ جَاااااااااااااادحدَني  
 

 وَكَسااااااني مِااااان حِلاااااى الفَضااااالَ ثِياباااااا     
 

  (11 ص  ،ذا1122 )شوقى، 

... لطيفَاة   حكاياةً  كام قَاصح لى  » :هكقول ،ذو قريب سهل الفهموالبيان  ىعل ذو الخيا؛ البسيط المعتمدووأما خيا؛ الهراوي فبياني 

 .«للغاية

 ، 2112 )عبادالغني والابرازي،  نفعا؛ النفسي لصاحب النص فهي تحرك نفسي بينما الفكارة شايء عقلاي    العاطفة: العاطفة ذي الا

نات صااحب الانص   نومك يمكن الوصو؛ إلى نفعالات النفسيةالاوالتعبير عن العواطف  بما أن اللغة ذي الوسيلة المعتادة فيو(. 21 ص

الأسلوبية تد س وقائع التعتير في اللغة المنظمة من ناحية محتواها العاطفي، أي التعتير عن وقائع الإحساس عابر اللغاة،   »ن عن طريق أسلوبه لأ

 نفعالاتهم النفسية. ا. وتتميز عواطف الشعراء بحدة عواطفهم وسرعة (131 ص ، 1991)عبدالمطلب ،  «وفعل اللغة في الإحساس

عاطفاة الفخار والحاب     ةعاطفاة الشاعراء الثلاثا   و .الشعر يخاطاب الوجادان البشاري ويحارك كوامناه بفضال مضامونه الشاعري        إن 

ة الكتب ءالمثل العليا والمعاني السامية بقرائته  والكراذة والدذشة من قرا ستمتاع بمصاحبة الكتب وتعلُّم الفضائل والوصو؛ إلىوالا

العاطفة عميقة صادقة قوية عند الهراوي ويميني لأن عاطفتهما تأثرت في نفس قارئها وذازت  وفائدة.  فيها وليست تربط بهم لاالتي 



 مقارنة(أسلوبية )دراسة باس يميني شريف قصيدة "الكتاب" عند أحمد شوقي ومحمد الهراوي وع

 
50 

 ىمان البداياة حتا   ة ساتمرارذا باارز لأنهاا تبادو قويا     اثباتها و كما أن ،السنوات يت كرذا المتلقون ذكرا ع با يبعد مض ىحت ،وجدانه

 لّما تظهر ذ ه الملامح في شعر شوقي. يخمد وجودذا في كافة أبياتها في حين ق النهاية ولا

كل ذ ه القصائد الثلاثة بصدق العاطفة إذ إنها تنبعث عن سبب غير زائف ولامصطنع وتكون عميقة تهب للأدب قيماة   ىوتحظ

يجااوز  إذا خارج مان اللساان      والقلاب   إن الكلام إذا خرج مان القلاب وصال إلى   »يميني شريف وقد قيل: وسيما شعر الهراوي  خالدة ولا

ذا صافة أخلاقياة أي بقطاع النظار عماا فياه مان السارور         وتمثل ذ ه القصائد الثلاثة أدبا راقياا  و ،(191 ص ، 1991 )الشاايب،  «الآذان

الكتااب وملازمتهااا واااد في ذاا ه القصااائد نوعااا ماان الإعجاااب الاا ي نحسااه لجمااا؛   أي إلى  الأخاالاق اللاا ة تبعااث فينااا ماايلا إلىو

جاوّه  وفكار الانص  أالعاطفة مع  تنسجموقد اروعة الخيا؛ إذن اد فيها سمو العاطفة. واا؛ الوزن و الأسلوب من صفاء العبارة

 ذو الهدف التعليمي للأطفا؛.   ود  الهدف العا  للنص تخ التيالعاطفة والهراوي وتناسق الخيا؛ والعا  في شعر يميني شريف 

ذاو ياثير مشااعر واحادة     وذاو الكتااب،   وتدور حو؛ موضوع واحاد   ذيوالوحدة الفنية: تمتلك ذ ه القصائد الثلا  وحدتها، 

باين عناصار الاترا  القاديم في الحفااظ       الخلقي. اعت ذ ه القصائد الثلا وجتماعي النمو الاوذو مصدر الخير وقوامها الإعجاب 

ي رغام ذلاك لم تخارج في    باين عناصار التجدياد  لأنهام بادءوا قصاائدذم بموضاوعها الأصال        والناحية الشكلية من وزن وقافية  ىعل

أن أجازاء القصايدة تتراباط بعضاها      ىإطارذا العا  عن عمود الشعر العربي أو الشكل التقليدي للقصيدة. عندما نقارأ شاعر يمايني نار    

ختياار  اكماا نلاحا  دقاة في     تكامال لبناتهاا في تشاكيل لوحاة فنياة كاملاة،      وببعض فالبيت الثاني يرتبط بالبيت الأو؛ بتضامنه معنااه   

رغام ذا ا التناساق الا ي ناابع مان الاروابط النحوياة واللغوياة           ىلمات المعبّرة عان إمتااع المتلقاي الصاغير وتعليماه وته يباه وعلا       الك

تحقاق لها ه القصاائد     ذا ا ماا  والإحساس عند الشاعراء الثلاثاة   ويربط أجزاء القصيدة بعضها ببعض ذو وحدة الشعور  ماالمنطقية، و

 ة القصائد ذو قصرذا.وحد ىلعل ال ي ساعد علوالثلا  

حماد  أونقايض شاعر الهاراوي     ىشاريف حُكاي عان لساان كتااب علا       ىأن شعر يمين لفت للنظر في ذ ه القصائد الثلا والأمر الم

طفاا؛ يشابهون أنفساهم باه     شريف أكثار مان شاعر الهاراوي وشاوقي لأن الأ      ىوعظيا وتأثير شعر يمينوشوقي الل ان ألقياذما خطابيا 

 شعره.في يدخلون و
 

 الفكري ىالمستوا 1ا 1ا 3

  ولكنه عند الأطفا؛ يبتعاد عان الماثيرات الحاادة     تعمقهو التي تقويه يتناو؛ الشعر في مضمونه الأحاسيس والعواطف والتجارب

 )العمااري،  الااوطن البعيااد الحاانين إلى الحاازين والكراذيااة المقيتااة والقسااوة المفرطاة أو  ىوالرثاااء وشااعر الماارارة والهجاااء أو الأسا  ىالهاو 

الهادف الأو؛ لثلاثاة الشاعراء ووسايلة ذاماة لغارس القايم والأخلاقياات والعلام والمجاد في            ذاو  التربويالهدف و (.  31ص  ، 2113

ذاداف المعرفياة والوجدانياة وتقوياة     الأ  ه القصاائد وتكاون في ذا  الأطفا؛ وفيها ا ثار الإيجابية في تكوين الأطفا؛ وبناء شخصياتهم. 

تنمياة روح النقاد عناد الطفال وتنمياة قدرتاه       و ،العادات الطيبة والنفور من العادات السايئة  ىعتمادا علا؛ روح التضامن بين الأطفا

ماتلاك مهاارات   اوتنمية الأحاسيس والمشاعر والمهارات، وال وق الفاني  والشعور بالمتعة والراحة و ،على التمييز بين الجيد والرديء

 كماا أنهاا   ،سلامة النطاق  ىلغوية وتقويم ألسنة الأطفا؛ وكتاباتهم عن طريق التدريب علالقراءة والكتابة والتحد  وزيادة الثروة ال

 ،الاتلحين  تكشف عن مواذب الأطفا؛ ومواطن الإبداع لديهم مثل الصوت المعبر الجميل وفن الإلقاء وموذبة تأليف الشعر وموذبة

 . مالتعامل والتوافق مع أصدقائه ىعل متي تساعدذالسلوك والمهارات ال تكسبهموجتماعي والخلقي نمو الاال وتسهل عليهم
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 ئج البحثنتاا 1

بالوزن والقافية.  "الكتاب" عند  الشعراء الثلاثة كلاسيكي الشكل والتزموا أن قطعة الشعر استخلصنا بنظرة الأسلوبية المقارنة إلى

لنااا شااعرذم في إطااار الأساالوبية المقارنااة الااتي تناووكااالبحر الرجااز والرماال.  ،تلائاام مااع تفاعاال الأطفااا؛ ىسااتخدموا البحااور التاااو

نزياااح الاوالاسااتعارة وصاور الخيااا؛  و)التشابيه   الدلاليااةو ،يقااع( الإوالبحااور و)القافياة   ساتويات الصااوتية المشااعار في تساتعرض الأ 

 الموضوع(. و)المضمون  الفكريةو ،التركيبة )المسائل النحوية(و ،العاطفة(و

يضام شاعرذما الألفااظ والتراكياب     و ،يتصف شعر الهراوي ويميني بالوضوح والبساطة والإيجازمن حيث المفردات والتراكيب ا 

الإقالا؛ مان   ماالا إلى  جتنباا الغريباة غاير المألوفاة و    اوستخدما الألفاظ والتراكيب الساهلة  االتي يستطيع الطفل أن يفهمها ويحفظها، و

شوقي عن ويميني لم يبتعد ولكن شوقي بالنسبة إليهم غزير المفردات. ،التكرار إلى لجئاوالمفردات والتراكيب المجازية إلا ما جاء عفوا 

الأحااجي  والألغااز  اساتخدا    إلى الشاعراء الثلاثاة  يميال  ونوع النحوي عنادذما.  الذ ا العدو؛ الشعري من  ويكوننزياح الشعري لاا

. لم يبتعد شوقي والهراوي عان  يوي على معنى خفتي تحوذكوّن من كلمات ومعان متناقضة أو مركبة بأسلوب يثير الدذشة ت الأنه

 أسلوب الوع  والإرشاد والنصح المباشر. 

يميني. إن الخيا؛ في شعر يميني يكون  الهراوي بالنسبة إلىك لك الهراوي  يعتمد على الخيا؛ بشكل كبير، و إن شوقي بالنسبة إلى

البياان فيكاون دوراً    ىالهراوي بياني وذو الخيا؛ البسايط المعتماد علا   من نوع الخيا؛ التأليفي في حين أن خيا؛ شوقي ابتكاري وخيا؛ 

 جتماعياة القيماة إضاافة إلى   أذدافهم التربوية ومنها الأذداف الايمكن الإشارة إلى ف ىأما من حيث المعن ذاماً للتشخيص في شعرذم.

 مالي. ف المعرفية الوجدانية وإمتاع اللطفل وتنمية ذوقهم الأدبي وحسه الفني الجاذدالأ

أفادا الجمل وبنبا الجمل الطويلة المعقدة ويميني شريف الجمل القصيرة أو المتوسطة الطو؛ وستخد  الهراوي ا صعيد الجملة ىعل

الجماا؛  ويماني شاريف الوضاوح    والهاراوي   ىتحار  صاعيد الأسااليب   ىعلا و بنبا المجرد المعنوي.والمعاني الحسية  ىالألفاظ الدالة علو

يكاون  و المجاازات الغامضاة الصاعبة.   وبنباا أسالوب التلمايح    وإثراء اللغاوي المتكلاف   و ةالزخرفولإسراف في الزركشة بنبا اوالدقة و

محبباة لهام. كاان الاختصاار     ويجدونه ماادة أدبياة مشاوقة    ويميني شريف( سهلا بسيطا للحف  فيستسيغه الأطفا؛ و)الهراوي  شعرذما

ذا ه  ويمكان القاو؛ إن    ني شاريف. يشاعر يما   مان الميازات الاتي اتسام بهاا      ،من المفردات بأقل عدد عكن ىالمعن لىإالوصو؛ والتركيز و

ترذق الطفل بكثرة المصطلحات وكثرة الإطناب ولاسيما تبرذن ذ ه  لاو تثري ثروة الطفل اللغوية وتوسع أفق تفكيره كلها شعارالأ

 الهراوي.وفي شعر يميني شريف  الأمور

الهاراوي اللا ين   ونقايض شاعر شاوقي     ىلساان الكتااب والكتااب يتحاد  ماع الطفال علا        كان شعر يميني شاريف منقاولا عان    ا

أدب الأطفاا؛ وشاعر    نستنتج من الشواذد الم كورة كلاها أن شاعر الهاراوي أقارب إلى    وعظي مع الطفل. ويتحدثان بأسلوب خطابي 

 بينهما. ىيكون شعر يميني في مستووشوقي أبعد عنه 
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 الهوامش

 سة: نصوص الدراا 1

 شوقي وقصيدة )تحلية كتاب( الهراوي وقصيدة )الكتاب( قصيدة )كتاب خوب(ويميني 

  
 

 أنااااااااااااااااا فتااااااااااااااااى ذو أدب 
 

 أنااااااا مَاااااانُ بَاااااادحل بالكتاااااابِ الص ااااااحابا    
 

 
 

 أقااااااااااارأ  خااااااااااايَر الكتااااااااااابِ 
 

 لَاااااااامُ أجِاااااااادُ لااااااااي وافياااااااااً إلا الكتابااااااااا   
 

 

  
 

 صااااااااااااحابُإنُ غابااااااااااااتُ الأ 
 

 تَعِااااب ا        صاااااحِبِ ا إنُ عِتتَااااهُ أوُ لَاااامُ         
 

 
 

 فَصَاااااااااااااااااحِ  الكتااااااااااااااااابُ 
 

 لَااااااااايسَ بالواجِااااااااادِ للصّااااااااااحِبِ عاباااااااااا   
 

 

  
 

 فياااااااااه حاااااااااديثُ السَااااااااامَرَ   
 

 كلَّماااااااااااااااا أخلقتُاااااااااااااااهُ جَااااااااااااااادحدَني  
 

 
 

 مُزيّناااااااااااااااااااً بالصُااااااااااااااااااو َ  
 

 يابااااااااوكسااااااااني مِااااااانُ حِلاااااااي الفَضااااااالَ ث 
 

 

  
 

 أسااااااااااااااااااأل هُ يُجيااااااااااااااااااتُني 
 

 صُااااااااحتَةَ لَاااااااامُ أشااااااااك مِنهااااااااا  َِيتَااااااااة 
 

 
 

 عَااااااانُ كااااااالّ ماااااااا يُاااااااريتُني    
 

 ووَدادِ لَااااااااااااااامُ يُكل فاااااااااااااااني عِتاباااااااااااااااا  
 

 

  
 

 يَحلاااااااااااوُ باااااااااااه التياااااااااااانُ   
 

 ُ بح لَياااااااالُ لَاااااااامُ نُقَص اااااااارُ فِيااااااااه عَاااااااانُ 
 

 
 

 هُ لساااااااااااااانُوَماااااااااااااا لَااااااااااااا 
 

 سَااااااامَرُ طاااااااالَ عَلاااااااى الصحااااااامتِ وطاباااااااا   
 

 

  
 

 كااااااامُ قاااااااصح لاااااااي حكاياااااااةً   
 

 كاااااااان مِااااااانُ هَااااااام  نَهاااااااا ي  احاااااااتي     
 

 
 

 لطيفاااااااااااااااااااةً للغاياااااااااااااااااااة  
 

 ونَقلاااااااااااااي والشحااااااااااااارابا  ونااااااااااااادامَايَ، 
 

 

  
 

 يَااااااااااروَي لااااااااااي الأشااااااااااعاَ ا 
 

 إنُ يَجِاااااااااادُني يَتَحاااااااااادحثُ، أو يَجِاااااااااادُ   
 

 
 

 والأدب الم ختَاااااااااااااااااااااااااااااااااَ ا 
 

 قِتضَااااااااابااحاديااااااااثَ مَلَاااااااالا يَطااااااااوي الأ  
 

 

  
 

 فااااااااااااااالعِلمُ في السُااااااااااااااط وَ  
 

 تَجِاااااااادُ الكتاااااااابَ علااااااااى النحقاااااااادِ،كما   
 

 
 

 يَسااااااااااااارَي إلى الصُاااااااااااااادُو َ  
 

 تَجِااااااااادُ الإخاااااااااوانَ، صِااااااااادُقاً وكاااااااااذَابا   
 

 

  
 

  
 

 فَتَخَيحرُهاااااااااااااااا كماااااااااااااااا تَختااااااااااااااااُ هُ  
 

 
 

  
 

 وَادّخِااااااارُ في الصحاااااااحبِ والكتااااااابِ الل تاباااااااا 
 

 

  
 

  
 

 ك التُّقااااااااىصااااااااانُ الإخااااااااوانَ يُتغياااااااا  
 

 
 

  
 

 وَ شاااااااايدُ الكتااااااااابِ يُتغياااااااااك الصحاااااااااوابا  
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