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پژوهشی در نسخه-نگاره »شاهنامه رشیدا« 
در مکـتب نگارگری اصفهان                         

ناهیتا مقبلی
آ
تر ا ____________________________________دکـ

______________________________استادیار، گروه علمی هنر، دانشگاه پیام نور، جمهوری اسلامی ایران

______________________________________انسیه جباری

_________________________________________کارشناس ارشد پژوهش هنر دانشگاه پیام نور

چکیده

93 نگارۀ شاهنامۀ رشیدا، محفوظ در کاخ-موزۀ گلستان تهران، در نیمۀ دوم حکومت صفویان، 
می باشد.  اصفهان  مکـتب  ـی شناسی  ـ زیبای نظام  در  ایرانی  ـی  ـ رای

آ
کـتاب ا هنر  تحول  روند  بازگوکنندۀ 

پیوند درونی اجزاء مختلف این نسخه-نگاره خطی، از سرلوح تا صفحات متن و تصاویر، سیلان روح 
سنت های کهن ایرانی را در تمامی اوراق، از تطبیق موزون سطوح تا ترکیب بندی متعادل رنگ ها و 
ـی تمام نشان می دهد. درواقع  ـ ن را با فرهنگ و هنر روزگار صفوی به زیبای

آ
نقوش متقارن هندسی و تلفیق ا

هدف این مقاله]1[ بازبینی مختصات صوری شاهنامه ای است که از سرچشمه لایزال این فرهنگ غنی 
ن در برگیرندۀ ویژگی های منحصربه فردی است که هنر یک 

آ
ارتزاق کرده و جوانه های به بار نشسته از ا

ـی شناسی نگاره های  ـ برهه از تاریخ ایران را بازگو می کند. در این میان، جهت بررسی اصول و تفکر زیبای
ن، مجالسی از این شاهنامه، به 

آ
نسخۀ شاهنامۀ رشیدا و در نتیجه دستیابی به شاخصه های سبکی ا

ـی شناسی مکـتب  ـ تفصیل مورد بررسی و تحلیل قرار گرفتند، چنان که پایبندی به اصول و تفکر زیبای
نقاشی اصفهان به عنوان بستر شکل گیری اثر، در تصاویر این نسخه مشهود است و بررسی ساختار 
صوری نگاره ها، حاکی از حضور سنت های نگارگری کهن، در تار و پود تصاویری است که طی قرون 
متمادی به حیات خود ادامه داده و با حفظ و انتقال شاخص ها و اصول بنیادین خود در نگاره های 

شاهنامۀ رشیدا تجلی یافته است.

ذرماه 1391، تحت عنوان »بررسی جلوه های تصویری )فرم و محتوا( در شاهنامه 
آ
1- این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد نگارنده دوم، در ا

تر سید ابوتراب احمدپناه می باشد. ناهیتا مقبلی و مشاورۀ علمی دکـ
آ
تر ا ـی دکـ ـ رشیدا« با راهنمای
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مقدمه

زاد، خردمند و فرهیخته بوده اند و در هر برهه از تاریخ،  باز به 
آ
ایرانیان همواره ملتی ا

اصول فرهنگی و هنری خود پایبند باقی مانده اند. در این میان شاید بتوان یکی از برترین 
یافت.  فردوسی  شاهنامۀ  از  خطی  نسخه های  در  را  ایرانی  نگاره های  نمونه های  و  ثار 

آ
ا

میختگی عناصر 
آ
تابی که به رغم همۀ گسست های تاریخی، نفوذ فرهنگ های بیگانه و ا کـ

غیر متجانس، به دلیل روح بلند حماسی و استمرار جوهرۀ فرهنگی، در نگاره هایش، 
پیوستگی و تداوم نسبی به چشم می خورد. 

قدم  رشیدا  شاهنامۀ  همچون،  شاهنامه ای  نگاره های  ـی  ـ شناسای برای  که  پژوهشی 
ن است که با معرفی نسخۀ شاهنامه ای مصور شده در دورۀ صفوی که 

آ
برمی دارد، در پـی ا

از دوره های درخشان نگارگری ایران است، گامی در جهت نزدیک شدن به چشم اندازی 
ن را با پیشرفت ها و نیازهای 

آ
ن برگذشته پربار خود تکیه کنیم و سعی کنیم ا

آ
بردارد که در ا

کنونی هنر و جامعه تطبیق دهیم. در این مقاله با تجزیه و تحلیل کلی بر نگاره های 
ـی شناسی بصری، همچون رنگ، ساختار  ـ این نسخۀ بی بدیل و با بررسی اصول زیبای
ـی، ساحت خوشنویسی و سایر ویژگی های تصویری در جهت  ـ رای

آ
ترکیب بندی، صفحه ا

معرفی این نسخۀ خطی مهجور مانده، در کشور و یافت بسیاری از حلقه های مفقوده 
در مسیر راه پژوهشگرانی که این مسیر بکر را می پیمایند بابی جدید گشوده خواهد شد. 
هم هنرپژوهان و هم صناعت پژوهان می توانند در میان صفحات این نسخه ، مطالب 

موزنده بسیار بیابند.
آ
مبهوت کننده و ا

تابخانه ای است و تنظیم مطالب،  وری مطالب در این مقاله، روش اسنادی و کـ
آ
روش گردا

به شیوۀ توصیفی-تحلیلی، صورت گرفته است.

مروری بر زمینه های شکل گیری مکـتب نقاشی اصفهان

ـی با جهان  ـ شنای
آ
ثار نگارگری مکـتوب در مکـتب نگارگری  اصفهان، ا

آ
ـی ا ـ جهت شناسای

از  تلفیقی  که  متعالیه«  و شناخت »حکمت  این عصر  متفکران حاضرِ در  و  اندیشه 
رای متفکرانی چون فارابی، 

آ
معرفت عرفانی، فلسفۀ عقلانی و شهود اشراقی است و از ا

ثیر پذیرفته است، ضروری می نماید. در 
أ
ابن سینا، ابن عربی و شیخ اشراق )سهروردی( تا

ینۀ تمام نمای تحولات درونی جامعه، همنوا با تحولات کیفی 
آ
این دوران، هنر، همچون ا

و کمی عصر صفوی، دگرگونی همه جانبه می یابد، این تغییر و تحول، تنها محدود به 
ثیر گریزناپذیر 

أ
شیوۀ طراحی و نحوۀ نمایش نیست، بلکه فضای کلی نقاشی را تحت تا

خویش قرار می دهد. تحولات سیاسی و اقتصادی شدید ایجاد شده در عصر صفوی، در 
ثیرگذاری ها بر روابط سیاسی، اجتماعی 

أ
یندها و تا

آ
ارتباط با اروپاییان، گذشته از تمامی فرا

و فرهنگی، چهرۀ هنر را نیز در این دوران دگرگون ساخت. »با توجه به ارتباطات خارجی 
ـی  ـ ن ها در نقاشی این دوران و غلبۀ واقع  گرای

آ
و نفوذ جهان بینی غربی و سبک نقاشی ا

بیانگر  که  را  ابنیه های مذهبی، جلوه  های دیگری  از  بعضی  و  کاخ  ها  بدنۀ  نقاشی  در 
ـی در فضای فکری و هنری این عصر می  باشد، می  توان  ـ یک رویکرد مادی و دنیاگرای
ن چنان که رضا عباسی، سردمدار مکـتب نقاشی اصفهان و 

آ
مشاهده کرد«)جوانی،1385:156(. ا

شاگردانش، با دور شدن از ترسیم عالم مثالی، در جستجوی مشاهده ای دقیق تر از فضای 
ـی که به دلیل  ـ رای

آ
ا یند. به طورکلی در سدۀ یازدهم، علاوه بر کـتاب 

آ
پیرامون خود برمی ا

 توسط دربار حمایت می شد. نقاشی به صورت دیوارنگاره 
ً
ن منحصرا

آ
هزینه  های سنگین ا

و رقعه  های مصور نیز گسترش یافت، به طوری که نقاشان در رقعه  های مصور از رنگ 
کمتری استفاده می  کردند و یا کار را با طراحی به پایان می  بردند. موضوع در این رقعه  ها 
عبارت از ترسیم پیکر شاهزادگان، نجبا و یا زن و مردی جوان به صورت منفرد و ایستاده یا 
نشسته بود. این جریان از یک سو باعث رونق چهره سازی و از سوی دیگر توجه بیشتر به 
 
ً
طراحی از اندام انسان ها و در نتیجه رعایت دقیق  تر تناسبات و شبیه  سازی گردید. مسلما

در رقعه ها و نسخ خطی به جای مانده از این 
دوران، علاوه بر وجود خصوصیات فکری این 
برهه از تاریخ صفوی، ردپای سنت نیز قابل 

تشخیص است. 

معرفی نسخه-  نگاره شاهنامه رشیدا

قطع  در  رشیدا  شاهنامۀ  خطی  نسخۀ 
موزۀ  به  متعلق  و  سانتی متر   44/5×26/7
این  نگارۀ   93 است.  تهران  گلستان  کاخ 
را  شاهنامه  حماسی  داستان  های  شاهنامه ، 
تاریخی  و  پهلوانی  اساطیری،  موضوع  های  با 
ن به سبکی 

آ
به تصویر کشیده  اند. نگاره  های ا

به  ن 
آ
ا از  می  توان  که  هماهنگ  و  یک  دست 

»سبک هاشوری و پرداز« تعبیر کرد، کار شده -
اند. جلد نسخه چرم ساغری مشکی با نقش 
ترنج و لچک ترنج ضربی طلاپوش از بیرون و 
ن، تیماج عنابی زرنگار با همین نقش 

آ
درون ا

است )حسینی راد،1384:237(. سر لوح این نسخه، 
ن نقوش اسلیمی و 

آ
تذهیبی پر مایه دارد و در ا

ـی در کمال پختگی با رنگ های لاجوردی  ـ ختای
ژند،1385: 

آ
ـی و مشکی نقش بسته است)ا ـ و طلای

74(. )جدول شمارۀ1(  

حاشیۀ صفحه اول و دوم این نسخه، حاوی 
ن، متن مذهب مرصع 

آ
غاز ا

آ
مقدمه و سرلوح ا

»سپاس  می شود:  غاز 
آ
ا چنین  مقدمه  است. 

ن جهان را 
آ
فرین خدای را که این جهان و ا

آ
و ا

فرید و ما بندگان را اندر جهان پدیدار کرد«. 
آ
ا

 22 صفحۀ  از  شاهنامه  تصویری  مجالس 
غاز می شود و در صفحۀ 738 با ناپدیدشدن 

آ
ا

به  کـتاب  همراهان،  کشته شدن  و  کیخسرو 
سرانجام می رسد.

سوی نیکی و نیکنامی گرای      

جز این نیست توشه، به دیگر سرای

کـتاب، بدون رقم و تاریخ کـتابت، پایان می یابد 
ن ممهور به دو مهر است که 

آ
و صفحۀ پایانی ا

دارد. تعلق  ناصرالدین شاه  به  ن ها 
آ
ا از  یکی 

شاهنامۀ  تابت  کـ چه  اگر  )شریف زاده،1370:132(. 

رشیدا ناقص بوده  و تا پایان سلطنت کیخسرو 
نگاشته شده است، ولی موضوعات تصویری 
نبرد)رزمی(،  مجالس  عنوان  سه  در  را  ن 

آ
ا

مجالس ملاقات ها و دیدارها و مجالس متفرقه، 
می توانیم تقسیم بندی کنیم که البته هر کدام 
مختلف  گونه های  به  خود  مجالس،  این  از 

دیگری، قابل طبقه بندی هستند.
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متون که در جدول های تنظیم شده، به خط خوش 
نستعلیق نویسان خوشنویسی شده است، به شیوۀ 
مکـتب صفوی )تبریز2( در کادرهای چهارستونی، 
ورده شده اند و تصاویر همگی در 

آ
در بطن تصویر ا

کادری مربع یا مستطیل شکل، جای گرفته اند، 
از کناره های کادر،  المان ها، اگرچه گاه  از  بخشی 
تصویر  فراخی  باعث  و  شده  هدایت  بیرون،  به 
در  عناصر،  توزیع  سنجیدگی  اما  گردیده اند، 
سطح بسیاری از نگاره ها منجر به پیروی از اصل 
و  گردیده  ـی«]2[  ـ طلای »نسبت  معروف  ساختاریِ 
انتظام بیشتر تصویر کمک کرده است.  به  خود 
در کل، صفحات شاهنامه از ویژگی های مشترک 
ـی شناسی هنر ایرانی همچون پرهیز از فضای  ـ زیبای
خالی، گردش چشم در تمام سطوح و قرار دادن 
عناصر، در گوشه و کنار تصویر، پیروی کرده است. 
رنگ های  از  استفاده  مختلف،  رنگ های  تنوع 
مکمل در کنار یکدیگر به طریقی هماهنگ، ایجاد 
سطوح رنگی تخت با پردازهای درشت تر و خطوط 
ـی؛ تناسب میان دو بخش شکل هندسی با دو بخش  ـ 2- تناسب طلای
تر به  خطی مستقیم، به نحوی که در هر مورد، نسبت بخش کوچکـ
تر به مجموعة دو بخش. این  تر برابر باشد با نسبت بخش بزرگـ بزرگـ
تا حال حاضر، چون  مده 

آ
ا اقلیدسی به دست  از هندسۀ  تناسب که 

ثار معماری و نقاشان نامدار به کار گرفته شده است 
آ
رمانی در ا

آ
تناسبی ا

)ویس،1383:319(.

شاهنامه رشیدانام شاهنامه

کاخ- موزه گلستان .تهران. ایرانمحل نگهداری

2239شماره ثبت در موزه

26/7×44/5 سانتی مترقطع صفحات

738 صفحهتعداد صفحات

93 نگارهتعداد نگاره

اصفهان- صفویمکـتب

، نیمه اول قرن 11تاریخ
ً
ندارد . احتمالا

نستعلیقنوع خط

، عبدالرشید دیلمینام کاتب
ً
احتمالا

 محمد یوسفنگارگر
ً
احتمالا

نداردرقم

سبک هاشوری و پردازسبک

جدول شمارۀ1: جزییات مربوط به شاهنامۀ رشیدا به همراه سرلوح شاهنامه، برگرفته از اصل نسخه در موزۀ کاخ گلستان)رشیدا، سدۀ15:11(

قلم گیری شده، گردش رنگ در سطح تابلو و استفاده از یک رنگ در چند قسمت، 
همگی برای از بین بردن یکنواختیِ سطوح تابلو به کار می روند. استفاده از تنالیته های 
بی، بنفش و صورتی در صخره ها و قرار دادن سطح بزرگ سبز تیره 

آ
مختلف رنگ های ا

برای چمن و حتی گاهی کشیدگی رنگ صخره ها تا قاب پایینی تصویر، امکان گردش 
رنگ را برای نگارگر فراهم می کند.

هنرمندان نسخه-نگاره شاهنامه رشیدا

ن به »سبک 
آ
نگاره  های این شاهنامه به سبکی یک  دست و هماهنگ که می توان از ا

ثار محمدیوسف کار 
آ
هاشوری و پرداز« تعبیر کرد، بدون امضاء و بسیار نزدیک به ا

ن جا که برخی پژوهشگران، نگارگر این اثر را محمدیوسف، از شاگردان 
آ
شده  اند. تا ا

رضاعباسی می  دانند. محمدیوسف، از هنرمندان سنتی اواخر دوران صفوی و شاگرد 
رضاعباسی است که در دوران پادشاهی شاه عباس دوم و شاه سلیمان زندگی می کرد و 
در حفظ شیوۀ استادش کوشا بوده است. این استاد همچون دو هنرمند معاصرش 
محمدقاسم و محمدعلی، خطوط را در طراحی ها به نرمی تمام کشیده و به زمینۀ 
طراحی توجه خاصی به خرج داده است. »او نقاشی پیکره را از صورت دو بعدی که 
ورد. در شکل ابرها و شاخۀ درختان، حالتی از رقص 

آ
سنت طراحی ایرانی بود، بیرون ا

دم ها وجود دارد. او هم چنین به تک چهره نگاری جوانان، با لباس های فاخر 
آ
و تکاپوی ا

و کلاه های فرنگی شهرت داشت. تک چهره های وی، طرح های افشان و موج داری، 
با  گاه  را  خود  ثار 

آ
ا وی  بادی،1388:136(. 

آ
حسین ا دارند«)شاه پسند  مخمور  نگاره های  همراه 

جملات »محمدیوسف مصور«، »محمدیوسف عباسی« نیز امضاء می کرد.

»عبدالرشید  به خط   
ً
احتمالا ولی  ندارد  تابت  کـ تاریخ  اگرچه  نسخه  این  طرفی  از 

تابت گردیده است. »عبدالرشید دیلمی، در ایران به نام  دیلمی«، معروف به رشیدا کـ
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قا خوانده می شد. وی خواهرزاده 
آ
قارشید و ا

آ
عبدالرشید و رشیدا و در هندوستان به عنوان ا

و شاگرد میرعماد قزوینی بود و پس از قتل میر، چندی در اصفهان به  سر برد و سرانجام 
رخت به هندوستان کشید و به دربار شاه جهان پادشاه )1069-1037ه .ق( راه یافت. روش 
 مشابه میرعماد است و اینکه غلام محمد می گوید که روش 

ً
رشیدا در خط نستعلیق کاملا

میرعلی هروی را به پایۀ اعلی رسانید، نیز رواست و با این نظر مباین نیست، زیرا که 
میرعماد خود نیز تا مدت ها از نفوذ شیوۀ میرعلی هروی، بیِکسو نبود. در تاریخ مرگ 
ورده و به سال 1081 دانسته اند درست است، زیراکه 

آ
نچه هفت قلمی و بعض دیگر ا

آ
وی ا

سعیدای اشرف، از شاگردان برجسته رشیدا در خط نستعلیق، که در شاعری شاگرد 
صایب بوده اند، گویند، به درخواستِ زیب النساء، دختر هنرمند شاه جهان، شاگرد 

رشیدا، قطعه شعری در رثاء و تاریخ وفات رشیدا و صایب سروده است.«)بیانی،1363:393(.

تصویر شمارۀ 1: کشته شدن پیل سفید به دست رستم، مکـتب اصفهان )شاهنامه رشیدا(، سدۀ11ه .ق، محل 
نگهداری: کاخ-موزه گلستان، تهران، ایران. )رشیدا، سدۀ11ه .ق:112(.

بررسی چهار تصویر نسخه- نگاره  شاهنامه رشیدا

بررسی  بوده است جهت  مقال خارج  این  از حوصلۀ  نگاره ها  بررسی همۀ  که  نجا 
آ
ا از 

ـی شناسی نگاره های این نسخۀ خطی و رسیدن به ویژگی های منحصربه فرد هنری  ـ زیبای
این نگاره ها به بررسی این نسخه بر پایة چهار تصویر، پرداخته می شود، از طرفی سعی 
ـی مثالی باشند جهت درک بهتر  ـ شده است که مجالس انتخاب شده، خود، نمونه های
این نسخه-نگاره خطی، و از طرف دیگر، از نظر عملكرد نیروهای بصری، همچون تنوع 
و گردش رنگی، تقسیم بندی هندسی صفحه و جای گیری متعادل اجزاء و حفظ ریتم بالا 
رونده و متصاعد عناصر تصویر، نورپردازی درونی اجزاء تصویر و استفاده از تركیب بندی 

سیال و سهولت گردش چشم در كل نگاره به 
شكلی باشند كه همه جای نگاره پر اهمیت، 
پویا و تفكربرانگیز محسوب شود. بنابراین در 
ابتدا موضوع و شمایلِ نگاره منتخب، توضیح 
عناصر  معرفی  خلال  در  سپس  و  شده  داده 
مورد  محتوا،  و  فرم)ساختار(  حاکم،  هنری 

بحث قرار گرفته است.

عنوان  با  ششم  نگارۀ  مقایسۀ  و  تحلیل   -
ورد« و نگارۀ 

آ
»سیمرغ، زال را به نزد سام می ا

به  سفید  پیل  شدن  »کشته  عنوان  با  نهم 
دست رستم«. 

ـی سپید همچون  ـ زال، پورِ سام نریمان با موی
بدشگون  را  نوزاد  ید. سام، 

آ
می ا دنیا  به  برف، 

تا  می نهد  دور  کوهی  بر  را  او  پس  می شمرَد، 
بمیرد. اما سیمرغ، مرغ افسانه ای، او را یافته 
بزرگ  سیمرغ  نزد  زال  می برد.  شیانه 

آ
ا به  و 

نکه سال ها بعد کاروانی در حال 
آ
ا تا  می شود 

ـی سپید می بینند و خبر به  ـ عبور، او را با موی
خود  کردة  از  پشیمان  سام،  می رسانند.  سام 
می شتابد.  کوهستان  به  پسرش  دیدار  برای 
زال که پدر را یافته با اندوه، سیمرغ را بدرود 
می گوید و به سوی خانوادۀ خویش باز می گردد 
و چندی بعد به شاهی می رسد. رستم دستان، 
اوست.  فرزند  پهلوان شاهنامه،  معروف ترین 
نگارۀ بعدی، داستان »کشته شدن پیل سفید 
به دست رستم« است. پیل سپیدِ زال که از بند 
سیب 

آ
رها گشته، بی سوار می دود و به مردم ا

می رساند. رستم که در سنین نوجوانی است 
برمی خیزد،  مردم  هیاهوی  صدای  شنیدن  با 
گرز نیا برمی گیرد و از سراپرده بیرون می رود. 
عده ای رفتن پهلوان را در شب تیره به سوی 
پیلی از بند رسته، کاری ناپسند می دانند ولی 
ن ژنده پیل می تازد 

آ
رستم به کردار باد، سوی ا

ورده 
آ
و با گرز، ضربه ای سخت بر سرش فرود ا

ورد.  نگارۀ »رسیدن سام 
آ
و پیل را از پای در می ا

و زال به یكدیگر« و نگارۀ »كشته شدن فیل 
توسط رستم« دو نگاره ای هستند كه نه تنها 
ـی تمام  ـ از جهت رنگ و تركیب بندی به زیبای
تصویر شده اند، بلكه از جهت پرداختن نگارگر 
به دو موضوع، با حیوان واقعی و فراواقعی در 

این كـتاب حائز اهمیت هستند.

چنان كه در داستان رسیدن سام و زال، سیمرغ 
Wبا رنگ های زرد، نارنجی، سفید و بنفش، بالای 
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بشاروار 
آ
سر زال در حال پرواز است. چشمه ای ا

زال  می ریزد،  فرو  و  می جوشد  صخره  دل  از 
سام  مقابل  قرمز،  ـی  ـ موی و  سفید  جامه ای  با 
بشار، این دو  پیكره را از هم جدا 

آ
ایستاده و ا

می كند. رنگ بندی این نگاره، زیبا و دلنشین 
نگاره  این  در  خیال  عنصر  سیمرغ،  و  است 
هاشورنخورده اش  پرهای  اگرچه  که  می باشد 
 به دلیل ناتمام ماندن نگاره است ولی 

ً
احتمالا

دم بلند پرنده در امتداد شاخه های درختان كه 
از كادر خارج شده اند در امتداد قامت خمیده 
ورده و به نوعی 

آ
سام، تركیبی مورب را به وجود ا

باعث القاء حركت درونی در تصویر گردیده اند 
)تصویرشمارۀ2(.

رستم،  توسط  فیل  كشته شدن  نگارۀ 
روایت كنندۀ متخیلانۀ داستانی واقعی است. 
فیل، عنصر واقع، در نگاره به رنگ سفید كار 
شده است و كادرهای بالا و پایین نگاره باعث 
شده اند.  تیره  زمینۀ  بر  روشن  رنگ  گردش 
ایستاده  فیل در حال دویدن، رستم  ترسیم 
و حضور ناظری در بالای كادر، باعث گردش 
چشم در كل نگاره گشته و تركیب بندی پویا 
و فعالی را ایجاد كرده است)تصویرشمارۀ1(. فیل 
ـی با  ـ سفید که در سمت چپ تصویر به زیبای
هاشور، ساخت و ساز و قلم گیری شده، بند و 
ـی است و چند مرد را زیر پای  ـ یراق هایش طلای
خود له کرده به هلاکت می رساند. چهرۀ مردان 
و  است  شده  شخصیت پردازی  حدودی  تا 
رایش صورت ها از یکدیگر متفاوت و متناسب 

آ
ا

با دوران حاکم است. نوع پیراهن، شال دور 
کمر، کلاه و تزئینات لباس ها که شباهت بسیار 
از  ثیر پذیرفته 

أ
تا ابرها دارد،  به خطوط مواج 

روح حاکم بر دوران است، روحی که در کالبد 
تصاویر، همان قدر قابل تشخیص است که در 

معماری مکـتب اصفهان در سیلان است.

کلیت نگاره، نسبت به مجالس تصویر شده 
در مکاتب پیشین، از ترکیب بندی ساده تری 
برخوردار است و نگارگر به جای پرداختن به 
ـی حیوان در میانه  ـ فضای اطراف، با بزرگنمای
به  کادر  خارج  از  او  پویای  حرکت  و  صحنه 
داخل نگاره به ثبت لحظه ای ناپایدار و گذرا 
پرداخته است. در این میان، هرچند نگارگر، 
بسیاری از جزئیات را نادیده انگاشته و نسبت 
ورده اما در ترسیم 

آ
به گذشته، به اختصار روی ا

ظرایف  به  و  کرده  لحاظ  را  جزئیات  فیل، 

پرداخته است. درواقع، دید واقع گرایانة نگارگر، نه تنها در ترسیم انسان که در پرداختن 
به جزئیات حیوان که با تزئینات بسیار، سعی در پاسداشت سنت داشته است، قابل 

تشخیص است.

ن بر 
آ
ـی بزرگی را بالا برده و قصد کوفتن ا ـ در سمت راست تصویر، رستم جوان گرز طلای

سر فیل را دارد. در این نگاره با وجود حذف عنصر خیال در نگارۀ پیشین، یعنی سیمرغ، 
ثر نگاره های رشیدا به  با ترسیم واقعیتی خیالی روبه رو هستیم، همان عنصری كه در اكـ
چشم می خورد. عملی كه باعث می شود نگاره رسیدن سام به زال با وجود عنصری تخیلی 
همانقدر خیال انگیز به نظر رسد که نگاره کشته شدن فیل توسط رستم . در واقع نگارگر 
میزی درخشان و نورپردازی مركزی با وجود 

آ
تیو غیر معمول، رنگ ا با استفاده از پرسپكـ

استفاده از سایه های اندك و فیگوراتیو شدن مختصر شخصیت های انسانی كه ناشی از 
ـی خیالی و غیر واقعی را منعكس می كند.  ـ شرایط زمانه است، باز هم در مجموع، فضای

- تحلیل و مقایسۀ نگارۀ بیستم با عنوان »به هم رسیدن رستم و سهراب و رزم ایشان با 

ورد. مکـتب اصفهان )شاهنامه رشیدا(، سدۀ11ه .ق، محل نگهداری: 
آ
تصویر شمارۀ2: سیمرغ، زال را به نزد سام می ا

کاخ-موزۀ گلستان، تهران، ایران. )رشیدا، سدۀ11ه .ق:74(.
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تصویر شمارۀ3: بررسی ترکیب بندی و گردش سطوح رنگی در نگارۀ »کشته شدن پیل سفید به دست رستم«.

                                                     
ورد«.

آ
تصویر شمارۀ4: بررسی ترکیب بندی و گردش سطوح رنگی در نگارۀ »سیمرغ، زال را به نزد سام می ا

یکدیگر« و نگارۀ بیست و یکم با عنوان »رستم به هویت سهراب پـی می برد«.

ـی كه شاید غم انگیزترین تراژدی جهان را به تصویر می کشد، نگارۀ نبرد  ـ از جمله نگاره های
رستم و سهراب است. نگاره ای كه در بیشتر شاهنامه ها بدان پرداخته شده است و حتی در 

ن رجوع می شود.
آ
هنر عصر حاضر نیز به ا

سهراب پس از شناختن اصلیّت خود و دریافتن اینکه فرزند رستم است، تصمیم می گیرد که 
ابتدا ایران و سپس توران را فتح کرده، پدر خود را بر تخت شاهیِ هر دو کشور بنشاند. افراسیاب، 
پادشاه توران پس از دریافتن تصمیم سهراب از فرصت استفاده کرده، سپاهی را به همراه او به 
سوی ایران روانه می کند. کیکاووس، شاه ایران پس از باخبر شدن از لشکرکشی تورانیان، رستم را 
نان می فرستد. در ادامه همه چیز دست به دست هم می دهد تا پدر و پسر رودرروی 

آ
برای مقابله با ا

یکدیگر قرار بگیرند. در حین نبرد، سهراب، رستم را بر زمین می زند و هنگامی که می خواهد سرش 
یین ما، كشتن در نخستین نبرد، رسم 

آ
را با خنجر از تن جدا كند، رستم چنین می گوید که در ا

نیست. پس سهراب او را رها می کند. بار دیگر رستم و سهراب به كشتی گرفتن می پردازند و این بار 
رستم، سهراب را بر زمین می زند و با خنجر پهلوی او را می درد. رستم پس از فروکردن خنجر در 

قلب سهراب، خفتانش را می گشاید و مهره 
را بر بازوی فرزند می بیند و او را می شناسد، 
ه و فغان می کند که چرا خنجر بر 

آ
همان دم، ا

سینه پسر، فرو کرده  است.

دو مجلس در این شاهنامه به این موضوع 
بیستم  مجلس  شده اند؛  داده  اختصاص 
»نبرد رستم و سهراب« و مجلس بیست و 
یكم »كشته شدن سهراب به دست رستم«. 

سهراب  و  رستم  تنها  مجلس،  دو  هر  در 
حضور دارند. در مجلس بیستم، سهراب با 
خنجری در دست بر سینه رستم نشسته و 
 در مركز تصویر 

ً
دست بلند شده اش تقریبا

واقع شده است. در هر دو نگاره صخره های 
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میان  اریب شكل، علف های در حال حركت 
سمان، همه گویا در 

آ
سنگ ها و ابرهای پیچان ا

انتظار نتیجۀ هولناك داستان هستند. در هر دو 
صحنه، اسبان در دو سوی تصویر ایستاده اند 
و نظاره گر ماجرایــی هستند كه در میانۀ تصویر 
اتفاق می افتد. در مقایسه با نگارۀ شاهنامه های 
نرم تر  انسان،  بدن  صراحت،  به  پیشین، 
است.  شده  ترسیم  فیگوراتیوتر  عبارتی  به  و 
مختص  كه  صخره ها  درشت  هاشورپردازهای 
این دوران است حالتی پر جوش و خروش به 

نگاره ها داده است. 

ور را روایت می کند. در 
آ
این نگاره، واقعه ای حزن ا

تمام سطح تصویر، دیگر از چرخش رنگ های 
با  فضا  بیشتر  نیست.  اثری  قرمز  و  زرد  شاد 
صخره های بنفش رنگ و هاشورهای خاکستری 
در  نگارگر  بار  این  البته  است.  شده  پوشانده 
نگاره هایــی  از  بیش  اندکی  رستم،  چهره پردازی 
با همین مضمون در مکاتب پیشین، سعی در 
القاء حالت روحی در چهرۀ وی نموده است به 
سف 

أ
طوری که چهرۀ حزن انگیز رستم، واقعه تا

بار مرگ فرزند را خبر می دهد. ترکیب بندی در هر 
نکه فضایــی حلزونی را تداعی 

آ
دو نگاره بیش از ا

کند از مثلث های متفاوتی ایجاد شده است که 
خود در عین بیان استحکام نگاره، باعث حرکت 
چشم از دست )خنجر( سهراب به بدن رستم 
بالا  در  صخره ها  جای گیری  هم چنین  می شود. 
و پایین واقعه ای كه در مركز تصویر رخ می دهد 
ن ها چشم را به سوی 

آ
و هاشورهای مورب روی ا

مركز تابلو می كشاند)تصاویرشمارۀ5و6(. 

ضمن اینكه عدم وجود كادر، در خوشنویسی 
حضور  تشدید  باعث  بیستم،  مجلس  پایین 
پایان  از  خبر  و  شده  زده  هاشور  صخره های 
نپذیرفتن جنگ دارد، درحالی كه وجود كادری 
سراسری در پایین نگارۀ بیست و یكم به فشردگی 
و محدودشدن نگاره منجر گشته و خود، پایان 
نبرد را نوید می دهد. ولی در این نگاره جوش و 
خروش ابرها، درختان و حتی صخره ها نسبت به 
نگاره پایین به نهایت خود رسیده است و گویــی 
نشسته اند،  سوگ  در  را  ناگوار  اتفاقی  همگان 
شاید این تصویر یكی از دلخراش ترین موضوعات 

شاهنامه را به نمایش می گذارد.

که  پیشین  سنت های  حفظ  نگاره،  هردو  در 
زبان  است،  تاریخ  مشترک  گـفتمان  از  مده 

آ
برا

چنان که  می رساند.  ظهور  منصه  به  را  مشترکی 

و  سهراب  و  رستم  رسیدن  هم  به   :5 شمارۀ  تصویر 

)شاهنامه  اصفهان  مکـتب  یکدیگر،  با  ایشان  رزم 

کاخ-موزۀ  نگهداری:  محل  سدۀ11ه .ق،  رشیدا(، 

سدۀ11ه .ق:211(. )رشیدا،  ایران.    تهران،  گلستان، 

هنرمند، نه تنها پایبند خصوصیات صوری نگاره های دوران پیشین است که حتی در نوع 
 به عمد، گزینشی تکراری دارد و حادثه ای را برمی گزیند که بارها و 

ً
انتخاب موضوع احتمالا

بارها در مکاتب مختلف، مصورسازی شده اند. مضامین ابیات در هر دو نگاره، در كادرهای 
صفحه، تمام داستان را به صورتی بسیار زیبا منعكس می كنند. درواقع ارتباط میان متن و 
تصویر در این نگاره ها، منطقی و زیبا است. تصاویر روایت گر هستند و برداشت متن را به 

خواننده منتقل می كنند.

نتیجه گیری

شکاری که سبک نگارگری این نسخه با سبک اجرا شده در دوره های 
آ
به رغم تفاوت  های ا

ن از مکـتب صفوی انکارناپذیر می  باشد. نوع ساختار هندسی 
آ
پیشین دارد. ولی اثرپذیری ا

با دانستن   
ً
نهاده شده و نگارگر ظاهرا بنیاد  تابع مقرراتی است که پیش تر  ثار هم چنان 

آ
ا

شنایــی با شیوۀ نگارگری نگاره  هایــی همچون خاوران نامه، 
آ
سبک  های نگارگری پیشین و ا

در  تغییراتی  گاهانه، 
آ
ناا یا  گاهانه 

آ
ا اصفهان،  مکـتب  در  شده  ایجاد  تحولات  اساس  بر 

بازنمایــی عالم مثالی دوره  های قبل داشته است. بررسی صوری نگاره های شاهنامۀ رشیدا 
رایــی و چه از منظر نقوش تزئینی و جایگزینی انسان، 

آ
چه از لحاظ ترکیب  بندی و صفحه ا

تغییر نگرش هنرمند را در این دوره از تاریخ بیان می کند. چنانکه همگام با ظهور رویکردی 
و  هنر  فرهنگ،  دیگر  حوزه های   

ً
طبعا این عصر،  فکری  فضای  در  دنیاگرایــی  و  مادی 

ثیر،  قرار گرفته و انسان محوری یا انسان گرایــی در این دوران شکل 
أ
جامعه نیز تحت تا

مده در این زمان نیز مستثنی از این تحول جامعه 
آ
 نسخ خطی به وجود ا

ً
می گیرد، و مسلما

بر نگاره ها که منجر به شکل گیری فرم، شده اند  از طرفی عناصر هنری حاکم  نیستند. 
از بعضی جهات همچون تنوع و گردش رنگی، تقسیم بندی هندسی صفحه، نورپردازی 
درونی و سهولت گردش چشم، در کل نگاره، چند لایه بودن تصویر و شکسته شدن 
زمان و مکان، هم چنان پیرو فرهنگ عمومی جامعه سنتی]3[ بوده اند و از برخی جهات 
موزه های مذهبی و عرفانی سامان یافته و از نظر 

آ
3- فرهنگ عمومی جامعۀ سنتی؛ جامعۀ سنتی جامعه ای است که در پرتو ا

موزه های 
آ
موزه هاست. فرهنگ عمومی جامعۀ سنتی، فرهنگی است ناشی از ته نشینی و صافی شدن ا

آ
ثر از این ا

أ
فرهنگی متا

گاه جمعی و فرهنگ عمومی جامعه. نمود اعلای این فرهنگ نیز در سلوک، تفکر و شیوۀ زندگی و 
آ
عرفانی و سنتی در ناخودا

نکه نظریه پرداز 
آ
موزه ها بدون ا

آ
محصولات طبیعی و فرهنگی و حتی فنی جامعه هویدا می گردد. از این رو هنرمند، غرق در این ا

ثار خود منتقل می کند )پاکزاد،1390:12(.   
آ
باشد، این احساسات سلوک و اطلاعات را به ا

تصویر شمارۀ6: رستم به هویت سهراب پـی می برد، مکـتب 

نگهداری:  محل  سدۀ11ه .ق،  رشیدا(،  )شاهنامه  اصفهان 

کاخ-موزۀ گلستان، تهران، ایران. )رشیدا، سدۀ11ه .ق:213(.
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تصویر شمارۀ7: بررسی ترکیب بندی و گردش سطوح رنگی در نگارۀ »به هم رسیدن رستم و سهراب و رزم ایشان با یکدیگر«.

تصویر شمارۀ 8: بررسی ترکیب بندی در نگارۀ »رستم به هویت سهراب پـی می برد«.

تبدیل  پیشین  نگاره های مکاتب  از  متمایزکننده تصاویر  به عنصر  تفاوت هایــی  ایجاد  با 
هاشورهای  و  درشت  پردازهای  صورت  به  رنگ گذاری  تکنیک  چنان که  گشته اند، 
 صخره ها را به یکی از عناصر اصلی و شاخصه های این نسخه، 

ً
خوشنویسانه، خصوصا

 در نگرش و جهان بینی هنرمند به یکباره تغییر ایجاد نمی  شود 
ً
تبدیل کرده است. مسلما

بلکه به تدریج و با پشتوانه فکری و مهارتی، متغیر و متحول می  گردد.  

منابع_________________________

تابدار،  ژند، یعقوب، )1385(، علی قلی بیك جبادار- كـ
آ
1- ا

مجموعه مقالات نگارگری مکـتب اصفهان، تهران: انتشارات 
فرهنگستان هنر.

تهران:  هنر،  دایرة المعارف   ،)1385( رویین،  پاکباز،   -2
سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

3- پاکزاد، زهرا،)1390(، نقش دیوان و موجودات اهریمنی در 
نگاره های شاهنامه رشیدا، فصلنامۀ ادبیات عرفانی و اسطوره 

شناختی، شمارۀ 22، صفحات:9 تا30. 

نقاشی  مکـتب  بنیان های   ،)1385( اصغر،  جوانی،   -4
اصفهان، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر.

5- حسینی راد، عبدالمجید، )1384(، شاهکارهای نگارگری 
ایران، تهران، انتشارات موزۀ هنرهای معاصر تهران : موسسۀ 

توسعۀ هنرهای تجسمی.

نبردهای  پروین،)1388(،  بادی، 
آ
ا حسین  شاه پسند   -6

تن به تن رستم در نسخۀ خطی شاهنامۀ رشیدا محفوظ در 
تابخانۀ کاخ گلستان، دوفصلنامۀ مطالعات هنر اسلامی،  کـ

سال ششم، شمارۀ 11، پاییز-زمستان، صفحات:148-133.

7- شریف زاده، سید عبدالمجید،)1370(، نامورنامه، تهران : 
انتشارات معاونت پژوهشی با همکاری اداره کل موزه های تهران.

نسخۀ  ایرانی،  نقاشی  استورات،)1389(،  ولش،  کری   -8
تهران   ، تقاء(  احمدرضا  )ترجمۀ  صفوی،  عهد  نگاره های 

:انتشارات فرهنگستان هنر.

شیوۀ  به  جدید  نگرشی   ،)1383( فردریک،  ویس،   -9
بهزاد،)ترجمۀ  مینیاتورهای  در  دمیان 

آ
ا پیکرۀ  جای گیری 

بین المللی  همایش  مقالات  مجموعه  مترجمین(،  گروه 
هنر،  فرهنگستان  انتشارت  تهران:  بهزاد،  کمال الدین 

صفحات:317تا329.
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لی جا هیو  ___________________________________________

متولد 1965، هاپچن، کرۀ جنوبی

______________________________________________________ترجمه: مریم ابراهیمی

ثار سه بعدی متصل و مونتاژ می کند تا دارای فرم های برازنده ای شوند و حالت 
آ
"لی جا هیو" مواد طبیعی از جمله، کندۀ چوبی، شاخه و برگ را به ا

ـی از فرم دستکاری نه تنها از طریق طرح ریزی بلکه با برش می باشد، در کل این اقدام به روشی  ـ قوی و معاصر را منتقل کنند. وی دارای روش مجزای
میز در شکل طبیعی مواد اصلی انجام می شود. او در کار با مواد پایه، اقدامات ساده گرچه طاقت فرسا را به طور ویژه با میخ در زغال 

آ
غیر مخاطره ا

 سنجیده شده فرو می روند، سر میخ ها در جهات راهبردی خم می شوند بنابراین حس کلی، یکی از جنبش ها 
ً
انجام می دهد. میخ ها در سطح کاملا

ـی است که شبیه به یک علامت در صفحه می باشد. این نقاشی های فیزیکی که با دقت زیاد ایجاد شده اند،  ـ و عمق متغیر با هر یک از میخ های
گزینه ای سردرگم کننده هستند.

Lee Jae-hyo  ________________________________________
Lee Jae-hyo was born in 1965 in Hapchen, Korea. 

Lee assembles natural materials such as wooden logs, branches and leaves into three-dimensional works which have elegant forms and 
also convey a strong contemporary mood. He has a very distinctive way of manipulating form, not just through molding but by cutting, in 
a way totally un-compromised by the natural shape of the original material. Working with basic materials, Jaehyo performs simple albeit 
labor-intensive operations, in particular, with nails in charred wood. The nails protrude in a perfectly measured surface, their heads bent in 
strategic directions so that the overall impression is one of movement and changing depth with each nail looking like a mark on paper. These 
meticulously constructed physical drawings are a bewildering thing.
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چیدمان گالری:

ـی ـ رشیو استاد مرحوم سیدمهدی چیتی| نیلوفر صالحی ابرقوی
آ
ا
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