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CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال دوم / شماره 5/ بهار 1393

مهبانـــــــــــگ     وحــــــــــــدت                                                 
                                         )Dur-Untash(ویـــــل وحـــــــدت در دور-   اونتــــــاش

أ
تا

_________________________________سمیه فعال محمد علی
زاد اسلامی واحد شوشتر گروه معماری-گرافیک

آ
______________________________مربی دانشگاه ا

________________________________دکـتر بهنام جلالی جعفری

___________________________________________استادیار دانشگاه علم و فرهنگ

یا می  توان رخداد وحدت را در این معماری، اولین رخداد وحدت در جهانِ واقع دانست؟«
آ
2- »ا

ایــن پژوهــش بــه وجــه اشــتراک فــرم در معمــاری باســتان و وحــدت دینــی در فضــای معمــاری عصــر 
کیــد بــر معمــاری معبــد دور-اونتــاش )چغازنبیــل(]2] می  پــردازد، کــه بــه حضــور حقیقتــی]3] 

أ
حاضــر بــا تا

 ن ســوی واقعیــت اشــاره دارد. درپـــی پاســخگویــی بــه ایــن مقولــه بــه شــرح و تفســیر معنایــــی وحــدت،  
آ
ا

ن در معمــاری دینــی پرداخته  ایــم. 
آ
ن در فضــا و کاربــرد ا

آ
نحــوۀ حضــور ا

مقدمه

رمـــان فکـــری خـــود بـــه دیگـــران، روش  هـــای گوناگونـــی 
آ
هنرمنـــدان]4] بـــه منظـــور انتقـــال ایده  هـــا وا

ثـــار هنـــری خویـــش،  برمی  گزینـــد. یکـــی از مؤثرتریـــن جنبه  هـــای 
آ
را در ســـاختمان و ترکیب  بنـــدی ا

ید، واژه ای محلی و مرکب از دو واژه چُغا )به معنای تپه در 
آ
2- چغازنبیل: )Chogha Zanbil( که نام باستانی این بنا به شمار می ا

ن را به زنبیل واژگون تشبیه می کردند. این مکان نزد 
آ
 تپه بوده و ا

ً
زبان لری( و زنبیل است که اشاره ای است به مکان معبد که سابقا

باستان شناسان به دور-اونتَش معروف است که به معنای دژِ اونتش است. اونتاش گال پادشاه عیلامی است که دستور ساخت این 
شهر مذهبی را داده است.

نچه در جهان به صورت عینی دیده می شود و تصویر نیست، واقعیت نام دارد. برای مثال، ژولیوس سزار یک شخص واقعی است. 
آ
3- »ا

در لغت نامۀ دهخدا واقعیت ]ق ِ عی ی َ[)ع مص جعلی، اِمص، اِ( حقیقت، وجود، هستی)ناظم الاطباء(.

ـی متمایز دارند که در اصل: ـ اما واقعیت و حقیقت دو معنای

ن از پیچیده ترین و در عین حال جالب ترین تصورات بشری را رقم می زند، جهان واقعیت 
آ
ـی كه درك ا ـ جهان واقع: یكی از جهان های

ن را وجودی بسته و محدود شمرد، جهان بیرونی، جهان خارج یا جهان 
آ
یا جهان بیرون است. در مقایسه با موجود زنده كه می باید ا

ن را 
آ
ن چنان وحشی و مطلق است كه نمونه های اصیل ا

آ
واقعیت است؛ جهانی كه در مقایسه با طبیعت سازگار و نسبی موجود زنده ا

 بی نهایت سال نوری میان ستارگان و 
أ
در سیارات تف دیده و سوزان یا سرد و منجمد، حرارت و فشار بی نهایت درون خورشید ها و خلا

ن تنها از طریق 
آ
سحابی ها یا چگالی بی نهایت سیاه چاله ها و... دیگر اقالیم و عناصر بی نهایتی می توان جست وجو كرد و خیال و فهم ا

ن فقط و فقط مادیت است ولاغیر.
آ
منطق و اندیشه میسر است، جهانی كه نمود ا

ید حقیقت 
آ
نچه را كه در مغز پدید ا

آ
حقیقت: فهم، اندیشه، تفكر، تخیل، تعقل، تصور، معرفت، وهم، خرد، پندار، رای و بالاخره هر ا

 با برهان های 
ً
نامند. حقیقت شامل ذات هر چیزی بوده و غیرقابل تغییر است و به همین دلیل برخلاف واقعیت امری است که لزوما

علمی قابل اثبات نیست.«)فعال و جلالی،1392:50(.

ینه ای را در برابر طبیعت می گیرد و یک صورت 
آ
ن شپرد« در کـتاب »فلسفۀ هنر« خود هنرمند را چنین تعریف می کند: »هنرمند ا

آ
4- »ا

ورد«)شپرد،1385:11(.
آ
وهمی از واقعیت، نسخه ای از یک نسخه و کالای در سطح نازل به وجود می ا

تصویر شمارۀ 1: معبد چغارنبیل، عکاس: فعال 

چکیده

هــر نقــش و اثــر هنــری متشــکل از دو بخــش 
ییــن 

آ
ــی صــورت و معنــی اســت. دیــن، ا ـ معنایـ

 در صــورت و معنــای 
ً
و فرهنــگ ملــی معمــولا

ثــار هنــری ملتــی متجلــی می گــردد، کــه ارزش  ها 
آ
ا

ن 
آ
ا روح  در  تعیین کننــده  ای  شــاخص  های  و 

ثــار پدیــدار می  شــود. معمــاری معابــد و اماکــن 
آ
ا

نقطــۀ  دیگرنــد  عالــم  تجلــی  گاه  کــه  مذهبــی 
خواهــد  برتــر  عالــم  بــه  روح  اتصــال  مرکــزی 
میــزی 

آ
نیــم کــه بیابیــم، درا

آ
ــی ا شــد. حــال در پـ

ســمبل ها در گســترش معنایــــی فضــای درونــی 
ایــن مکان  هــا چــه نقشــی را بــازی می  کننــد؟ در 
نوشــتۀ حاضر با دریافت و شناســایــی وحدت 
بــه  اســلام،  دیــن  ن در 

آ
ا و عناصــر وجــودی 

ن در معبــد دور-اونتــاش در 
آ
پــردازش حضــور ا

دنیــای کهــن می  پردازیــم. هــدف ایــن پژوهــش 
با شناســایــی عناصر متمرکز بر وحدت در این 
بنا، در پاسخگویــی به این سؤالات است که: 

یــا مفهــوم وحــدت]1] در ادیــان باســتانی 
آ
1- »ا

ایلامــی)در معمــاری نجومــی چغازنبیــل( نیــز 
حضــور داشــته اســت؟«

دَ( ]ع. وحدۀ[ 1- )مص ل.( یکی بودن،  )وَ  1- »وحدت: 
یکی  یگانگی،  )اِمص.(   -2 کـثرت،  مق  بودن،  یگانه 
مال 

آ
ا در  ملت  یک  افراد  همۀ  اشتراک  ملی  بودن.؛~ 

و مقاصد چنان که به منزلۀ مجموعۀ واحدی به شمار 
ید.؛~وجود عقیده ای است مبتنی بر این که جهان وجود 

آ
ا

و  مفارقات  و  و معادن  نباتات و حیوانات  و  از جمادات 
فلکیات همه یک وجودند که در مرتبت فوق و اقوی و 

اشدّ، وجود خدا قرار دارد«.)فرهنگ فارسی معین(.
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فرم  هـــا حرکت  هـــای  و  اشـــکال  در  تکـــرار  اســـت.  »تمرکـــز«]5]  روش  بصـــری،  عناصـــر  ترکیـــب 
مـــدن نقطـــۀ مرکـــزی در جلـــب توجـــه چشـــم در 

آ
ریتمیکـــی]6] را ایجـــاد می  کنـــد، کـــه منجـــر بـــه پدیـــد ا

صفحـــه یـــا فضـــا خواهنـــد بـــود. بارزتریـــن فرم  هـــا و شـــکل  های ریتـــم  دار تکرارشـــونده در طبیعـــت 
حضـــور دارنـــد. از ایـــن روی بشـــر بـــا الهام  گیـــری از طبیعـــت بـــه سمبل  ســـازی و انتزاع  پـــردازی 
ــردازد. اولیـــن  ــر خـــود می  پـ ـــی در هنـ ــم معنـــا و فضـــای کیهان ــوه عالـ ــازی وجـ طبیعـــت و نمایان  سـ
ــا و فرهنـــگ شـــرقی نهفتـــه شـــده اســـت. کـــه  خاســـتگاه جســـتجوی کمـــال و فضیلـــت، در باورهـ
ـــی تهـــی و رمزگونـــه  اســـت. از ایـــن روی فرم هـــا و  ـ ن دســـتیابی بـــه فضاهایـ

آ
از مهم تریـــن ثمـــرات ا

ــوی  ــده  اند، دراصـــل بازگـ ــرده شـ ــه کار بـ ــرقی بـ ــنتی شـ ــای سـ ــاری و هنرهـ ــه در معمـ ـی کـ شـــکل هایـ
صفـــات گوهـــری عالم  انـــد.

وری اطلاعـــات کـتابخانـــه  ای بـــه روش تحلیلـــی، بـــا دیـــدگاه چنـــدی 
آ
ایـــن پژوهـــش بـــا شـــیوۀ گـــردا

ن بـــر معمـــاری باســـتانی ایلامـــی بـــه بررســـی 
آ
از اندیشـــمندان دیـــن و فلســـفۀ اســـلامی و بازنمـــود ا

ـــی 
ّ
موضوعـــی وحـــدت در فرهنـــگ ملـــی ایلامـــی می  پـــردازد. کـــه بـــا رجـــوع بـــه کـتابخانـــه و اســـناد مل

و بررســـی کـتاب هـــا، مقـــالات، مجـــلات، ســـایت های اینترنتـــیِ فارســـی و انگلیســـی زبان، منابـــع 
وری 

آ
ن اســـت تـــا بـــا گـــردا

آ
مـــده اســـت. در متـــن اصلـــی ســـعی بـــر ا

آ
مـــورد نیـــاز ایـــن تحقیـــق فراهـــم ا

و دیدگاه  هـــای  کـتاب هـــا  بـــا مطالعاتـــی در  و  انگلیســـی  مقـــالات  ترجمـــۀ  مرتبـــط،  موضوعـــات 
اندیشـــمندانی چـــون تیتـــوس بوکهـــارت، ســـید حســـین نصـــر و حســـن بلخـــاری و تاریخ  شناســـان 
میـــه، تی پانـــس دنیـــل و رومـــان گریشـــمن و دیگـــر اندیشـــمندان 

آ
و باستان  شناســـانی چـــون پیـــر ا

بـــه پاســـخ ایـــن ســـؤال دســـت یابیـــم.

1- وحدت فضا

»عالــم پانــزده میلیــارد ســال قبــل بــه دنبــال مهبانــگ]7] خلــق شــد. نکـتــه  ای کــه مــورد توجــه قــرار 
نمی  گیــرد ایــن اســت کــه عالــم در ایــن لحظــه بی  نهایــت کوچــک بــوده اســت خیلــی کوچکـتــر از 

5- »تمرکز: ]ت َ م َ ک ُ[ )ع مص( مصدر برساخته است از مرکز: تمرکز قوا، تمرکز عائدات، )یادداشت به خط مرحوم دهخدا(، در تداول 
مدن«.)لغت نامه دهخدا(.

آ
امروز به معنی فراهم ا

هنگ که برای موزون کردن نوای موسیقی به کار می رود. به 
آ
هنگ در فرانسه)Rythme(: به معنی توالی ضربه های ا

آ
6- ریتم یا ضرب ا

عبارت دیگر تکرار پـی درپـی یک حرکت پایدار در زمان مشخص را در موسیقی وزن یا ریتم می نامند.

 جهان می باشد که به طور گسترده پذیرفته شده 
أ
7- نظریۀ انفجار بزرگ یا مهبانگ در حال حاضر تنها توضیح ارائه شده درباره منشا

است. انفجار بزرگ بسیار پرانرژی و پرحرارت بود و در ثانیه های اولیه پس از انفجار فقط تشعشع و ذرات زیر اتمی گوناگون در جهان 
سمان وجود دارند و از زمین قابل 

آ
وجود داشتند. تشعشعات باقیمانده از این انفجار هنوز به صورت امواج ضعبف مایکروویو در ا

فته می شود. ردیابی اند. به این امواج تشعشع مایکروویو زمینه کیهان گـ

اندازۀ یک اتم!«)پادمانابان،1383:156(

زیســتن  حــال  در  ن 
آ
ا در  مــا  کــه  عالمــی 

گســترش  حــال  در  روز  بــه  روز  هســتیم 
 )Albert Einstein( اینشــتین  اســت. 
اســت:  چنیــن  مــورد  ایــن  در  نظریــه  اش 
»ایــن نظریــه پیش  بینــی می  کنــد کــه چنیــن 
بــود؛  خواهــد  انبســاط  حالــت  در  عالمــی 
یعنــی فاصلــۀ بیــن اجــرام کیهانــی بــا گذشــت 
ایــن  طبــق  بــر  می  یابــد.  افزایــش  زمــان 
علــت  بــه  دور  کهکشــان  های  همــۀ  مــدل، 
انبســاط کیهانــی، بایــد در حــال دورشــدن 
از کهکشــان مــا باشــند.«)پادمانابان،1383:128(

غازیــن عرفــان، یگانگــی 
آ
ا در اســلام نقطــۀ 

کـثــرت  بــرای  غــازی 
آ
ا ســر  کــه  اســت  وجــود 

موجــودات می  شــود. در ایــن خصــوص بــه 
حســین  ه(،  بســطامی)260  ابوزیــد  ثــار 

آ
ا

ابــن  ه(]8]،  حــلاج)309  منصــور  بــن 
کــرد.  اشــاره  می  تــوان  ه(]9]  عربــی)638 
»ابــن عربــی از پیشــگامان ایــن نظریــه بــوده 

اســت.«)ابراهیمی دینانی،1377:31( 

8- ابوالمغیث عبدالله بن احمد بن ابی طاهر مشهور به 
حسین بن منصور حلاج )کنیه: ابوالمغیث( از معروف ترین 
عرفا و شاعران قرن سوم ه .ق بوده  است. او در 244 هجری به 
موزه هایش 

آ
مد. به خاطر عقایدش عده ای از علمای وقت ا

آ
دنیا ا

فیر کردند. ابن داوود  ـی دانسته، او را تکـ ـ را مصداق کـفرگوی
اصفهانی، قاضی شرع بغداد به دستور ابوالفضل جعفر 

مقتدر، خلیفه عباسی حکم اعدامش را صادر کرد.

حاتم  محمدبن علی بن محمدبن  احمدبن عبدالله بن    -9
طائی معروف به محی الدین ابن عربی و شیخ اکبر عارف 

مسلمان عرب اندلسی است.
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CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال دوم / شماره 5/ بهار 1393

غنــی  فرهنــگ  بــا  تنیــده  اســلامی  هنــر 
مفاهیــم  کــه  اســت،  شــرقی  ســرزمین  های 
نیــز  خــود  در  را  فرهنــگ  ایــن  نقــوش  و 
در  کــه  نقوشــی  و  تزئینــات  می  دهــد.  جــای 
و  رشــد  جاودانگــی،  از  حاکــی  خــود  ذات 
گســترش عالم  انــد. ایــن عناصــر در وصفــی 
کــه  ـی)Motif( هســتند  ســاده  نقش ــمایه  هایـ
بژه  هــای 

ُ
ا ساده  ســازی  و  چکیده نــگاری  بــه 

بــه  نــه  عینــی می  پردازنــد. و البتــه نقشــمایه 
بــه  بلکــه  رســیدن  کل  بــه  جــزء  از  معنــی 
معنــی از کل بــه جــزء رســیدن اســت، جزئــی 
کــه تمــام صفــات و خصوصیــات را داراســت. 
طرح  هــای  بــا  گاه  نقــوش  و  عناصــر  ایــن 
هندســی و غیرواقع  گرایانــۀ گل و گیــاه گاه 
ینــد، کــه 

آ
بــه صــورت تکرارشــونده  ای درمی ا

از  نمــادی  و  معروفنــد.  اســلیمی  ها]10]  بــه 
بی کرانــی، رشــد، نمــو، طبیعــت و مخلــوق 

هســتند. خــدا 

در  زمــان  طــی  در  مــکان  گســترش 
بــدون دخالــت  بی  وقفــه  هــر روزه  طبیعــت 
هنــر  »در  اســت.  رخــداد  حــال  در  بشــر 
یندهــای 

آ
فرا از  بازتابــی  اســلیمی  ها  اســلامی 

طبیعــت  چــون  کیهانی اند.«)نصــر،1389( 
مبتنــی بــر ریتــم اســت اســلیمی نیــز مفهومــی 
ریتمیــک می  یابــد، و خصوصیــت تناوبــی و 
رشــدی دارد. ایــن تنــاوب و تکــرار مســتلزم 

اســت. زمانــی  اســتمرار 

صــورت  بــه  موتیف  هــا  یــا  نقش ــمایه ها   
در  چرخــه،  و  شــار  از  ترکیبــی  یــا  موجــی، 
 
ً
صرفــا کــه  می  شــوند.  ایجــاد  زمانــی  توالــی 

همچــون اصــوات موســیقی بــه صــورت زمانــی 
ترتیبــی  بــا  بلکــه  ینــد 

آ
نمی  ا هــم  دنبــال  بــه 

خــود  ریتمیــک  ســاختار  از  ثــر 
أ
متا معیــن 

ورنــد. اســلیمی ها 
آ
ترکیبــی فضایــــی را پدیــد می ا

کل ســطح را پــر نمی  کننــد بلکــه بــه صــورت 
ــی در فضــا زمینــۀ تخــت را برجســته  ـ فرم  هایـ
ــی، مکمــل  ـ و منفعــل می کننــد. زمینــۀ فضایـ
فضــای  پیوســتگی  مفهــوم  فرم  هــا]11]،  ایــن 
ساقه های  با  گیاه  شکل  به  تزیینی  نقش  اِسلیمی:    -10
ن مشخص نیست. عبارت 

آ
مارپیچی است که ابتدا و انتهای ا

اسلیمی منسوب به اِسْلیم، شکل دیگری از واژۀ اسلام است 
ن را اسلامی نیز خوانده اند. اسلیمی 

آ
و به این جهت گاهی ا

یکی از هفت نقش اصلی در نگارگری سنتی ایران است. 
اسلیمی نمودار تجریدی »درخت زندگی« و یا صورت عام 

درخت به ویژه درخت تاک است.

Form -11: مفهوم فرم از ریشه Forma در زبان لاتین است. 
در زیباشناختی فرم یا صورت تظاهر حسی و واضح یک شیء 

مارپیــچ،  ویزه  هــا و شــاخه  های 
آ
ا از  بــا مجموعــه ای  نشــان مرکــزی  انعــکاس می  دهــد.  را  مثبــت 

ن هــا، همــه 
آ
بســطی از درختــان کیهانی انــد، فرم  هــای مشــبک و تمهیدهــای فــراوان بــرای بدنــۀ ا

ستایشــی از بــاغ بهشــت  هســتند.

»بــا افزایــش ابعــاد ترکیب هــا، بــه شــکلی کــه در فرش هــای بــزرگ دیــده می  شــود، فرم  هــا توســعه می -
یابنــد، بــه صــورت تقســیم ســلولی رشــد می کننــد و در فرم  هــای مــدور ترکیبی)دوتایــــی و ســه تایــی( بــه 
بــار می  نشــینند. هــدف توالــی بی  شــمار مؤلفه  هــای فرم  هــا اســت. تجربــۀ ایــن الگوهــای تکــرار شــونده 
گاهانــه در تمام هنرهای ســنتی 

آ
مفهــوم ابدیــت و بی نهایــت را دایــر می  کنــد. ایــن حــس بی  زمانــی خودا

بــه صــورت مکملــی بــر وجــود خاکــی و ایســتا مطلــوب هنرمنــدان اســت. ایــن مجموعه  هــای بی  پایــان 
امکانــات هنــری قدرتمنــدی را پــرورش می  دهــد کــه بــه فرم  هــا و الگوهــای خداونــدی شــبیه  اند. فرم  هــا 
مطابــق بــا قانــون تشــابه در دگرگونی  هایــــی کــه همیشــه تازگــی دارنــد تکــرار می  شــوند، کــه از طریــق 
تم  هــای تــازه و واریاســیون  های]12] ظریــف بــه وحــدت می  رســند. اســلیمی از ترکیــب هم زمانــی از 
ن هــا در 

آ
زمــان و فضــا تشــکیل شــده اســت کــه کنــش الگوهــای گردشــی بــه پایــه  ای هندســی در ا

میــزد.«)اردلان و بختیــار،1390:74(
آ
مارپیچ  هــای بالارونــدۀ تحقــق روحانــی بــه هــم می  ا

هنــر اســلامی، همــواره شــامل عوامــل جاویــدان و ابدیســت. کــه بــا توســعه و گســترش نقــوش، 
کیــد مــی  ورزد. در کـتــاب هنــر و 

أ
صــور، فضــا و مــکان در معمــاری و دیگــر هنرهــا بــر ایــن امــر تا

معنویــت اســلامی ســید حســین نصــر داســتانی از پــرواز پرنــدگان بــه ســوی وحــدت برگرفتــه از 
بــه ســوی  ایــن داســتان، ســفر پرنــدگان را  مــده اســت. در 

آ
ا منطق  الطیــر عطــار نیشــابوری]13] 

ن هــا 
آ
ســیمرغ بــرای برگزیــدن ســلطانی تعریــف می  کنــد. هدهــد کــه بــه راهنمایــــی گزیــده می  شــود، ا

ن هــا را از هفــت مرحلــۀ؛ طلــب، عشــق، معرفــت، اســتغنا، 
آ
را بــه ســمت کــوه قــاف می  بــرد. و ا

نجــا پرنــدگان پرنــده  ای 
آ
توحیــد، حیــرت، فقــر و فنــا گــذر می  دهــد تــا بــه بــارگاه او دســت یابنــد، در ا

یین ه ــای دیده  انــد کــه در وجــود ســیمرغ، وحــدت 
آ
ــی خــود را در مقابــل ا ـ را درمی  یابنــد کــه گویـ

خریــن مرحلــۀ ســلوک را فقــر و فنــا دانســته و اشــاره بــه 
آ
یافتــه بودنــد. در ایــن داســتان نیــز عطــار ا

تهــی بــودن دارد. فضــای خالــی میــان اســلیمی  ها بــه تعبیــری حاکــی از فقــر معنویســت کــه اشــاره بــه 
حضــور الهــیِ بی  نیــاز از هــر عنصــر، دارد. حضــور فضــای خالــی را در هنــر اســلامی، به خصــوص 

در معمــاری اســلامی بــه وضــوح می تــوان دیــد.

فضایــــی کــه جلوه  گــر پیوســتگی فضــای مثبــت موتیف  هــا در هنرهــای تجســمی  اســت، در معماری 
 روی دیوارهــا نقــش می  بندنــد و تعبیــری از دیوارهــای داخلــی 

ً
اســلامی ایــن اســلیمی  ها مســتقیما

بــاغ هســتند کــه فضــای داخلــی بــاغ ایرانــی را تعریــف می  کنــد. »فضــا نــه بــا شــیء مثبــت، بلکــه بــا 
عــدم حضــور جســمانیت تعریــف می شــود. ایــن هــم جنبــه  ای دیگــر از فضــای خالــی یــا، بــه بیانــی 
بهتــر، »فضــای منفــی« اســت. ارتبــاط نزدیکــی کــه بیــن هنــر و کیهان  شناســی ســنتی وجــود دارد بــه 
مــا امــکان می  دهنــد تــا ایــن برداشــت از فضــا در هنــر و معمــاری اســلامی را بــا توســل بــه تعریــف 

ثــار محققــان مســلمان دربــارۀ کیهــان بهتــر درک کنیــم.
آ
فضــا در ا

در شــهرهای ســنتی دیوارهــا ســاختارهای اطــراف اســت کــه فضــای بــازار را شــکل می  دهــد و در 
عبــور از گذرهــای باریــک ایــن بــازار، فضــا، کــه متــرادف بــا غیــاب اســت و در نتیجــه بــا فضــای 
خالــی یکســان بــه نظــر می  رســد، همچــون مســیری کــه متــرادف بــا غیــاب کــه در نتیجــه بــا فضــای 
خالــی یکســان بــه نظــر می رســد و در تراکــم فرم  هــای مــادی گشــوده شــده اســت تــا روح بتوانــد 

است و این بیانی است که خود را در معرض قضاوت قرار می دهد. این مفهوم گویای جلوۀ ظاهری یک شیء است. لوئی کان در این 
ـی ناپذیر است«. ـ مورد می نویسد: »صورت به نمایش گذاشتن اجزاء جدای

Variation -12: اختلاف ، دگرگونی ، تغییر.

ار نیشابوری )زادۀ 540 در کدکن-
ّ
13- فریدالدین ابوحامد محمدبن ابوبکر ابراهیم بن اسحاق عطار کَدکَنی نیشابوری مشهور به عط

غاز سدۀ 
آ
درگذشتۀ 618 هجری قمری در شادیاخ نیشابور( یکی از عارفان و شاعران ایرانی بلندنام ادبیات فارسی در پایان سدۀ ششم و ا

هفتم است.

یر یا مقامات الطیور منظومه ای ست از عطار نیشابوری که به زبان فارسی و در قالب مثنوی در بحر رمل مسدس 
ّ
منطِقُ الطِ

ید. مراحل و منازل در راه پوییدن و جُستن عرفان 
آ
مقصور)محذوف( سروده شده است. از مثنوی های تمثیلی عرفان اسلامی به شمار می ا

یر عطار هفت منزل است. او این هفت منزل را هفت وادی یا هفت شهر عشق می نامد. 
ّ
یعنی شناختن رازهای هستی در منطق الط

هفت وادی به ترتیب چنین است: طلب، عشق، معرفت، استغنا، توحید، حیرت، و فقر که سرانجام به فنا می انجامد.
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ور خواهــد بــود، تنفــس کنــد. اهمیــت ویــژۀ 
آ
ن گذرگاه  هــای باریــک خفقــان ا

آ
در جهانــی کــه بــدون ا

گســترش فضــای منفــی، کــه اغلــب در صحــن مســجد اتفــاق می  افتــد کــه فضــای باریک تــر بــازار بــا 
ن ختــم می  شــود و همچنیــن در حیــاط خانه  هــای شــخصی کــه خیابان  هــا و کوچه  های 

آ
خیابــان بــه ا

ن هــا منتهــی می  گردنــد، از اینجــا ناشــی می شــود.«)نصر،200-201:1389(
آ
باریــک بــه ا

 عینــی می  دانــد 
ً
تیتــوس بوکهــارت در مقالــه  ای بــا عنــوان روح هنــر اســلامی وحــدت را حقیقتــی کامــلا

دمــی امــری ذهنــی و انتزاعــی جلــوه می  کنــد. که خواســتگاه این تفکرات 
آ
بنابرایــن ایــن امــر در ذهــن ا

را ریشــه در تفکــرات ســامی می دانــد. از ایــن روی ایــن اصــل پایــه  ای بــرای ایجــاد تصــورات انتزاعــی 
کیــدی بــر »حضــور نامرئــی« خداونــد 

أ
در هنــر اســلامی می  گــردد. عــدم حضــور تصویــر در مســاجد تا

اســت. چرا که ذات الهی تنزیه از هر تصویر و نشــانه ای اســت. خلاء از ثمرات مبانی متافیزیک 
توحیــد]14] اســت. کــه در هنــر اســلامی در گواهــی »لا الــه الا الله« )هیــچ خدایــــی جــز الله نیســت( 
جلــوه کــرده اســت. و در معمــاری، موســیقی، نگارگــری ایرانــی، اســلیمی و خوشنویســی نیــز بــر 

کیــد مــی  ورزد.
أ
ایــن امــر تا

»به کارگیــری فضــای خالــی در هنــر اســلامی، در کنــار اســتفاده از تمثیــل]15] هندســی و دیگــر 
اشــکال تمثیل  پــردازی انتزاعــی]16]، بــه یگانــه ابــزار نشــان دادن وحــدت از طریــق هنــر و معمــاری 
بــدل گردیــد، وحدتــی کــه همــه جــا حضــور دارد و در عیــن حــال بــرای همــه چیــز اســت. هنــر 
اســلامی بــا به کارگیــری فضــای خالــی در هنرهــای تجســمی، کــه بی  ارتبــاط بــا اســتفاده از ســکوت 
ن معنویتی که در قلب اســلام جای دارد، 

آ
در موســیقی و شــعر نیســت، محملی شــد برای بیان ا

غاز و غایت القصــوای ایمــان اســت، چنــان کــه اســتاد تصــوف شــیخ محمــد 
آ
ن وحدتــی کــه ســرا

آ
ا

شبســتری]17] ســروده اســت:

مد اصل و فرع ایمان
آ
یکی بین و یکی گوی و یکی دان                         بدین ختم ا

گلشن راز )نصر،1389: 201 الی 202(

ن بــر سرشــت موقــت و 
آ
فرینــد کــه در ا

آ
ــی ا ـ ن بــوده اســت تــا فضایـ

آ
ــی ا »هنــر اســلامی همــواره در پـ

کیــد شــود و تهــی بــودن اعیــان مــورد توجــه قــرار گیــرد. امــا اگــر قــرار بــود 
أ
گــذرای اشــیاء مــادی تا

 عینــی وجــود پیــدا نمی کــرد و 
ً
ن صــورت اصــولا

آ
 هیــچ باشــند، در ا

ً
اعیــان بــه کلــی غیرواقعــی و مطلقــا

ن بحــث شــود. امــا واقعیــت امــر در تمامیــت خــود در بــر دارنــدۀ هــم جنبــۀ 
آ
هنــری نبــود کــه دربــارۀ ا

 خــود 
ً
وهمــی اشــیاء و هــم اشــیاء بــه مثابــۀ  بازتــاب   و رمزهــای مثبــت مراتــب عالی  تــر هســتی و نهایتــا

حقیقــت مطلــق اســت، دیگــری بــا مــاده، فــرم، رنــگ و غیــرۀ »مثبــت« کــه در اثــر هنــری بــه کار 
ن 

آ
یــد. ایــن دو در کنــار یکدیگــر تجســم بخــش هســتی کامــل هــر شــیء، زداینــدۀ عــدم واقعیت ا

آ
می  ا

ن در مقــام رمــزی مثبــت و کلیتــی هماهنــگ هســتند. کنــار هــم قــرار گرفتــن 
آ
و مبیــن واقعیــت ذاتــی ا

ایــن دو جنبــه را بــه روشــنی در نقــوش اســلیمی، کــه مشــخصۀ هنــر اســلامی اســت، می  تــوان 
ن فضــای منفــی و »فــرم« مثبــت بــه طــور برابــر نقشــی اساســی دارنــد. نقــوش 

آ
مشــاهده کــرد، کــه در ا

ورد کــه بــه قلــب مــاده نفــوذ کنــد، تیرگــی 
آ
اســلیمی ایــن امــکان را بــرای فضــای خالــی فراهــم مــی  ا

ن را در برابــر نــور الهــی شــفاف ســازد. فضــای خالــی، بــه مــدد استفـــاده از اســلیمی 
آ
را بزدایــد و ا

ن، در وجــوه گوناگــون هنــر اســلامی وارد می  شــود و اشــیاء مــادی را از 
آ
بــه شــکل  های مختلــف ا

14- »توحید: ]ت َ[ )ع مص( یگانه گردانید. )منتهی الارب( )ناظم الاطباء( )از اقرب الموارد(، یکی کردن، )دهار(، در لغت، حکم به 
واحد بودن شیء است. )از تعریفات جرجانی( یکی گـفتن، )تاج المصادر بیهقی( )زوزنی( )دهار(، یکی دانستن و یکی گـفتن خدای 
را و گرویدن به یگانگی او تعالی، )منتهی الارب( )ناظم الاطباء( )از اقرب الموارد(، یکی گـفتن و یکی دانستن و یکی در دل اعتقاد 
نه، )ناظم الاطباء(، به خدای یگانه ایمان داشتن، یگانه پرستی، 

أ
نندراج( یگانگی و اقرار به وحدانیت خدای تعالی جل شا

آ
کردن، )ا

تاپرستی، )یادداشت به خط مرحوم دهخدا(، علم به اینکه او ]خدا[ یکـتاست«.)لغت نامه دهخدا(. یکـ

ویل باشد«.)پاکباز،1390( »منطقی است که 
أ
نچه می  نمایاند، با معنای دیگری قابل تا

آ
15- »تمثیل: Allegory، تصویری است که هرا

مابین دو چیز به حسب ظاهر مشابهی وجود داشته باشد و بدان سبب جال و حکم یکی را بر دیگری قیاس کنند یکی حکم یکی را 
بر دیگری مترتب سازد«.)امامی،1381:60(

کید بر این وجه مشترک است. به عنوان 
أ
Abstraction« -16: در معنای عام جداکردن صفت یا خاصیت مشترک میان چند چیز، و تا

مثال دایره را صورت انتزاعی تمامی چیزهای گرد دانست«.)پاکباز،1390(

ـی شبستری )معروف به: شیخ محمود شبستری( یکی از عارفان و شاعران  17- سعدالدّین محمودبن امین الدّین عبدالکریم بن یحیـ
سدۀ هشتم هجری ا ست. وی از مشاهیر عرفای ایران است و بیشتر شهرت او در این است که سراینده گلشن راز می باشد. به علت 

تفسیرهای متعدد به ویژه اسماعیلیان بر گلشن راز او را شیعۀ اسماعیلی دانسته اند.

ورشان رهــا می  ســازد و بــه روح 
آ
ثقــل خفقـــان ا

اجــازه می  دهــد تــا تنفــس کنــد و بســط یابــد.

نقــش اســلیمی بــه همیــن ســان، از طریــق 
بســط و تکــرار فرم  هایــــی کــه بــا فضــای خالــی 
میختــه اســت، از ثابــت مانــدن نگاه 

آ
در هــم ا

نقطــه و محصــور شــدن ذهــن در  یــک  در 
انــواع خــاص انجمــاد و تبلــور مــاده جلوگیری 
عمــل  زادی 

آ
ا ذهــن  و  چشــم  بــه  و  می  کنــد 

می  بخشــد. البتــه باوجــود ایــن تفســیر یکــی 
دانســتن هرگونه فرم محســوس با الوهیت، 
حتــی بــه صــورت رمــزی، همان  قــدر در اصرار 
کــه  دارد  ریشــه  الهــی  وحــدت  بــر  اســلام 
فقــدان شــمایلی کــه بتوانــد رمــز خــدا- انســان 
یــا تجسّــد الوهیــت قــرار گیــرد، چنــان کــه در 

ســایر ســنت ها یافــت می  شــود.

امــکان  کــه  اســلام،  در  شــمایل  از  پرهیــز 
تجسّــم حضــور الهــی را در شــمایل بــا تمثــال 
منتفــی می ســازد، عامــل مهمــی در تشــدید 
ذهــن  در  خالــی  فضــای  معنــوی  اهمیــت 
ایــن  از  خالــی  فضــای  اســت.  مســلمانان 
طریق و نیز به واسطه اصل مابعدالطبیعی 
توحیــد بــه عنصــری قدســی در هنــر اســلامی 
بــدل شــده اســت. بنابرایــن، تهــی بــودن در 
هنــر متــرادف تجلــی]18] امــر قدســی می  شــود.

هندســی  طرح  هــای  طریــق  از  امــر[  ]ایــن 
رنگ  هــا،  از  اســتفاده  گیــاه،  و  گل  و 
نیــز  و  اســلیمی  نقــوش  انــواع  به کارگیــری 
بــه مــدد خوشنویســی تحقــق یافتــه اســت. 
دربــارۀ خوشنویســی بایــد گـفــت کــه نقــوش 
 بــه انــدازۀ نقــوش مثبــت واجــد 

ً
منفــی تقریبــا

له، بــه خصوص 
أ
اهمیــت هســتند و ایــن مســا

در خــط کوفــی و در طــرف دیگــر، در خــط 
شکســته بــه خوبــی متجلــی اســت. بســیاری 
از شــیوه  های خوشنویســی همان قــدر کــه بــه 
دلیــل ســبک و ســیاق خــود خــط مشــهورند، 

نچه از انوار غیوب كه بر دل ها 
آ
18- تجلی: عبارت است از »ا

شكار شود«.)كاشانی،1372:17(. پس معنای تفسیلی تجلی 
آ
ا

ن چیزی دانست که:
آ
را می توان ا

نور  یعنی  می شود.  ظاهر  بر چشم دل  غیب  عالم  از   -1
شكار می شود به گونه ای كه 

آ
مكاشفه ای كه بر دل عارفان ا

حق را با دیده بصیرت می بینند.

شكار شدن افعال، اسماء، صفات و ذات الهی در سالك.
آ
2- ا

ـی دیگر تجلی به »ظهور« تعبیر شده است: »ظاهر  ـ در معنای
بودن ممكنات عبارت است از تجلی حق به صور اعیان و 
ن ها كه به نام وجود اضافی نامیده می شود و گاهی بر 

آ
صفات ا

ن ظاهر وجود اطلاق می گردد«.)كاشانی،1372:64(
آ
ا
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به واســطۀ نقــوش ناشــی از فضاهــای خالــی 
ایــن  از  ــی  ـ نمونه  هایـ دارنــد.  اشــتهار]19] 
اســتفادۀ مثبــت از فضــای خالــی در نقــوش 
ثــار هنــری مختلــف، از 

آ
و خوشنویســی در ا

ایــران  در  ســلجوقی  مناره  هــای  طرح  هــای 
گرفتــه تــا پنجره  هــای کاخ  هــای مراکــش، بــه 
ــی199( وفــور دیــده می  شــود.«)نصر،1389: 197ال

الگوی پردازش جهان در شرق تجلی عالمی 
میختــه 

آ
ــا معنــای حقیقــت درهم  ا اســت کــه ب

هنــر  باســتان،  شــرق  »در  اســت.  شــده 
»صــورت کامــلِ« نســبت انســان بــا حقیقــت 
در  اســت.«)مددپور،1388:313(  شــده  تلقــی 
تــا  کهــن  دوران  از  تاریخــی،  ادوار  تمامــی 
معاصــر بــه خوبــی ایــن حقیقــت نمــود یافتــه 
اســت. فضــای خالــی صحن  هــای مســاجد، 
فرش هــای منقــوش بــه اســلیمی  ها و فضاهای 
منفی-مثبتــی کــه هــر یــک در تکامــل دیگــری 
حقیقــت  بازگوکننــدۀ  مده  انــد 

آ
ا هــم  کنــار 

معنــوی خــلاء، از راه هنــر بوده  انــد.

عالمــی کــه در هنــر اســلامی مخاطــب را بــه 
عالــم احــدی عــروج می  دهــد. عالــم هنرمنــد 
ــی  ـ معنایـ دینــی  »هنــر  می  کننــد.  اظهــار  را 
ــی خــاص دارد. هــر فضیلــت و  ـ عــام و معنایـ
کمالــی در فرهنــگ اســلامی، هنــر محســوب 
ن اســت. امــا در 

آ
می شــود و ایــن معنــای عــام ا

معنــای خــاص، بــا صورت هــای خیالــی و بــا 
ــی ارتبــاط می  یابــد. هنــر دینــی، هنــری  ـ زیبایـ
ن عالــم دینــی بــا صورت  هــای 

آ
اســت کــه در ا

خیالــی و جلــوه جمالــی و جلالــی، متجلــی 
مظهــری  هنــری،  اثــر  یــک  یعنــی  می شــود. 
از جمــال و جــلال الهــی اســت در صــورت 
خیالــی و ذات هنــر، همیــن صــورت خیالــی 

اســت.«)مددپور،1388:231(

»یکــی از پیامدهــای ارتبــاط نزدیــک و عمیــق 
مابعدالطبیعــی  و  معنــوی  اصــول  میــان 
اســلام و هنــر اســلامی در تمــام جنبه  هــای 
مابعدالطبیعــی  اصــل  نتایــج  از  یکــی  و  ن 

آ
ا

»توحیــد«، اهمیــت معنــوی فضــای خالــی 
اســت. کاربــرد فضــای خالــی در هنــر اســلامی 
اصــل  مســتقیم  ثمــرات  مهم تریــن  از  یکــی 

شکارا شدن، 
آ
شکارا کردن و ا

آ
19- »اشتهار، ]اِ تِ [ )ع مص( ا

یقال: اشتهره فاشتهر، )منتهی الارب(، لازم و متعدی است. 
ن را شهرت داده  اند«.

آ
گویند فلان را فضیلتی است که مردم ا

)لغت نامه دهخدا(»)اِ تِ( ]ع.[ 1- )مص ل( معروف گردیدن. 
2- )اِمص( شهرت.«)فرهنگ فارسی معین(.

 تمام جنبه  های مختلف هنر اسلامی به نحوی 
ً
مابعدالطبیعی توحید در هنر است. چون تقریبا

ن در جهــان کـثــرت ارتبــاط دارد.«)نصــر،1389:197( »بنابراین، 
آ
از انحنــاء بــا ایــن اصــل و شــاخه  های ا

فضــای خالــی رمــز]20] هــم تعالــی پــروردگار و هــم حضــور او در تمــام اشــیاء اســت.«)نصر،1389(

1- نِیل به وحدت در دنیای ایام

 از ســه هــزار ســال پیــش از تاریــخ یعنــی حــدود 5000 ســال پیــش از ایــن، تمــدن بــا شــکوه 
ً
تقریبــا

عیلامی/ایلامــی]21] در جنــوب غربــی ایــران پــا گرفــت. ایــن تمــدن زمانــی در ایــران حــادث شــد 
کــه مــردم اکـثــر نقــاط دنیــا در دوران ماقبــل تاریــخ خــود می  زیســتند. »عیــلام یعنــی کوهســتان، 
عیلامی هــا کشــور خــود را »انــزال سوســونکا« می نامیدنــد و لفــظ عیــلام را ســامی نــژادان بــه ایــن 

ــور، 1356( مملکــت داده انــد.« )علی پ

ــار تمــدن بشــری کــه در شــوش پیــدا شــده بــه چهــار هــزار ســال پیــش از میــلاد  ث
آ
»باســتانی  ترین ا

ثــار 
آ
و بنابرایــن بــه 6 هــزار ســال قبــل از زمــان مــا متعلــق اســت ولــی بــا وجــود ایــن همــه قدمــت ا

ایــران دانست.«)گریشــمن،1331:631( »ایــن شــهر از  ثــار تمــدن 
آ
ا مزبــور را نمی  تــوان قدیمی  تریــن 

مراکــز تمــدن قدیــم و از معروف تریــن شــهرهای عالــم بــوده؛ حمزه بــن حســن اصفهانــی کلمــۀ 
ــی بلنــد ســاختند کــه در اهمیــت  خــوذ دانســته. در شــوش قصرهایــ

أ
شــوش را از خــوب و خــوش ما

ــی32( کمتــر از قصرهــای پــازارگاد و پرســپولیس نبود.«)علی پــور،1356: 27ال

غــاز کــرده 
آ
ن دوران اهمیــت و عظمــت خــود را ا

آ
ن دولــت، ا

آ
»شــوش پایتخــت ایــلام بــا تشــکیل ا

خــود  خداونــدان  پرســتش  بــرای  ویــژه  معبــدی  و  نهاده انــد  بنــا  قصرهــا  نجــا 
آ
ا در  پادشــاهان  و 

ن، ایلامیــان تمــام 
آ
نــان داریــم کــه بــه موجــب ا

آ
بــر پــا ســاختند و مــا اکنــون اطلاعاتــی از دیــن ا

و  محترم  تریــن  و  می  پرســتیدند  ب 
آ
ا بــاران،  رعــد،  مــاه،  فتــاب، 

آ
ا ماننــد  را  طبیعــت  نیروهــای 

نــان، رب  النــوع بنده نــواز بــه خانواده  هــا فرزنــد و برکــت عطــا می کــرده 
آ
مقدس  تریــن رب  النــوع ا

است.«)گریشــمن،1331:632(

»تمــدن ایلامــی، همچــون تمدن هــای باســتانی دیگــر، دینــی مبتنــی بــر چنــد خداپرســتی دارد. 
چنــد خداپرســتی صــورت غالــب تمدن  هــا و ادیــان باســتانی اســت؛ ایــلام از ایــن قاعــدۀ کلــی نیــز 
س قــرار داشــتند. در ادوار بعــدی تاریخــی، الهــه 

أ
جــدا نبــود. کــه الهه  هــا یــا خدایــان بانــو در را

جــای خــودش را بــه اله)مذکــر( داد و ایــن نمایانگــر تحــول تدریجــی جامعــه از زن ســالاری و 
مادرســالاری بــه پدرســالاری اســت. اولیــن خــدای )مذکــر( کــه جــای الهــه مــادر را گرفــت هوُمبَــن]22] 
سمان )پینیکیر و سپس کیریریشه(]23] می دانستند، اما 

آ
بود که در ابتدا او را همسر الهۀ بزرگ ا

ســمان شــد و جــای خدابانــو را گرفــت. در ادوار بعــدی اینشُوشــینَک]24]، 
آ
ســپس خــودش خــدای ا

خدای قدرتمند شوش، برترین خدای تمامی ایلام گردید.« )جلالی مقدم،1385: 19الی20(

جرهــای کنــده  کاری شــده  ای از ســطح محوطــۀ مشــرف 
آ
»در دهــۀ 1890 در پـــی جســتجوی نفــت ا

ـی قرار داده اند که »رمز« و »نماد« بیش از همه مناسب شناخته شده  ـ 20- »برای واژۀ »سمبل« )Symbol( در زبان فارسی معادل های
است. کلمۀ سمبل ریشۀ یونانی دارد و در ابتدا به شیء دو نیم شده اطلاق می  شد که هر نیمه اش میان دو نفر، تقسیم می  شود.

مده است بنابر یکی از این تعریفات: }رمز چیزی است از جهان شناخته شده و قابل دریافت و تجزیه از 
آ
برای »رمز« تعریفات زیادی ا

طریق حواس که به چیزی ناشناخته و غیر محسوس، یا به مفهومی جز مفهموم مستقیم و متعارف خود اشاره کند{«)بینالو،1387:42(.

21- تمدن عیلام یا تمدن ایلام نام کشوری ا ست که بخش بزرگی از فلات ایران را در پایان هزارۀ سوم قبل از میلاد در برمی  گرفت 
ʿ عبری وام  Elām مشتق شده که خود از Aylam ولی در دورۀ هخامنشیان به منطقۀ سوسیانا تقلیل یافت. نام عیلام از واژۀ یونانی
گرفته شده است. عیلامیان کشور شان را هلمتی )Ha)l(tamti/Hatamti( »سرزمین پروردگار« می خواندند، اکدیان بدان Elamtu و 

فتند.  سومریان نیم به معنای بالا، می گـ

در 2700 پیش از میلاد، نخستین شاهنشاهی ایلامی )غیر سامی( در شوش )غرب ایران( تشکیل شد.

خرین شاه عیلامی )640 قبل از میلاد(، سلسله ای که حدود 
آ
لداش/ خومْبان کالداش، هومبان هالتاش سوم، ا

َ
تَش/ اومان ا

ْ
22- هومْبَن هَل

تو را تسخیر   به عیلام و شوش حمله کردند و شهرهای شوش و ماداکـ
ً
شوریان مجددا

آ
1800 سال دوام داشت، در دورۀ کوتاه پادشاهی او، ا

شور( هومبان هالتاش را کشت و کشور عیلام را برای همیشه از بین برد.
آ
شوربانیپال )شاه ا

آ
نمودند. ا

23- کیریریشا )یا کیریشا( مهم ترین الهۀ عیلامییان بوده است و رتبۀ دو را فقط قبل از همسر خود هومبان داشته است. وی، همسرش 
ـی خدایان معابد ایلامی را تشکیل می دادند.  ـ و اینشوشیناک مجموعۀ سه تای

24- اینشوشیناک در دوران ایلام میانه خدای نگهدارنده شهر شوش بوده است. زیگورات چغازنبیل در خوزستان به او پیشکش شده 
بود. در نوشته های به جا مانده از قرن 12 قبل از میلاد از اینشوشیناک به عنوان خدای بزرگ، خدای حامی پایتخت و حامی بزرگ یاد 

می شود. اینشوشیناک عمیق ترین نفوذ را بر روحیات عیلامیان داشته  است.
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مــد. بدیــن ترتیــب باستان  شناســان بــرای نخســتین بــار 
آ
بــه رودخانــه  ای در شــوش بــه دســت ا

چغازنبیــل  از  وســیعی  بخــش   )Roman Ghirshman(شــناختند. گریشــمن را  چغازنبیــل 
همــراه بــا زیگــورات، معابــد، یــک کاخ، و یــک دیــوار بــا بیــش از چهــار کیلومتــر را خاک بــرداری 
کیــد دارد کــه شــهر جدیــد بــوده و بــه فرمــان 

أ
نجــا بــر ایــن حقیقــت تا

آ
نمــود. متــون مکشــوفه از ا

اونتش-نپیریــش بنــا گردیــده اســت. بــا ایــن حــال، او اعمــال مذهبــی در شــوش انجــام مــی داد و 
یین  هــای حــدود 18 خــدای گوناگون به وســیلۀ او گواهی 

آ
جرهــای کـتیبــه  دار مکشــوف بــه ترویــج ا

آ
ا

می دهد.«)تی.پاتــس،1985:344(

»زیگورات هــا در بین  النهریــن و جنــوب ایــران )زیگــورات چغازنبیــل( بــر اســاس جایــگاه بلنــد 
ســمان محــل اســتقرار خدایان  انــد، کــوه مانــد ســاخته 

آ
قدســی کــوه، کوه  هــا بــه دلیــل نزدیکــی بــه ا

می  شــود؛ دربــارۀ هماننــدی معابــد بــا کــوه کیهانــی، نام گذاری  هــا در بین النهریــن بــر ایــن معنــی 
صراحــت دارنــد، بدیــن قــرار: کوه  خانــه، خانــۀ کوهســتان، همــۀ ســرزمین، کــوه توفان  هــا، پیونــد 
 ایــن عبــارت 

آ
ســمان و زمیــن و غیره«)بلخــاری،1390:250( بــر اســتوانۀ باقی مانــده از دوران شــاه گــودا

آ
ا

کـتابــت شــده اســت: »اتــاق )خــدا( کــه وی )شــاه( ســاخته اســت، هماننــد کوهســتان کیهــان 
بود.«)ایلیــاده،1372:352(

»هــر شــهر شــرقی در مرکــز عالــم قــرار داشــت. بابــل، دروازۀ خدایــان }باب+ئیــل]25] )خــدا({ 
مدنــد. زیگــورات در بین  النهریــن، بــه معنــای 

آ
ن دروازه بــر زمیــن فــرود می  ا

آ
بــود، زیــرا خدایــان از ا

حقیقــی کلمــه کوهســتانی کیهانــی بــه شــمار می  رفــت. زائــر بــا بالارفتــن از کــوه )معبــد( بــه مرکــز 
عالــم نزدیــک می شــود.«)بلخاری،1390:250(

ن 100 متر بوده و 
آ
»در مرحلــۀ نخســت، بنــای معبــد بــه صــورت مربــع کاملــی کــه طــول هــر ضلــع ا

ن متوجــه چهــار جهــت اصلــی بــا خشــت خام شــروع کرده  انــد، وســط هــر دیــوار دری قــرار 
آ
زوایــای ا

داشــته، که به صحن حیاط مرکزی باز می  شد.)تصویرشــمارۀ3( شــاه اونتاش  هومبان)گال(]26] برای 
اینکــه طبــق یــک رســم قدیمــی بــه بنــا شــکوه و وســعت بیشــتری دهــد دســتور داد تــا معبــد اصلــی 
 )Siqqurat(را بــه برجــی چنــد طبقــه و پلــه دار تبدیــل ســازند- کــه همــان زیگــورات یــا ســیقورات

میــه،1349: 53 الــی54(
آ
ســمان( و بــه عیلامــی زاگراتــو)Zagratu( می باشــد.« )ا

آ
)بــه معنــای صعــود بــه ا

ن بــه شــکل زیگــورات 
آ
نچــه مشــخص اســت علــت اصلــی تغییــر طــرح اولیــۀ بنــا و بــه تکمیــل ا

آ
»ا

ــا اینشوشــیناک  بــه خاطــر تغییــر و تحولاتــی بــوده کــه در مذهــب عیلامی  هــا رخ داده بــوده. گوی
25- »ئیل« در زبان عبری به معنای خداست و با »الله« در زبان عربی هم ریشه است.

26- اونتاش ناپیریشا یا اونتاش گال یا اونتاش هوبان )1275-1240 پیش از میلاد( پادشاه بزرگ عیلامی و بنیانگذار زیگورات چغازنبیل 
تیبه ای نام خود را به عنوان بر پا دارنده این زیگورات جاودانه کرده است. اونتاش گال نوه ی پاهیر ایشان بنیانگذار این  است. او در کـ

سلسله ی شاهی در عیلام بود.

خدایــــی بــوده کــه پیــش از تغییر در مذهب، 
یگانــه مالــک معبــد اصلــی بــوده و از برتــری 
س 

أ
را در  اســت.  بــوده  برخــوردار  کامــل 

معبودهــا قــرار داشــته و تمامــی زیگورات هــا 
دیگــر  معبــودی  اســت.  شــده  اهــداء  او  بــه 
موســوم بــه )گال( بــا اینشوشــیناک شــریک 
یین  هــا 

آ
ا و  ســتایش  نحــوۀ  در  و  می  شــود 

تغییراتــی روی می  دهــد. ایــن تغییــرات باعــث 
تکمیــل بنــا بــه شــکل پنــج طبقــه می  شــود. 
نزدیــک  نحــوۀ  در  تغییــر  می  رســد  نظــر  بــه 
اینشوشــیناک،  بــه  یافتــن  شــدن و دســت 
عامــل ایجــاد بنــا بــه شــکل خــاص شــده و 
معمــار عیلامــی را وادار بــه طــرح ایــن نقشــۀ 
جالــب و اصیــل بــرای رســیدن بــه قلــۀ بــرج 
)اتــاق اصلــی معبــد جایــگاه خدایــان( کــرده 

میه،1349:54وســلطان  زاده،1362:53(
آ
است.«)ا

وجــود  قدیــم  از  کــه  معتقداتــی  »بنابــر 
نبایــد  مقــدس  امکنــۀ  گونــه  ایــن  داشــت 
کــه  مردمــی  معمولــی  ســاختمان های  بــه 
شــبیه  می  رونــد  بیــن  از  و  می  شــوند  فنــا 
در  امــوات  کــه  اســت  محلــی  بلکــه  باشــد. 
باقــی  نجــا 

آ
ا در  و  هســتند  مدفــون  نجــا 

آ
ا

زیگــورات  مناســبت  همیــن  بــه  می ماننــد. 
ابــدی  پرستشــگاه  و  ارواح  جاودانــه  مــکان 

)1349:42 کردوانی، ن هاســت.«)
آ
ا

دکـتــر بلخــاری بــر ایــن بــاور اســت کــه: هنــر و 
معمــاری ســنتی مبتنی بــر اصــل تناظــر میــان 
دم اســت. در ذهــن انســان ســنتی، 

آ
عالــم و ا

نســبت ها و مفاهیــم انســانی را چنــان بســط و 
گسترش می  دهد، که دامنه  های وسیع و فراخ 
کیهان را نیز در برمی  گیرد. در معماری مقدس، 
اشــتراک ابعــاد هندســی معبــد، نمونــۀ کوچک 
شدۀ کالبد حق)عالم(، و پیکر انسان است؛ 
امری که در معماری هندو، بودایــی، و به ویژه 
مســیحی، بی  نیــاز از اثبــات و اســتدلال اســت. 

دم یکــی اســت.
آ
بــه عبارتــی، عمــارت عالــم و ا

بناهــای مقــدس بــر مبنــای فلســفۀ اعتقــادی 
بشر، ساخته می شوند. زیگورات چغازنبیل 
از بناهــای مقدســی اســت كــه عناصــر تفكــر 
می شــوند.  دیــده  ن 

آ
ا در  تقــدس  بــا  میختــه 

آ
ا

بــه  و  چندطبقــه  اســت  ــی  ـ بنایـ چغازنبیــل 
ن از طبقــات 

آ
صــورت مربــع كــه طبقــۀ اول ا

بالایــــی بزرگـتــر و وســیع تر اســت. اطــراف ایــن 
دایــره  ای  حصارهــای  شــكل،  مربــع  بنــای 

تصویرشمارۀ2: کاشی معرق-طرح اسلیمی در معماری اسلامی
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وجــود دارنــد كــه تداعی كننــدۀ تركیــب مربــع 
و دایــره در وجــود ایــن بنــای مقدس انــد. از 
ایــن لحــاظ، زیگــورات چغازنبیــل شــبیه بــه 
خانه كعبه اســت. خانه كعبه بنایــی ســیاه و 
مربــع )مكعــب( شــكل اســت كــه مســلمانان 
ن دایــره وار 

آ
بــا لبــاس ســفید احــرام بــه دور ا

می چرخند.)تصویرشــمارۀ5(

گســترش   فضاهــای  دایره-مربــع،  فرم  هــای 
بــه ســوی  یافتــه، شــکل پلکانــی صعــودی 
ســمان و صحن  هــای تهــیِ ســنگ ـفرش شــدۀ 

آ
ا

فضــای  از  وجوهــی  همــه  و  همــه  بنــا  ایــن 
روحانی و ملکوتی اســت که در مســاجد این 
ن هســتیم. ســاختار چغازنبیــل 

آ
دوره شــاهد ا

بی پیرایگــی  و  ســادگی  و  همــوار  دشــتی  در 
نیســت.  کعبــه   بــا  بی ماننــد  ن 

آ
ا ســاحت 

اســتوپاها]7]]،  اهــرام،  زیگورات هــا،  بنــای 

27- استوپا نوعی بنای تپه مانند است که در سراسر شبه 
قاره هند دیده می  شوند و در جهان غرب نیز رو به افزایش اند. 
سیای جنوب شرقی وجود 

آ
استوپا در کشورهای متعددی از ا

  )tope(یا توپ )dagoba( داگوبا ، )chedi(دارد و به نامهای چدی
شناخته می  شود. 

استوپا قدیمی  ترین بنای مذهب بودیسم است و در ابتدا تنها 
شامل تپه  ای گنبدی شکل بوده که از گل و یا در مکان های 
ب از توده ای سنگ ساخته می  شده است تا پوششی بر 

آ
کم ا

ثار مقدس بودا باشد. پس از درگذشت بودا، بدن وی سوزانده 
آ
ا

ن تقسیم شده و زیر 8 استوپا دفن شد. از 
آ
شد و خاکستر ا

ثار برجسته و شاخص هنر معماری خاور دور به ویژه چین، 
آ
ا

پاگودا است. این بناهای چتری شکل، چند طبقه اند که 
نها فرد است. چون عدد زوج در نزد چینی ها 

آ
تعداد طبقات ا

نحس است.

پاگوداهــا]8]] و بناهــای »مانــدالا«]9]]، از فلســفه  ای هماننــد پیــروی می كننــد. در همــۀ ایــن  بناهــا 
ســمان و از فــرش بــه ســوی عــرش اســت. كــه تداعی گــر کــوه و 

آ
هــدف رســیدن از زمیــن بــه ســوی ا

عالم انــد. مركــز 

»بارزتریــن مشــخصه  های میــراث معمارانــه، تقــارن، تعــادل، تبایــن، و مهم  تــر از همــه تعالــی 
و همســانی هســتند؛  ابدیــت  عــدل، جاودانگــی،  برابــری،  نمــاد  از نظرگاهــی،  کــه  هســتند، 
ترنج هایــــی کــه تــا بی  نهایــت در هم/خــود می  پیچنــد و قــوس و کنگره  هایــــی کــه در زمانــی ازلی-ابــدی 
ــی فــرا می  خواننــد و فرومی  کشــند. حرکــتِ  ـ بــه ســر می  برنــد و بیننــده را بــه ایــن بعــدِ زمانی-فضایـ
و هــم نهادســازی در  بَریــن گرایانــۀ نهفتــه در ویژگی  هــای برشــمرده، همــواره مســتلزم فــراروی 
وف هه بونگ(]30]. امــا 

آ
راســتای خلــق یگانگــی و هماهنگــی و ســرانجام نیــل بــه تعالــی اســت )ا

کیــد می کنــد بَرینگــی، یگانگــی و هماهنگــیِ تــام، بی  شــک بــه بهــای 
أ
همانگونــه کــه ژیــل دلــوز]31] تا

ســرکوب چندگانگــی و دیگرگونگــی اســت«.)فخرکننده،1390(

مــده اســت، یعنــی عرفــان. 
آ
»زبــان سمبولیســم دانشــی را بیــان می  کنــد کــه بــه وســیلۀ خــرد بــه دســت ا

نمادها خود تجلی خدایــی امر مطلق به امر نسبی هستند. فرم  های نمادین، که جنبه  های محسوس 
گاه باشــد و چه نباشــد، وجود دارد.

آ
حقیقت متافیزیکی هســتند، چه انســان از حضورشــان ا

ایــن  ن هــا دگرگــون می  شــود. وجــود نمادهــا از 
آ
ا بــه وســیلۀ  انســان نمادهــا را خلــق نمی  کنــد، 

نچــه دون  تریــن اســت، انعــکاس 
آ
نچــه عالی تریــن اســت در ا

آ
تشــابه معکــوس پیــروی می  کنــد کــه }ا

می  یابــد.{ دون  تریــن دنیــا، یــا دنیــای مــادی نــه تنهــا دنیــای مافــوق خــود بلکــه دنیــای روح را 
منعکــس می  کنــد کــه در بالاتریــن درجــه سلســله مراتــب پایین  تــر از منشــاء قــرار می  گیــرد.

شــکار، یــا عمومــی و خــاص. نمادهــای طبیعــی، از 
آ
دو نــوع اساســی نمــاد وجــود دارد: طبیعــی و ا

ثار برجسته و شاخص هنر معماری خاور دور به ویژه چین، پاگودا است. این بناهای چتری شکل، چند طبقه اند که تعداد 
آ
28- از ا

ن ها فرد است. چون عدد زوج در نزد چینی ها نحس است.
آ
طبقات ا

 دایره ای است که یک مربع را محصور می کند؛ نماد مرکزی است که می تواند 
ً

29- ماندالا، نمودار نمادین؛ هم تخیلی و هم توصیفی و معمولا
یک تصویر باشد. ماندالا الگوی هستی و نظامی است که بر مبنای تجسم مکاشفه ای استوار است. یک انگارۀ کیهانی حصر فضای مقدس 

ن دایره و مربع می  باشند.
آ
و رسوخ به مرکز مقدس؛ تمامیت؛ عالم اصغر؛ عقل کیهانی؛ یکپارچگی است. از نمادهای معروف ا

وف هه بونگ« در گـفتمان هگل، واژه ای چند پهلو و تودار است. به مفهوم مرکزی دیالکـتیک هگلی و اشاره به 
آ
Aufhebung -30: »ا

وف هه بونگ کهنه را نفی کردن و طرح نو درانداختن است.
آ
یکی از کلمات فلسفی او است. ا

ترین فیلسوفان تاریخ فلسفه است. او  31- ژیل دولوز: )به فرانسوی: Gilles Deleuze(  )1995-1925( فیلسوف فرانسوی و یکی از بزرگـ
ـی، پدیدارشناسی، روانکاوی )فرویدی و لکانی(، هگلی،  ـ یک فلسفه درون ماندگار را بنیان گذاشت، و به مبارزه با مفاهیم ساختارگرای

و هایدگری پرداخت.

تصویر شمارۀ 3: شکل نخستین معبد دور-اونتاش، 

ن ساخته شده است. 
آ
که زیگورات اصلی بعدها بر روی ا

)جداره های این میان سرا نقش اشکوب نخستین زیگورات را 

بازی می کنند(

)borhaan.com/post45161.html سایت برهان(

تصویر شمارۀ 4: برشی سه پهلو از زیگورات جغازنبیل، و 

ن
آ
شکل قرارگیری اشکوب های ا

) borhaan.com/post45161.htmlسایت برهان(

)www.noonoab.comب
آ
ن )سایت نون  و ا

آ
تصویر شمارۀ 5: ماکت چغازنبیل و محوطۀ اطراف ا
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ورنــد کــه متقــارن یــا مــوزون، یــا هــردو، هســتند. 
آ
یندهــای طبیعــی منظــم خاصــی پدیــد می  ا

آ
جملــه فرا

انســان از طریــق فرم  هــای هنــری اش، ایــن نظــم را بــا خلــق فرم  هــای هندســی کــه نســبت بــه مرکــز 
متقــارن هســتند و نمــاد »وحــدت درون وحــدت«، نخســتین اصــل دیــن اســلام )توحیــد(، هســتند 
ن وفــور ریتــم بیــان شــده در الگوهــای بی کــران نظــام متمــم اســت. 

آ
تقلیــد می  کنــد. طبیعــت بــا ا

غــازی دارنــد و نــه پایانــی. نظامــی کــه نمــاد گوناگونــی 
آ
چرخه  هــای هم زمــان، سرشــار و مــوزون کــه نــه ا

پایان ناپذیــر خلقــت اســت، فــوران وجــودی کــه از موجــود واحــد سرچشــمه می  گیــرد: }تکـثیــر درون 
ــی36(  وحــدت{.«)اردلان و بختیــار،1390: 35 ال

بژه  هــای عینی  انــد کــه بــه وســیلۀ قوانیــن عینــی 
ُ
فرم  هــای هنــری بــه عنــوان قالبــی ســوبژکـتیو از ا

ن اســت. فرم  هــای هنــری کــه مرکــب 
آ
فریــده می  شــود. روح یــا باطــن تکــرار نمادیــن صــورت ازلــی ا

آ
ا

بژکـتیو هســتند که به وســیلۀ شــیوه  های مختلف قرارگیری ســاختاری 
ُ
از جوهره  های ســوبژکـتیو و ا

بــرای رســیدن بــه وحــدت کلامــی، بــا هــم مرتبــط می  شــوند.

»اشــکال در سلســله مراتــب تعریــف فضــا 
بــه وســیلۀ سطوح شــان مشــخص می  شــوند. 
عملکــردی  می  تواننــد  ســطوح  رو  ایــن  از 
لحــاظ فیزیکــی  بــه  باشــند.  دوگانــه داشــته 
می  کننــد  مشــخص  را  شــکل  محــدودۀ 
را  دنیــوی  کیهانــی  فضاهــای  بنابرایــن  و 
لحــاظ عقلــی، شــاید  بــه  متبلــور می  کننــد، 
بــه وســیلۀ بســط کیفیــات عالی  شــان، جــان 
از  فراتــر  کــه  تحقــق  بالاتــر  صفحــات  بــه  را 
می  گیــرد  قــرار  انســان  مخلــوق  مکان هــای 
بختیــار،1390:63( می  کننــد.«)اردلان  و  هدایــت 

در »مجمع التواریــخ و القصــص« و باورهــای 
اسلامی سنگ های خانه كعبه را از پنج كوه 
ن جهــت 

آ
ورده انــد. ایــن كوه هــا از ا

آ
مقــدس ا

مقدس  شــمرده شــده اند كه نظركردۀ خداوند 
ن هــا رســیده بــود. 

آ
بودنــد و پــای پیغمبــران بــه ا

ن هــا 
آ
 نــام چهارتــای ا

ً
از ایــن پنــج کــوه مشــخصا

طــور  و  موســی  اســت:  شــده  ذکــر  ن 
آ
قــرا در 

ســینا، نــوح و كــوه جــودی، عیســی و كــوه 
نــور. در ســرزمین  های  زیتــا، محمــد و كــوه 
بــه  و...  ســفلی  مصــر  بین  النهریــن،  همــوار 
علــت کمبــود کــوه، بــرای قرابــت و نزدیکی به 
ســمان، زیگورات ها، اهرام، مقابر و معابد 

آ
ا

چندیــن طبقــه بلنــد، پاگوداهــا و اســتوپاها، 
فرمــی پلکانــی و صعــودی شــبیه بــه کــوه بــه 
ســمان 

آ
خــود می  گرفتنــد کــه نمــادی از كــوه و ا

بودنــد. و ایــن امــر را بــه معنــای رســیدن بــه 
کیهانــی  کوه  هــای  بــه  رســیدن  و  عالــم  قلــۀ 
زیقــورات  یــا  زیگــورات  کلمــۀ  می دانســتند. 
بــه   )Zegharoo(»زقــارو« کــدی 

آ
ا فعــل  از 

معنــای بلنــد و برافراشــته ســاختن، گرفتــه 
ــی چنــد طبقــه  ـ بنایـ زیگــورات  اســت.  شــده 
اســت که مســاحت هر طبقه از طبقه پایینی 
کوچکـتــر اســت؛ بنابرایــن، نمــای هــر طــرف 

ن بــه شــکل یــک پلــکان اســت. 
آ
ا

کــه  بین النهریــن  زیگورات هــای  برخــلاف 
هــر طبقــه را روی طبقــۀ قبلــی می ســاختند، 
در بنــای زیگــورات چغازنبیــل هــر طبقــه از 
اســت. جهــات  زمیــن ســاخته شــده  ســطح 
چهــار  بــا  منطبــق  زیگــورات  گوشــه  های 
جهــت اصلــی یعنــی شــمال، جنــوب، شــرق 
و غــرب اســت. در وســط هــر یــک از چهــار 
ضلــع زیگــورات پلکانــی وجــود دارد کــه راه 

بــه طبقــات بالاتــر بوده انــد. صعــود 

)fa.wikipedia.org/wikiن )سایت ویکی پدیا
آ
ـی معبد و محوطۀ ا ـ تصویر شمارۀ 7: نمای هوای

تصویر شمارۀ 6: پلکان جبهۀ جنوب شرقی و سکوهای هدایا و پیشکش های زائرین )عکاس: نگارنده(
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مقایســۀ  در  مالــووان]32]  کــه  »نکـتــه  ای 
زیگــورات  بــا  بین  النهریــن  زیگورات هــای 
بــه  بــود.  کــرده  کیــد 

أ
تا ن 

آ
ا بــر  چغازنبیــل 

چهارگــوش  فضــای  اولیــه  شــکل  اجمــال 
ن قــرار داشــت در واقــع 

آ
کــه زیگــورات در ا

ب بــرای 
آ
حیاطــی گــود بــود »حوضــی« پــر از ا

»حمــام  اصطــلاح  بــه  شــبیه  یینــی 
آ
ا مراســم 

پاکســتان  در  موهنجــو-دارو]33]  در  بــزرگ« 
بــود کــه فرضیــۀ قانــع کننــده  ای نیســت( کــه 
ن یکــی از ســه دروازۀ عظیــم 

آ
راه رســیدن بــه ا

جنوب شــرقی  شــرقی،  شــمال  اضــلاع  در 
تــا  دور  و  بــود  چهارگــوش  جنوب  غربــی  و 
ن را معابــد L شــکل اینشوشــناک فــرا 

آ
دور ا

 طبقــۀ چهــارم 
ً
ن ظاهــرا

آ
گرفتــه بــود. در مرکــز ا

جــر احاطــه 
آ
ن بــا ا

آ
زیگــورات بــود. کــه ســطح ا

ــی 349( شــده بــود.« )تی.پاتــس، 1985: 348 ال

»معمــاری مقــدس بخــش مهــم و انکارناپذیــر 
تاریــخ معمــاری اســت، به ویــژه در ذهــن و 
اصــل  بــه  کــه  ســنت  محوری  انســان  زبــان 
ن اساس 

آ
دم دلبسته بود و بر ا

آ
تناظر عالم و ا

انســان را عالمــی صغیــر و عالــم را انســانی 
می پنداشــت.«)بلخاری،1390:253( کبیــر 

بــه  و  شــاهان  ســکونت  محــل  شــهر  »ایــن 
و  متعــدد  ایــالات  مذهبــی  مرکــز  خصــوص 
اصلــی  هــدف  اســت.  بــوده  عیــلام  متحــد 
حکومــت اونتاش ــگال از احــداث ایــن شــهر 
ــا معبــد عظیمــش ایــن بــوده کــه گروه هــای  ب
بــه دور هــم  یین  هــا و مذاهــب را 

آ
ا مختلــف 

میــه،1349:53(
آ
ورد.«)ا

آ
ا گــرد 

»زیگــورات چغازنبیــل مهم تریــن زیگــورات 
تمــدن عیلامــی اســت. در زمان هــای خیلــی 
قدیــم معبدهــا را بــه دو نــوع، معبــد کوتــاه 
معبدهــای  می ســاختند.  بلنــد  معبــد  و 
معبدهــای  و  زمیــن  روی   

ً
مســتقیما کوتــاه 

مــی- ســاخته  ــی  ـ تراس  هایـ روی  بــر  بلنــد 
معبدهــای  از  مثالــی  زیگورات  هــا   شــدند، 
زیگــورات  می  باشــند.  تکامل یافتــه  بلنــد 
بودنــد  قلعه-معبــد  از  ترکیبــی  ســومری]34] 

تمدن  و  »ایران  تاب  کـ فرانسوی،  باستان شناس   -32
بین النهرین« از اوست.

33- موهن جو دارو )به اردو: موئن جودڑو(   به معنای تپۀ 
پایتخت تمدن دره سند در 2600 ق.م بوده  نام  مردگان، 

است. این شهر باستانی در ایالت سند پاکستان قرار دارد.

34- سومریان از اقوام باستانی ساکن در جنوب سرزمین 
کنونی عراق یعنی میان رودان )سرزمین میانِ دو رود دجله 
و فرات( و شمال خلیج فارس بودند. ایشان از جمله در شهر 

کــه روی هــم ســاخته می  شــدند و هــر چــه بــه طــرف بــالا می  رفتــه کوچکـتــر می  شــدند. در مرکــز معبــد 
محلــی بــرای اهــدای اشــیاء و هدایــا موجــود بــود و بــا سیســتم نردبانــی کــه در اطــراف قلعــه موجــود 
بــود تــا بالاتریــن نقطــه قابــل دســترس بــود. زیگورات  هــای ســومری ماننــد نردبان  هــای بــزرگ بــرای 
رســیدن به خدایان بود. ســومری  ها به علم نجوم نیز علاقه بســیاری داشــتند و از معبدهای بلند 
بــه غیــر از اجــرای مراســم دینــی بــه عنــوان رصدخانــه نیــز اســتفاده می  کردنــد. از نظر شــکل ظاهری 

)Deniz,Aydos,1993:p.37-38(»بین اهرام ثلاثه مصر و معبدهای ســومری شــباهت هایــی وجود دارد

مــده کــه مشــخص می  نمایــد، مراســم عبــادت در جلــوی معبــدی 
آ
کــد بــه دســت ا

آ
»مدرکــی از تمــدن ا

ســمان بــه ســر 
آ
ــی اســت کــه در ا ـ ن خدایـ

آ
ییــن عبــادت از ا

آ
اســت کــه دارای 4 طبقــه می  باشــد و ا

ســمان اســت 
آ
می  بــرد و او رب  النــوع مــاه اســت، بنابرایــن ســاختمان 4طبقــه کــه حــد زمیــن و ا

 مرتفع  تــر 
ً
وســیلۀ تقــرب و دســت یافتــن بــه خــدای مــاه اســت. در دوره  هــای بعــد ایــن معابــد مرتبــا

گشــته  اند.«)مجیدی خامنــه،1384:127(

اونتــاش گال پادشــاه عیلامــی بــه علــت تعــدد خدایــان و عــدم وحــدت میــان ادیــان در ایــن دوران، 
بــرای ایجــاد وحــدت دســتور ســاخت ایــن شــهر مذهبــی را داده اســت. نحــوۀ ســاخت و معمــاری 
ایــن ســازه از ســاختاری بــا حلقه هــای صعــودی شــکل یافتــه اســت، حلقه  هــای صعــودی بــه 
مده انــد، 

آ
ــی بــه مرکزیــت محــور اصلــی عالــم، گردهــم ا ـ شــکل مربــع و دایــره  کــه بســان حلقه  هایـ

ن هــا بــرای 
آ
می  مانــد. در مــورد فلســفۀ  وجــودی زیگورات هــا ســه نظریــه عنــوان شــده اســت: اول، ا

مصــون نگه داشــتن گنــدم از ســیلاب بهــاری ســاخته می شــدند. دوم، اینکــه زیگورات هــای ســترگ 
تقلیــدی از کوه هــای مقــدس دورتــادور فــلات ایــران بــود. بنابرایــن اگرچــه پیدایــش ایــن بناهــا در 
ن هــا از ایــن ســرزمین گرفتــه 

آ
ن هــا ایــران و معنــای ا

آ
خــاک بین النهریــن بــود لیکــن الهام بخــش ا

شــده بــود. بنابــر نظریــۀ ســوم کــه البتــه معروف  تریــن قــول اســت، زیگــورات نردبــان صعــود بــه 
ســمان بــوده اســت.

آ
ا

ایجــاد  عــدم هماهنگــی و گســیختگی  اجتماعــی دوران  امــور  ادارۀ  ادیــان در  و  تعــدد خدایــان 
یین  هــا و مذاهــب مختلفــی را 

آ
ن بــود کــه تمــام ا

آ
می نمــود. »هــدف اونتاش ــگال از بنــای ایــن معبــد ا

ورد، تــا بدیــن ترتیــب عــلاوه بــر وحدت هــای 
آ
ن گــرد ا

آ
کــه در حــدود امپراتــوری وجــود داشــت در ا

مــادی بــه قلمــرو خــود وحدتــی معنــوی بخشــد.«)بینانی اســلامی،1349:270( بنابــر اعتقــاد گریشــمن در 
کـتابــش ایــن مــکان »بــرای گردهمایــــی ادیــان مختلــف بــود. شــکل ظاهــری ایــن معبــد بــه صــورت 
پلکانــی بــود کــه در طبقــه بــالا محــل ســکونت خــدا بــود کــه تنهــا کاهنــان و طبقــۀ شــاهی اجــازۀ 
نجــا را داشــتند.«)فاضلی  پور،1378: 33 الــی34( اونتــاش گال بــا طرح  ریــزی دینــی واحــد دســت 

آ
ورود بــه ا

بــه پـی  ریــزی وحدتــی ملی-اجتماعــی زد کــه باورهــای منطقــه ای را بــه ســوی معبــدی واحــد جمــع 
ن ســاخت کــه خــدا روزهــا بــه زمیــن در طبقــۀ بــالای زیگــورات و شــب ها 

آ
ن هــا را بــر ا

آ
نمایــد بــاور ا

ســمان ها از دیگــر باورهــای عیلامیــان بــود در 
آ
ســمان عــروج می  کــرد. حضــور خداونــد در ا

آ
بــه ا

ن اشــاره داشــتند. نحــوۀ ســاخت حیاط هــای دوار و خالــی در ایــن 
آ
کـتیبه  هــای گورهایشــان بــه ا

بنــا بی  شــباهت بــه نحــوۀ ســاخت صحن  هــای مســاجد فضــای تهــی نیســت، کــه همــان وحــدت و 
ور می  شــود.

آ
یکپارچگــی را یــادا

نتیجه  گیری

نحــوۀ طراحــی زیگــورات چغازنبیــل بــا طراحــی موجــی متوالــی بــا ترکیــب دایره-مربع)مانــدالا( 
ن فضــا دنبــال می کنــد. 

آ
همچــون دیگــر اماکــن مذهبــی نــوای ترتیبــی و ســاختار ریتم ــدار را در ا

ورد. در 
آ
پیوســتگی فضایــــی ایــن مجموعــه الگویــــی تکرارشــونده از ابدیــت و بی  نهایتــی را پدیــد مــی ا

بخــش اول متــن حاضــر در پاســخ بــه پرســش اول دریافتیــم فضــای خالــی از مهم تریــن ثمــرات 
اصــل متافیزیــک توحیــد در هنــر اســت، کــه مکمــل فضاهــای پــر مثبت  انــد در بخش  هــای خالــی 
فضــا نــه بــا شــیء مثبــت، بلکــه بــا عــدم حضــور جســمانیت تعریــف می  شــود، و ارتبــاط نزدیکــی 
باستانی بابل سکنی داشتند و تمدنی پرمایه را پـی ریزی نمودند. شهرهای سومر/شومر عبارت بود از »اور«، »اوروک«، یا »ارخ«، »نیب-

ن در حدود 3000 ق.م تشکیل گردید و در هزارۀ 
آ
پور«، »لارسا«. در سفر پیدایش این ناحیه را سرزمین »شنعار« نامیده  اند. حکومت ا

شور و بابل گردید.
آ
نان ضمیمۀ ا

آ
دوم )2115 ق .م( منقرض شد و قلمرو ا
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ورد. فضــای خالــی یــا فضــای 
آ
میــان هنــر و کیهان  شناســی کــه متــرادف بــا غیــاب اســت پدیــد مــی  ا

منفــی رمــز تعالــی پــروردگار و حضــور او برشــمرده شــد. در بنــای چغازنبیــل بــه وضــوح شــاهد ایــن 
ســاده  نگاری  ها و فضاهــای خالــی هســتیم، از ایــن روی ایــن فضاهــای منفــی در بنــای موردنظــر 

ن اســت.
آ
تمثیل  پــردازی انتزاعــی از اِبــراز حضــور وحــدت در معمــاری ا

در پاســخ بــه پرســش دوم نیــز دریافتیــم بنابــر اعتقــادات ایلامیــان خــدا روزهــا بــه زمیــن و شــب ها 
ســمان عــروج می  کــرد. ایــن اعتقــاد ناشــی از هماهنگ  ســازی و یکپارچگــی ملــی بــود که اونتاش-

آ
بــه ا

گال بــا ســاخت ایــن بنــا بــدان دســت یافــت. شــاید از ایــن رخــداد بــه اولیــن مهبانــگ و جرقه  هــای 
وحدانیــت در دیــن بتــوان یــاد کــرد. چــرا کــه ســاخت ایــن بنــا نقــش محــوری در تغییــر باورهــای از 
هــم گســیختۀ ملتــی داشــته کــه بــه وحدانیتــی ملــی دســت یافتنــد. بــا ایــن طــرح روزهــا زائریــن در 
ســمان  ها 

آ
صحن ــه ای تهــی بــرای دســت یابی بــه کمــال، کلیتــی هماهنــگ و رمزگونــه پله پلــه تــا خــدای ا

ســمان نفــوذ می  کردنــد، تــا خدایــــی را طلــب کننــد، کــه 
آ
حضــور می  یافتنــد. و بــا ایــن اصــل بــه قلــب ا

مــد. 
آ
ســمان  ها بــر زمیــن در پیشــگاه زائرینــش فــرود می ا

آ
از ا
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