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چکیده
و ها داردهاي هنري دوران مدرن سهم زیادي در زندگی روزمره انسانسینما به عنوان یکی از پدیده

به ورود ایران با در . گیرداز موضوعات جامعه شناسی هنر مورد بررسی قرار میبه عنوان یکی 
از دربار به سطح جامعه و به عنوان هنري وارداتییافت، سینما نیز گسترش مدرنیزاسیوني عرصه

ي صرفا سرگرم توسعه یافت و از جنبهروند گسترش این هنر جدید در مضمون نیز. کشانده شد
ي سی و چهل سینماي فیلم فارسی دهه. ي تفکر و واقعیت کشانده شدبه حوزهکننده و آرمانی 

-ي سالدر فاصله. آمدن سینماي روشنفکري و موج نو فراهم کردشمسی، زمینه را براي به وجود
هایی در ایران ساخته شد که علاوه بر موضوعات واقعی، مضمون و بیانی فیلم1357-1347هاي

توانست زمینه را عی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادي داشت و همین مسئله میانتقادي از اوضاع اجتما
.هاي اجتماعی فراهم آوردهاي جمعی و بروز جنبشبراي آگاهی

.، مخاطبسینما، فیلم، جامعه شناسی فیلم، کارگردان:يکلیدگانواژ

The Effects of New Wave Cinema of Iran on Social Movements
of 1347-1357

Meysam amani2

Abstract
Cinema as an artistic phenomenon in modern era plays a significant role
in daily life of human being and can be considered as one of the
sociological issues of art.  Once Iran entered modernism, cinema
developed and expanded from imported art of court to society. Cinema
of Persian movies of thirties and forties of solar year paved the way for
enlightening cinema and new wave. During 1347-1357, the movies
were made in Iran that had critical content and expression of social,
political, cultural and economic issues as well as real issues and it could
provide the situation for collective awareness and emerging social
movements.
Key Words: Cinema, Movie, Sociology of Movie, Director, Audience.
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مقدمه
ئون زندگی مردم در تمامی شرش فرهنگ مدرنیسم و مدرنیزاسیون،با آغاز دوران مدرن و گست

ي پدیده،ي هنرهمترین مصادیق این فرهنگ در عرصهیکی از م.آن گشتثر ازأسراسر دنیا مت
رنگی در سرگرمی و تفکر دارد و می تواند مسائل اجتماعی،امروزه سینما نقش پر.سینما است

ي بین هنر و به طور خاص رابطه.خود و جوامع بازتاب دهدفرهنگی و اقتصادي را در سیاسی،
ثر از أسینما مت«توان گفته است به طوري که میاي متقابل و در هم تنیدرابطهسینما و جامعه،

که زیر له به طور تخصصی در جامعه شناسی سینماأمساین ».جامعه و تاثیرگذار بر جامعه است
ه طور علم جامعه شناسی باي ازهنر نیز شاخهجامعه شناسی گروهی از جامعه شناسی هنر است و

عه تاکنون تعاریف متعددي از جام.گرددبررسی میشناسی معرفت است کلی و به طور خاص از جامعه
اي نما عبارت است از علمی میان رشتهشناسی سیدر حالت کلی جامعه. شناسی سینما ارائه شده است

د و آن را از پردازبر روي جامعه می)هنر(رسانه و عنوان یکسینما بهثیرأتحلیل و تکه به تجزیه و 
.کندابی میارزیفرهنگیو	، اجتماعیزوایاي مختلف سیاسی

ثیر گذارده أمیزان فراوانی بر اعضاي جامعه تسینما در ایران نیز از متن جامع گرفته شده و به
ایرانی جامعهي ایران که هیچ تصویري ازغربزدهتوان منکر سینماي منحط و البته اگرچه نمی.است

) گونه اجتماعی(آن را که اصطلاحاَتوان از سینمایی نیز نام برد میبود اما را عرضه نمی نمود،
گرفته و را از مسائل اجتماعی ثیرات زیاديأتکهقرار دارد نامیم و در دل سینماي موج نو ایرانمی

هدف این مقاله .استگذاشته ها سالهاي اجتماعی آنو جنبشع آن بازتابی را بر جامعه به تب
و میزان ش.ه1347ـ 1357هاياجتماعی در سینماي ایران بین سالثیرگذار أهاي تبررسی فیلم

تا بتوان تحلیلی از سینما و ي ایران است ذاري در بین مخاطبانشان در جامعهثیر گأال و تاستقب
بنابراین طبیعی است که کار ما به سینماي عامه پسند معروف به ؛هاي اجتماعی ارائه دادجنبش

ي دیگري در جامعه شناسی سینما د و آن خود می تواند موضوع مقالهشومربوط نمی)فیلم فارسی(
.باشد

ي ایرانروند پذیرش سینما در جامعه
مانند غرب است و آیا بهدر ابتدا باید به بررسی این موضوع پرداخت که آیا جایگاه سینما در ایران 

توان در ایران سینما را با مردم و جامعه پیوند داد؟اصولا می
همانند تمامی شئون فرهنگ وجود آوردند،هم در غرب ب1895سینمایی که برادران لومیر در

ي جوانب و پیوند سینما با رشد موزون همهبدیع و منحصر به فرد بود و به نوعی ارتباطمدرن غربی،
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- فرهنگی و رشد تکنولوزیک و ارزشسیاسی،اخلاقی،علمی،تولیدي،اعم از نظام اقتصادي،مدرن 
زندگی سینما عصاره و آیینه و پیام این دوران جدید،.هاي نوین مدرنیت در غرب قابل ادراك است

سینمایی که وارد ایران شد همانند تمامی واردات فکري 3.جدید و مناسبات مدنیت جدید بوده است
اي که باید به آن اما نکتهمورد استفاد قرار گرفت،) شبه(کارکردهاي آن را نداشت و به طور غربی،

-ي اصیل و از درون خود جامعه برمیاتجربهي مدرنیت غرب،وجه نمود این است که اصولا تجربهت
ها و اشتعاریتی است که متناسب با بردايي سایر کشورها تجربهخیزد و وارداتی نیست و تجربه

ش کاري با مبدأزنند و انطباق کامل آن،آن دست میهاي فرهنگی اجتماعی خود به تفسیر از زمینه
.عبث استناممکن و

م وارد شد 1900در خلال سفر شاه به اروپا در سالسینما در ایران توسط دربار مظفرالدین شاه،
اما رفته را نداشت،)در غرب(اصلی خودهایی از شاه و دربار بود و کارکرد و منحصر به ثبت فیلم

یلی بر جدایی میان وارد شدن سینما توسط شاه در ایران را نباید دل.شدهرفته به درون جامعه کشید
.ي ایرانی در تولید تفکرات جدید استبلکه دلیل آن عدم توان جامعهي ایران دانست،سینما و جامعه

ش .ه1284و در سالها براي عمومی کردن سینما را کردمیرزا ابراهیم صحافباشی نخستین تلاش
پس از گرچه ا.نخستین سینماي عمومی ایران را ایجاد کرد)امیرکبیر فعلی(در خیابان چراغ گاز

االله نوري حکم ی  به مخالفت برخاستند و شیخ فضلباشدت کوتاهی گروهی از مردم با صحافم
ادامه داد و سینمایی )ایوانف(خاناما کار او را روسید شد،تکفیر او را صادر کرد و او دستگیر و تبعی

4.هایی را در تهران رواج دادندهمچنین آقایوف و اردشیر خان سالن.زار ایجاد نمودرا در لاله

هاي شدیدي از جانب روحانیون و افراد ي ایران با مخالفتسینما در آغاز ورود خود به جامعه
1307سالدر.دانستندا حرام میهاي تهرانی آن رکه بسیاري از خانوادهطوريبهسنتی روبرو شد،

رقصید تا تماشاگران را براي نشین مخبرالدوله میواقع در کوچهمادام پري آقابابیان در سینماي خود 
مخصوص لژي راعلی وکیلی در سینماي خود در گراند هتل.ترغیب کند)باراباس(تماشاي فیلم

مجموع این اقدامات 5.سینمایی مخصوص بانوان ساختبابا معتضدي نیزخانترتیب داد و بانوان
هاي سینمایی را فراهم ي گسترش سالنت افراد سنتی و سینما شد و زمینهباعث کمتر شدن اختلافا

معتضدي .بنابراین سینما رفته رفته از انحصار دربار خارج گردید و به فضاي عمومی راه یافت.کرد

.20، ص)1369نگاه، : تهران(تاریخ سینماي ایرانجمال امید، .3
.23امید، ص. 4
.1384، قسمت اول، تصویر دنیاي هنر، فیلم مستند تاریخ سینماي ایران. 5
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هاي فراوانی او فیلمتند از سفر شاه به ترکیه را ساخت؛ فیلمی مسرضاشاه بود، که مورد حمایت دربار 
اوانس اوگانیانس با کمک تعدادي از روشنفکران از جمله .را در سینماهاي تهران به نمایش درآورد

نخستین سیس کرد و أش یک مدرسه ي سینمایی ت.ه1308سالسعید نفیسی و عباس مسعودي در 
حاجی آقا آکتور (همچنین او با ساختن فیلم.را ساخت) 1309تولید()آبی و رابی(فیلم ایرانی با نام

او داستانی را به روایت می کشد که در .ي سنتی برآمددر صدد آشتی دادن سینما با اندیشه) سینما
د و اجازه می دهد شوطی تحولی موافق سینما میآن شخصی که با سینما مخالفتی سرسختانه دارد،

در سینماي گذار دیگري ثیرفرد تأ)سپنتا(عبدالحسین شیرازي6.دشوسینما ي ستارهکه دخترش
این فیلم یک .را ساخت)دختر لر(نخستین فیلم ناطق سینماي ایران به نام1312ایران است که در
7.ي سینماهاي تهران بود و از آن استقبال شدسال بر روي پرده

ي ایرانی باز کرد و تبدیل به اسباب ا رفته رفته جاي خود را در جامعهاقدامات مذکور سینمبا 
یی نیز هاي سینمافضاها و تکنیک،در کنار این گسترش مخاطب.تفریح و سرگرمی براي مردم شد

هاي مختلف فیلم به وجود آمد و کم کم پاي خوانندگان و رقاصان نیز رو به افزایش نهاد و شرکت
جریان هاي پیوند صرف با اما مشکلی که در آغاز براي سینماي ایران به وجود آمد،.به سینما باز شد

هرچند که سینما 8.توجه ادیبان و روشنفکران را به خود جلب نکرد؛ بنابراین فکاهی و مردم پسند بود
ي ندش با جامعهاما این مانع از پیوحکومتی قرار داشت،هدر ایران تحت نظارت و سانسور دستگا

هاي انتقادي اجتماعی و سیاسی بودن فیلمها نشان از واقعیتوقیف بسیاري از فیلم.مدنی نبود
ها با اندکی توضیح سازنده یا تغییر در اجزا قابلیت اکران پیدا می اینکه همان فیلمکمادهد،می

.رساندندمنظور خود را به مخاطب تیزبین میکردند و به هر حال 

مسیشچهل وسی يسینماي ایران در دهه
ثیر تأعه به وجود آمد و در سینما نیز مین اجتماعی در جامأش فضایی از عدم ت.ه1332از کودتايبعد 

در حقیقت لوطیان نگهبان و ؛رونق گرفت)لوطیانه(خود را گذاشت و نتیجه آن شد که سینماي
سی و چهل يهاي دهههاي اجتماعی بودند و فیلمناامنیسنگري براي اطرافیان خود در مواجهه با 

.42، ص)1380ي ایرانیان، جامعه: تهران(سینماي امروز ایرانمجید محمدي، 6.
.13تهامی نژاد، ص. 7
.55محمدي، ص. 8
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ي فیلم ایرانی موسوم به فیلم فارسی پدید امکانات تهیهسیيدر دهه9.هاي لوطیانه استیلمغالبا ف
فیلم دستکش سفید به کارگردانی پرویز خطیبی.آمد و این سبب افزایش مخاطبان شد

این در. ابل توجهی در آن زمان بوده استهزار تومان فروش کرد که این خود رقم ق260)1330(
فیلم6طقف1330با اینکه در سالفیلم بلند داستانی در ایران به نمایش درآمد،166دهه حدود 

شاهد به 1339اما تولید فیلم سال به سال افزایش یافت به طوري که در سالفارسی اکران شد،
هاي این دهه،بر فیلمغالبروحیهمحتوایی،ي از جنبه10.فیلم ایرانی هستیم27نمایش درآمدن

ي تضادهاي خانوادگی  به نحو مسالمت ها عمدهدر این فیلم.اي نسبتا شاد و مسالمت جوستروحیه
پیچیده اجتماعی و شدت آن،و کشیده شدن به طرف انحرافاتخشونتآمیزي حل می شوند و از 

فیلم 451ي چهل،در دهه11.هاي کمدي استفیلمنیز غلبه بیشتر با از نظر ژانر . نشان کمی است
این به معناي افزایش مخاطب و سالن سینما و فراگیر شدن آن درآمد که داستانی ایرانی به نمایش 

دار فروش سینماي ایران تا رکورد )1344(سیامک یاسمیقارونبه طوري که فیلم گنجبود،
غمکاراکتر علی بیدرصد مردم تهران در سینما دیدند و 70این فیلم را حدود.بود1356سال

اما 12.با بازي محمدعلی فردین به تیپ شخصیتی در میان مخاطبان سینما تبدیل شد)آرتیست فیلم(
فیلم (سطح کیفی فیلم ایرانی پایین آمد و آنان را با نام نازلبا افزایش حجم تولیدات و مخاطب،

فیلم فارسی را باید فرزندي از پدري غربی و .پسند عامه قرار گرفتشناساند و البته مورد )فارسی
ثیر آن بر فرهنگ فیلم سازان ایرانی  هاي وسترن و تأفیلممنظور از پدر غربی،.مادري هندي دانست

گمراه و منحرف که به مضامینی چون دختر .هاي ایرانی استو مادر هندي همان پایان خوش فیلم
ز هاي فارسی رواج یافتند و به دنبال آن سینما ادر فیلمها گرفتار شده است،کابارهها و آلودگی کافه

باورهاي اجتماعی است به دور ماند و در ها و ها و تکمیل ارزشرسالت خاص خود که هدایت اندیشه
هاي فارسی آرمافیلم13.صدد آن برآمد صرفا خواست مردم و به ویژه قشر جوانان را ارضاء کند

معکوس هاي ساده و کودکانه،عشقپولدارشدن یک شبه،کند؛ي مردم را منعکس میاجتماعی توده
ها هستند به همین دلیل این سینما ي اصلی این فیلممعجزه و اتفاق هستهي دارا و ندار،شدن رابطه

.فیلم مستند سینماي ایران. 9
.همان. 10
.60محمدي، ص. 11
.فیلم مستند سینماي ایران.12
.51امید، ص. 13
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هاي آن انجوشد و انسچون از دل زندگی واقعی مردم نمینامید)واقعی(را نمی توان سینماي رئال
هاي رئال مثل خشت و آینه ابراهیم گلستانفیلم.داراي گوشت و پوست و خون افراد واقعی نیستند

رواج :هاي سینماي ایران در این دو دههاز دیگر ویژگی14.ن دوران ندارندهیچ توفیقی در ای)1344(
عدم توجه به نهادهاي دولتی،عدم انتقاد از اشخاص و ها،ي ابزاري از برهنگی در فیلماستفاده
طرح داستانی .اي استوضوعاتی تکراري و کلیشهبا ماجتماعی و تقلید از سینماي غربیهاي آسیب

بررسی مخاطبان .چرخدو بیشتر بر محور سکس و خشونت میها عاري از واقعیت استاین فیلم
ها قرار مسائل جنسی فیلمثیر أدرصد آن ها تحت ت37نشان داد که1345جوان تهران در سال

ي چهل به وجودآمد،هاي فارسی در دهههاي فیلمن موجمهمتری15.گرفته اند و به هیجان آمده اند
علی (اما با یکنواخت شدن مضمون تحرك اجتماعی و اختلاف طبقاتی و اضمحلال تدریجی موج

این سینما نمی توانست طبیعتا 16.مجددا سینماي ایران از نظر موضوع با رکود مواجه شد)بی غم
منتظر تحولات سینمایی در اواخر این ي اجتماعی و سیاسی باشد و بایدجریان ساز در حوزهروندي

.دهه می ماند

سینماي روشنفکري ایران
سینماي گیري یکشاهد شکلسی و چهل يپسند دههجریان غالب سینماي عامهدر مقابل 

ي فرخ غفاريشهر ساختهوبفیلم جن.است)فیلم فارسی(بهالعملی روشنفکرانه هستیم که عکس
نیز این )1343(شب قوزي دیگر فیلم غفاري.آغازگر سینماي روشنفکرانه در ایران است)1337(

برخلاف جریان غالب سینما عمل از دیگر کارگردانانی است کهابراهیم گلستان،کند،روند را طی می
سند به موفقیت و تماشاگر زیاد پمهااگر سینماي ع.سازدمی)1344(رآینه را دکند و فیلم خشت ومی
جهت کم کم به یک سینماي ي تماشاگر ندارد و از همیناین سینما به هیچ وجه دغدغهاندیشد،می

اي کلاسیک روایت و هکلیشهحتی ها،یشهسینماي روشنفکرانه به شدت از کل.انجامدشخصی می
تنها در سینما کاپري به نمایش درمی آمد و این يآثار سینماي روشنفکر17.داردیز هداستان گویی پر

.70محمدي، ص. 14
.36تهامی نژاد، ص. 15
.فیلم مستند سینماي ایران. 16
.77محمدي، ص. 17
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18.سینمایی نبود که به قول تحلیل گران آن روزها تماشاگر تخمه شکن خیلی مایل به ورودش باشد

جذب تماشاگر به پسند در جامعه در این دوران و عدمهاي عامهبا توجه به جایگاه بالاي فیلم
ا به طور خاصی بر روي اماین سینما نتوانست موجب تحولی اجتماعی گردد،سینماي روشنفکري، 

موج نو سینماي ایران و سینماي تأثیر ساز به وجودآمدنثیر گذاشت و زمینهي پنجاه تأسینماي دهه
ي در دههعامه پسندهرچند که به مانند سینماي هاي قبل از انقلاب شد،گذار و جنبش ساز سال

.بعدي نیز حضور داشت و تا امروز نیز تداوم دارد

)1347ـ 1357(هايدر سالسینماي ایرانجامعه شناسی 
به توجه جامعه شناسان از خود جامعه به عنوان یک کل واحد،در طول حیات و رشد جامعه شناسی،

- و جامعه شناسیمانند آن جلب شدعلم و فرهنگ،سیاست،تدریج به نهادهاي اجتماعی چون دین،
با مطالعه روابط که هنر از یک طرف جامعه شناسی است،جامعه شناسی .ي گوناگونی پدیدار شدها

ساخت اجتماعی و بالاخره نهادهاي اجتماعی سر و کار رفتار اجتماعی،واقعیت اجتماعی،اجتماعی،
جامعه شناسی .خود تظاهر پیدا می کندترین صورت طرف دیگر هنر است که گاه در فرديدارد و از 

به گیرند،ي مطالعات جامعه شناختی قرار میمسائل مختلف و متنوعی که در حوزههنر از میان 
شناسی در قع هنر که تا پیش از دخالت جامعهدر وا.هاي اجتماعی هنر می پردازدي جنبهمطالعه

و اجتماعی ثیرات تاریخیاز هرگونه تأتقلآرمانی و مساي ماورایی،ي خود به عنوان پدیدهحوزه
ج عاج خود پایین آمد و در برابر ادعاهاي بل با جامعه شناسی به ناچار از بردر تقاتازي می کرد،یکه

19.مبنی بر وابسته بودن آن به شرایط اجتماعی و تاریخی سر تسلیم فرود آوردجامعه شناسی،

ی قابل انجام ي مطالعات توصیفی و مطالعات علّشناسی هنر به طورکلی در دو حوزهمطالعات جامعه
- ان و آثار هنري در جامعه و ویژگیندتوصیفی صحبت از چگونگی حضور هنرمدر مطالعات.هستند

ي ی هدف مطالعه، یافتن رابطهدر حالی که در مطالعات علّهاي اجتماعی یا جامعه شناختی هنر است
-ی و نظري دربارهي مطالعات علّهنر در حوزهجامعه شناسی.لولی میان هنر و جامعه استت و مععلّ

اما به هنگام ورود کند،و ارتباط آن با جامعه را مشخص میپردازد ي هنر به طور کلی به بحث می

،33-32ش(نشریه هنر و معماري فارابی» ها،فیلمسازان نام آور سینماي ایران و مقام و جایگاه آن«غلام حیدري، .18
.6، ص)1378تابستانبهار و 

، 35ش(نشریه هنر و معماري فارابی» ،)1357-1309(مقدمه اي بر جامعه شناسی سینماي ایران«غلامرضا آذري، . 19
.39، ص)1378زمستان
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هاي کلی نیاز به انجام ت و سقم نظریهي هنر و مثلا بررسی سینما و بررسی صحبه محدوده
ي توصیفی تزاعی است، مطالعهدر مورد هنر سینما که بحثی عینی و نه ان20.مطالعات توصیفی دارد

.ي آن با جامعه به دست دهدمی تواند شناخت مناسبی از هنر و رابطه
ثیر سینما به تحلیل و تأاي است که به تجزیه،سی سینما عبارت از علم میان رشتهجامعه شنا

اجتماعی و ر روي جامعه می پردازد و آن را از زوایاي مختلف سیاسی،عنوان یک رسانه و هنر ب
ست که فیلم را به عنوان ي جامعه شناس سینما این اهیعنی وظیف.کندمیفرهنگی قضاوت و ارزیابی

ي اجتماعی بنگرد و فقط از جایگاه جامعه شناختی آن را ببیند و به دنبال آن باشد که یک پدیده
بشناسد و همچنین اجتماعی را که باعث به وجود آمدن یک اثر سینمایی می شوند،تحولات مختلف 

جامعه شناس سینما در پی .علت یابی کندثیراتی را که یک فیلم بر روي جامعه و افراد می گذارد،تأ
اي ساخته می شود و میزان اثرگذاري آن ت یک فیلم در جامعهچگونه و به چه علّآن است که چرا،

ثیر جامعه و ساختار أبررسی تال و موضوع اصلی،ؤدر جامعه شناسی سینما س21عه چقدر است؟در جام
نه هاي مختلف هنري و سینمایی،براساس این دیدگاه پیدایی سبک.اجتماعی بر آثار سینمایی است

اي است کهیر شرایط و ساختار اجتماعی جامعهبلکه ناشی از تغیبه دلیل تکامل و تحول درونی هنر،
.عناصر خود را به هنرمند می دهد

اي چون جامعه شناسی سینما این است که به ي رشتهوظیفه«ي هوشنگ کاووسیبه گفته
هاي اجتماعی پدید آمدن یک فیلم سینمایی باشد و دیگر آن که بداند چرا برخی از آثار دنبال زمینه

ها، نظرات و باورها در میان اعضاي ي برخی از اندیشه مشهور سینمایی، زمینه ساز و به وجودآورنده
جامعه شناسی «علی اسدي پژوهشگر سینما نیز معتقد است. »جامعه خصوصا هنرمندان می شوند

ي کاملا علمی، به جستجوي تأثیرات سینما سینما در ایران به دنبال آن است که به عنوان یک رشته
سط معیارهاي علمی به بحث و تبادل بر روي مخاطبان و همچنین فرهنگ جامعه بپردازد و آن را تو

22».نظر بگذارد

، )1378پاییز، 34ش(نشریه هنر و معماري فارابی» معه،تبیین فیلم و جا: جامعه شناسی سینما«اعظم راودراد، . 20
.107ص

.40آذري، ص. 21
.44همان، ص. 22
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23سه تعریف مطرح در جامعه شناسی سینما

تعاریفی که از جامعه شناسی سینما به عنوان یک علم ارائه 
کرده اند

جامعه شناسان سینما

جامعه شناسی سینما را علمی مستقل می داند که فقط سعی در 
را در جوامع موثر بر دیدگاه شناخت هر چه بیشتر تصویر دارد و آن 

.مخاطبان می داند

ردلف آرنهایم
)1977ـ1970(

جامعه شناسی سینما را علمی تحلیلی می داند که با توجه به الگوها و 
روش هاي ترکیبی خود، سعی بر آن دارد تا تحولات اجتماعی به 

وجود آمده در اثر فیلم را بررسی کند و در این میان به پایگاه اجتماعی
.و ارزش هاي مخاطبان برسد

جیمز موناکو
)1996ـ1991(

جامعه شناسی سینما را علمی محض می داند که زیر گروه جامعه 
شناسی هنر است و هدفش بررسی دقیق، منظم و جهت دار یک اثر 

او جامعه شناسی . ي پدیدآورنده اش استسینمایی نسبت به جامعه
شر فیلم ساز و از زوایاي مختلف سینما را با توجه به طبقه، پایگاه و ق

.شمارداجتماعی، جزو ابزار نظري و عملی مهم بر می

جرج هواکو
)1997ـ1994(

فیلم (ماي عامه پسندسیني سی و چهل جریان غالب سینماي ایران در دههته شد؛چنانچه گف
به )روشنفکريسینماي(، در واکنش به این سینما.ثیرگذاري عمیق اجتماعی بودفاقد تأ)فارسی
ي اما به دلیل تکیهتر بود؛ف سینماي آن روز را داشت و واقعیآمد که مضامینی خارج از عروجود

صرف به نخبگان و هنرمندان و گروهی از باسوادان جامعه به سینمایی شخصی تبدیل شد و 
یان و از دل دو جرجریانی ني چهلدر اواخر دهه.ساز شودمخاطبی عام را پیدا کند و جریاننتوانست

از انتزاع )سینماي متفاوت(این.ساز بوددردمند و جنبشثیرگذار،قبلی بیرون آمد که سینمایی تأ
تواند دارد و میر سطح واقعی گام بر میکمتري نسبت به سینماي روشنفکري برخوردار است و د

این پیشرفت .نامیده اند)موج نو(به حق این سینما را24.هاي بیشتري را به خود جذب کندگروه
برداران و متخصصین فنی با استعداد یا فیلمبسیاري از فیلم سازان،.ثیر عوامل مختلفی بودنتیجه تأ

.45همان، ص. 23
.72تهامی نژاد، ص. 24
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نویسان نیز به این گروه ملحق نویسندگان و شعرا و نمایشنامه.خارج تحصیل کرده وارد صحنه شدند
افی است فقط به سه نفر از این افراد اشاره ک.هاي اجتماعی و واقعی تهیه کنندتا فیلم نامهشدند،
هايدر سالشاعرولصادق چوبک نویسنده و احمد شامغلامحسین ساعدي نمایشنامه نویس،:کنیم

هاي زیادي را از دو جریان ن در کنار هم تداوم دارند و فیلمسه جریان سینماي ایرا)1347ـ 1357(
ثیر تأهاي جریان سوم است کهکید ما بر روي فیلمأاما تپسند و روشنفکري شاهد هستیم،عامه

.گذاري زیادي در جامعه دارند
.موج سوم سینما یک سینماي واسطه براي ارتباط با ملت بودبا ناکامی سینماي روشنفکري،

جنبش مدنی وارد دهد که ارتباط سینما با نشان می،ي پنجاهدهه) سینماي متفاوت(ي موفق وندهپر
امکان حس زمان ثري  شده است و سینماي این دوره امکان وابستگی به جهان،و مؤي جدي مرحله

ت دیگر و یک ي ذهنی را دارد و نقش پیشتازي را در یک زندگی نو و یک مدنیي خلاقانهو مبادله
25.استي مدنی است را داري جامعهعقل باوري که شالوده

و 1348در سال )رانهانگا»گاو«گونه و »قیصر«موج (با پیدایی موج نو در سینماي ایران
ن فیلم سازي به طور کاملا خودآگاه یاسیر جري عصیانگري فردي و جمعی،مضمون و روحیه

. گرایش معترض و رادیکال گونه نسبت به تضادهاي اجتماعی و مناسبات روابطی در جامعه پیدا کرد
آن به کاذب در طبقات سنتی و تصویرانتقام فردي و موج تنهایی و پیروزي ي چهل در اواخر دهه

ي دهه(ي بعديتا جامعه و مخاطبان در جریان دههها سبب شد صورت مدرن در محتواي فیلم
ي علاقه به فیلم ها ا را حس کنند و در نتیجه از جنبههفشار بر هویت اجتماعی مضمون فیلم)پنجاه

اساسا ، پنجاهيي میانی دههاي دورههز فیلمشروع و ساخت برخی ا26.به چند طبقه تبدیل شوند
ي متوسط شهري و حتی گاه ي جوانان طبقهاخلاقی و فرهنگی جامعههاي اجتماعی،بحرانبیانگر 

فرجام اندوه بار و تلخ دو جوان به وضوح این دهه مضمون تنهایی،هايدر فیلم.طبقات پایین بودند
27.دال بر این پویش است

، 7، جتاریخ ایران کمبریج» تفریحات عمومی؛ رسانه و تحول اجتماعی در ایران قرن بیستم،«پیتر چلکوفسکی، . 25
.428، ص)1388مهتاب، : تهران(ویراسته پیتر آوري و دیگران، ترجمه تیمور قادري 

، 41ش(نشریه هنر و معماري فارابی» هاي ایرانی،ي مدنی ما در فیلمبازتاب جامعه«احمد میراحسان، . 26
.53، ص)1380ستانتاب

نشریه هنر و معماري فارابی» هاي سینماي ایران،ي سینمایی موج نویینگاهیی به کارنامه«احمد طالبی نژاد، . 27
.62، ص)1382زمستان، 50ش(
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28)1357- 1309(هاي ایرانی قبل از انقلاب تحلیل تطبیقی جامعه فیلمي الگوي چهار دوره

چهار دورة تحولات
اجتماعی سینما و 

اثرات آن
تاثیرات کوتاه مدت و

بلند مدت فیلم ها
مضمون فیلم هاي به 

نمایش در آمده
سازان قبل از فیلم

انقلاب
1357ـ1309

مستند، صامت، 
ناطق، شروع تحول 

اجتماعی

مخاطبان نا بر روي 
آگاه مقطعی، بدیع و 

آشکار
گرایی و تقلید از واقع

سینماي هند

سازان دو دهۀ فیلم
آغازین

1329ـ1309
استفاده از فرهنگ 
سینما و ایجاد تغییر 

اجتماعی آن
بر روي مخاطبان نیمه 

آگاه، نسبی ـ موقت
نضج فیلم فارسی و 

اثیرات اجتماعی آنت
سازان دهۀ سیفیلم

1339ـ 1330

شروع یکنواختی 
ها و فکري فیلم

جریان آن در تحرك 
اجتماعی

بر روي مخاطبان آگاه
نسبیـدائمی

گسترش محتواي 
جنایی و پلیسی و 
تحول فرهنگی آن

سازان دهۀ چهلفیلم
1349ـ 1340

گسترش فضاي 
روشنفکري در فیلم 
ها و فرهنگ حاکم 

بر آن

بر روي مخاطبان آگاه 
مند،و علاقه

بی ـ دائمیدائمی ـ نس

گیري محتواي شکل
عشق و خیانت و 

پناهیبی

سازان دهۀ پنجاهفیلم
1357ـ1350

پرداختند،پرداختند یا اگر میبود نمیکه در بازار ایران اشباع شده نو به موضوعاتیهاي موجفیلم
برتري فنی بردند؛گرایانه بهره میاوضاع و گفت و گوهاي واقعتحول شخصیت،از طرح داستانی،

ز روستا و زندگی شهري را با ها تصاویري اشماري از این فیلم.افزودها نیز بر قدرت پیامشان میآن
و)1352(یک اتفاق ساده،)1348(براي مثال گاو مهرجویی.کردندگرایی خشن برجسته میواقع

دلان و سوته)1356(گزارش از عباس کیارستمیثالث،شهیدباز سهرا)1353(جانطبیعت بی
ها در زمان سرکوب سیاسی و اجتماعی به نمادگرایی روي آوردند،برخی از فیلم).1357(علی حاتمی

آرامش در حضور که شکلی از پنهان کاري بود که در سراسر تاریخ هنر ایرانی انجام گرفته است،
مه از بهرام بیضاییغریبه وو )1351(و شهر قصه از منوچهر انور)1352(دیگران از ناصر تقوایی

همه براي به تصویر کشیدن و انتقاد از نظام اجتماعی و سیاسی به نوعی از نمادگرایی بهره )1353(

.48آذري، ص.28
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نگاه خود را به تعدادي از فیلم سازان که برخی از آن ها در غرب آموزش دیده بودند،29.برده اند
غربی یا ایرانیان غربی شده و بیگانگی و هايرو نهادهاي فرهنگی بومی توسط کشوهاویرانی ارزش

خاك از ،)1349(پستچی مهرجویی.تگی اقتصادي و اخلاقی ناشی از آن معطوف کردندسورشک
سفر سنگ از دور از خانه از شهیدثالث،،)1352(ها از پرویز کیمیاويمغول،)1352(مسعود کیمیایی

فساد.هایی از این باب فساد هستندهمگی نمونه) 1357(ستر از کیمیاويو اُکی م) 1356(کیمیایی
و دایره مینا از )1353(آراهاي شازده احتجاب بهمن فرماندربار و فساد اجتماعی درون مایه

و عی و سرکوب دولت بود،موضوع شرایط اجتما،)1351(در رگبار از بیضایی.بود)1353(مهرجویی
هاي موجود تانه یک مرد علیه قدرقیام مسلحفردي بهانتقام )1353(در تنگسیر اثر امیر نادري

پناهی قهرمان و ضد قهرمان ارتکاب جرم و بیخیانت به دوست،،هاي این دههدر فیلم30.تبدیل شد
ثر از فیلم قیصر شود که متأي انتقام دیده میگونهاصولا سههدر این ده.فیلم امري کاملا عادي بود

) 1350(خداحافظ رفیق.هاي شخصیتقام فردي به معناي دفاع از ارزشان)1:است)1348(کیمیایی
بلکه با ،بهکار نیستقهرمان مجرم و ت.انتقام جمعی از جامعه)2.از امیر نادري) 1351(و تنگنا

گیرد و جامعه هم عبرت انتقام می.هاي آن همخوانی ندارد و با سلاح دوست استجامعه و ارزش
نجات افراد از تحریک جمعی،انتقام فردي علیه ظلم و ستم،)3).1352(نیزارفیلم گرگ .می آموزد

31.فیلم تنگسیر و سفر سنگ.ظلم و ستم و ایجاد آرامش در جامعه و شروع زندگی پر افتخار قهرمان

ها از کیمیایی، گوزنهایی نیز درباب مشکلات اجتماعی جوانان از قبیل اعتیادعلاوه بر این فیلم
ساخته )1356(هاي رمانتیک تلخ مثل فریاد زیرآبو داستانبند و باري و فساد اخلاقیبی،)1354(

.که مورد استقبال مخاطبان واقع می شودشودمی
بر روي جامعه و ) ش.ه1357-1348(هايي سالبراي اینکه بتوان تحلیلی از تأثیر سینما

رویکردي توصیفی و با نگاهی با هاي اجتماعی به دست آورد؛ در ابتدا لازم است کهجنبش
ل منظور تمام کسانی که در ساختن یک فیلم مشارکت دارند، از قبی(شناختی جایگاه فیلم سازجامعه

و تماشاگر)اثر سینمایی(فیلم،)هاي فیلم  غیرهصحنه، استودیوکارگردان، بازیگران، عوامل پشت
در جامعه را بررسی نمود و سپس بتوان از دل آن به تحلیلی در باب تأثیر فیلم بر جامعه ) مخاطب(

.65طالبی نژاد، ص. 29
66همان، ص.30
.53میراحسان، ص. 31
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فیلم، فیلم ساز،(جامعه شناسی فیلمسه رکن اساسیاین ي در ادامه با توضیحی درباره. دست زد
.نماییمدر ایران ارائه میراي پنجاه تحلیلی از فضاي تأثیرگذاري سینما در دهه)مخاطب

32)1357-1309(ها بر جامعه هاي ایرانی و تأثیر آنهاي رایج اجتماعی فیلمموج

1329ـ1309 1339ـ1330 1349ـ1340 1357ـ1350

سال و تاثیر آن 
بر جامعه

انواع موج هاي 
اجتماعی

ــ ــ تاثیر آشکار تاثیر مستقیم فروپاشی خانواده

ــ تاثیر غیر 
مستقیم

آشکارتاثیر  تاثیر شدید وصلت با بیگانگان

ــ ــ تاثیر مستقیم تاثیر شدید  قهرمان بر سر دوراهی

تاثیر آشکار ــ ــ تاثیر شدید  عشق و رسوایی

تاثیر پنهان ــ تاثیر مستقیم  تاثیر شدید  انتقام جویی فردي

تاثیر پنهان تاثیر آشکار تاثیر مستقیم  تاثیر شدید  و افسردگیتنهایی 

ــ تاثیر پنهان ــ تاثیر مستقیم  شکست فردي

.59آذري، ص. 32
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کارگردانان
هرام بیضاییب

ترین نویسندگان و کارگردانان قبل و او از موفق.در تهران به دنیا آمد1317بهرام بیضایی در سال 
تحصیلات او. هایی در زمینه تأتر ایران، چین و ژاپن داشتدر جوانی پژوهش.بعد از انقلاب است

خود، بلنداولین فیلم1351در سال پس از ساختن دو فیلم کوتاه،دانشگاهی خود را ناتمام گذاشت و
در این فیلم، که بیضایی به سرگذشت و سوداهاي آقاي 33.کارگردانی کردنویسی و نامهرگبار را فیلم 

پردازد، براي اولین بار یک مأمور ساواکی را با ي متوسط شهري میحکمتی معلم جوانی از طبقه
کشد که این خود بدعت و شکستن تابویی صویر میتعینکی تیره و تیپی سیاه، در سکانس پایانی به 

توان به ي پنجاه، میهاي دیگر بیضایی در دههاز فیلم.بزرگ در اوج اقتدار سازمان ساواك است
-تدوینگر، کارگردان، فیلم()1356(، کلاغ)نویسنامه، فیلمتدوینگر، کارگردان()1354(غریبه و مه

صحنه و لباس، تهیه نویس، طراحنامهکارگردان، فیلمتدوینگر،) (1357(، چریکه تارا)نویسنامه
34.اشاره کرد) نویس، تهیه کنندهنامهتدوینگر، کارگردان، فیلم) (1357(مرگ یزدگردو)کننده

گرایی مشهور است، او هرگز درصدد همراه شدن با تمایلات نخبهبیضایی به طور کلی به 
روي بیضایی دنباله. نوعی باید او را کارگردانی مستقل و مؤلف نامیدهي تماشاگر نبوده و بعامه

ي چهل است و شاید به همین دلیل است که آثار او به مراتب کمتر از سینماي روشنفکري دهه
هرچند که بزرگی و اهمیت آثار . ي آن روز مورد قبول واقع شد باشدهکارگردانان هم نسلش، در جامع

.او از چشم هیچ هنرمند، متفکر و یا به تعبیري روشنفکري پوشیده نیست

آرابهمن فرمان
ي کارگردانی از رشتهلاو فارغ التحصی.در اصفهان به دنیا آمد1321آرا  در سالبهمن فرمان

آغاز کرد و اولین فیلم خود با نام خانه 1347ت خود در سینما را از سالفعالی. دانشگاه کالیفرنیاست
نامه نویسی، تهیه هاي فیلمعلاوه بر کارگردانی، در زمینهاو.کارگردانی کرد1351قمرخانم را در 

، که داستانی از هوشنگ )1353(فیلم شازده احتجاب. کنندگی و بازیگري نیز فعالیت داشته است
ي پنجاه قرار دارد و جایزه بهترین فیلم هاي تأثیر گذار و مهم دههي فیلمر زمرهگلشیري است، د

ملکوت، : توان بهها بوده است، میاز آثاري که او تهیه کننده آن. جشنواره تهران را از آن خود کرد

.431چلکوفسکسی، ص. 33
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ز در این فیلم کوتاه نی5آرا فرمان. شطرنج باد، کلاغ، گزارش، در امتداد شب و دایره مینا اشاره کرد
35.دهه ساخت

داریوش مهرجویی
هنگامی که بیست سال داشت براي ادامه تحصیل به .در تهران به دنیا آمد1318مهرجویی در سال 

1346در سال.آنجلس لیسانس فلسفه گرفتاي در لوس.ال.سی.و از دانشگاه یوآمریکا رفت 
سرانجام مهرجویی در سال .روبرو بودرا ساخت که با ناکامی 33نخستین فیلم خود با نام الماس

به کمک غلامحسین ساعدي موفق به ساختن شاهکار خود، گاو شد که جوایز متعددي را در 1348
از ) 1357(و دایره مینا) 1351(، پستچی)1349(آقاي هالو36.داخل و خارج براي او به ارمغان آورد

د و جریان ساز در جامعه شناسی سینما آثار دیگر قبل از انقلاب اوست که همگی آثاري ارزشمن
.شوندمحسوب می

سهراب شهید ثالث
او .گران موج نو سینماي ایران بوداو از آغاز.در تهران به دنیا آمد1322شهید ثالث در سال

کراوس وین در رشته سینما آغاز کرد و در فرانسه ادامه تحصیلات عالی خود را در مدرسه پروفسور
از درخشش در دبعآغاز کرد و1345در ) آیا(وي فعالیت در سینما را با ساختن فیلم کوتاه . داد

هاي در و فیلمبه آلمان مهاجرت کرد) 1354(جانو طبیعت بی) 1353(ساختن فیلم یک اتفاق ساده
37.را تا قبل از انقلاب ساخت) 1355(و زمان بلوغ) 1355(، قرنطینه)1354(غربت

عباس کیارستمی
هاي زیبا لیسانس نقاشی او از دانشگاه هنر. در تهران به دنیا آمد1319عباس کیارستمی در سال

وارد کانون پرورش فکري کودکان و نوجوانان شد و استودیوهاي فیلم سازي 1347گرفت و از سال
)1353(بود و سپس مسافر1349نخستین اثر او فیلم کوتاهی در سال.انداختبسیاري را به راه 

38.را ساخت) نویسنامهکارگردان و فیلم()1356(و گزارش) نویسنامهکارگردان و فیلم(

35http://www.vista.ir.
.جاهمان. 36
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علی حاتمی 
در تهران به دنیا آمد و لیسانس خود را در رشته کارگردانی گرفت و در 1323حاتمی در سال

حسن کچل، اولین 1349در سالوا.هاي کوتاه آغاز به کار کردیلمعنوان نویسنده فبه 1344سال
هاي او در طوقی، بابا شمل، قلندر، خواستگار و ستارخان از دیگر فیلم.فیلم موزیکال ایران را ساخت

39.این دهه است

مسعود کیمیایی
فعالیت سینمایی .درس ادامه داددر تهران به دنیا آمد و تا مدرك دیپلم به1322کیمیایی در سال 

»بیگانه بیا«اولین فیلم خود،1347خود را به عنوان دستیار ساموئل خاچیکیان شروع کرد و در سال
.دانندقیصر را ساخت که بسیاري آن را آغاز موج نو سینماي ایران می1347او در . را کارگردانی کرد

و سفر) 1354(ها، گوزن)1352(ك، خا)1351(، بلوچ)1350(، داش آکل)1349(رضا موتوري
بدون شک باید کیمیایی را تأثیرگذارترین .هاي قبل از انقلاب او هستنداز دیگر فیلم) 1357(سنگ

او اتفاقا از دل فیلم . ي ایرانی دانستي پنجاه بر روي جامعهکارگردان موج نو سینماي ایران در دهه
ي او تأثیرات اهیلم دیدن آغاز کرد و شاید به همین دلیل فیلمفارسی بیرون آمد و سینما را با ف

40.بیشتري را در بین مردم گذاشت

ناصر تقوایی
او پس از گرفتن دیپلم به تهران آمد و در گاهنامه .در آبادان متولد شد1320ناصر تقوایی در سال
تلویزیون ملی ایران رفت و چهل به ي او در اواسط دهه.مشغول به کار شدهنر و ادبیات جنوب 

، )1346(يسواد، نان خورهاي بی)1346(تاکسی مترگزارشی و مستند مثلآثاري سفارشی،
41.را ساخت) 1350(زارو موسیقی جنوب) 1348(، بادجن)1347(، نخل)1346(آرایشگران آفتاب

نخستین و مهمترین اثر ) نویس، تهیه کنندهنامهکارگردان، فیلم()1349(آرامش در حضور دیگران
کارگردان، ()1352(و نفرین) نویسنامهکارگردان، فیلم()1351(صادق کرده.سینمایی تقوایی بود

ضمن اینکه سریال تلویزیونی دائی . از دیگر آثار او در این دهه است) نویس، تهیه کنندهنامهفیلم

39. http://www.vista.ir
.65طالبی نژاد، ص.40
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کارگردانان مهم دیگر در این دوره، از42.جان ناپلئون او تماشاگران بسیاري را به خود جذب کرد
.خسروسینایی اشاره کردو ، امیر نادريبایستی به پرویز کیمیاوي، فریدون گله، کامران شیردل

بازیگران
بهروز وثوقی

چندان حضور پررنگی در 1347وارد سینما شد، اما تا 1337او از سال. است1316بهروز وثوقی متولد
سینما نداشت، تا اینکه در این سال براي بازي در فیلم قیصر مسعود کیمیایی انتخاب شد و توانست 

هاي زيبا. بگیردـکه بت سینماي ایران بودـبا بازي تأثیرگذار خود جاي محمدعلی فردین را 
... ها، سوته دلان وگوزنکندو،هاي طوقی، داش آکل، تنگسیر، بلوچ، بت،ماندگار وثوقی در فیلم

سبب شد تا او به عنوان شخصیتی محبوب در بین جامعه، به ویژه جوانان نفوذ زیادي پیدا کند و 
وانست تأثیرات تهاي وثوقی که بر حول انتقام بود، میمحور اکثر فیلم. الگویی براي آنان باشد

43.ي پنجاه و به وجود آوردن شور انقلابی بگذاردفراوانی را در میان جوانان ایران در دهه

سعید راد
ي چهل شروع کرده بود اما به هاي هنري خود را از دههاگرچه فعالیت.است1323سعید راد متولد

چون، فاتحین صحرا، خداحافظ هایی ي پنجاه و ایفاي نقش در فیلمطور جدي کار او مربوط به دهه
هاي امیر در فیلمهاي خوب اوبازي.است... رفیق، صادق کرده، صبح روز چهارم، کافر، تنگنا و 

ها به یک تیپ شخصیتی و انی که در این سالراز دیگر بازیگ44.ها انداختنادري او را بر سر زبان
علی فردین، ناصر ملک مطیعی، رضا بیک تأثیر گذار در جامعه تبدیل شده بودند، باید به محمد 

هاي آنان رفتار  و کردند که در قالب شخصیتایمانوردي اشاره کرد که افراد بسیاري سعی می
.ها همذات پنداري کنندصحبت کنند و به نوعی با آن

نامه نویسانفیلم 
بهرام بیضایی، خود سازان مانند ابراهیم گلستان، فریدون رهنما، ناصر تقوایی و شماري از فیلم
ها و کارگردانان دیگر در تلاش خود براي یافتن داستان. نامه نویس بودندنمایش، نویسنده، شاعر 

. 53تهامی نژاد، ص. 42
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هایی از این قبیل و فیلمهاي متأخر ایرانی را اقتباس کردندها و داستانموضوعات بومی، رمان
براساس رمانی از محمدعلی افغانی، به کارگردانی داوود ملاپور ) 1345(شوهر آهو خانوم: ساختند

آکلساس داستان کوتاهی از بورخس، داشکارگردانی مسعود کیمیایی برابه) 1355(غزل
امیر نادري براساس رمانی )1353(ي صادق هدایت، تنگسیرِمسعود کیمیایی براساس نوشته)1350(

ز محمود استان کوتاي ابه کارگردانی مسعود کیمیایی بر اساس د) 1352(از صادق چوبک، خاك
45.از خسرو هریرتاش براساس داستانی از بهرام صادقی) 1355(دولت آبادي، ملکوت

هایشان براي از نزدیک با نویسندگان و شاعران در اقتباس داستانسازان موج نوگروه دیگري از فیلم
مهرجویی و غلامحسین ي داریوش ي گاو نوشتهنامهبراي نمونه فیلم.نامه همکاري داشتندفیلم

نامه شازده فیلمي تقوایی و ساعدي بود؛ي آرامش در حضور دیگران نوشتهنامهفیلمساعدي بود؛
ي مهرجویی و نامه دایره مینا نوشتهي بهمن فرمان آرا و هوشنگ گلشیري بود؛ فیلماحتجاب نوشته

46.ساعدي بود

مندي آشتی میان این دو طیف و دغدغهيپیوند میان سینما و آثار ادبی و هنري نشان دهنده
. قعی فیلم فارسی استهاي یکنواخت و غیر واکارگردانان این دوره و جدا شدن از فضاي داستان

تر و اند به مراتب تصاویري واقعیایشان از آثار ادبی استفاده کردههکه در فیلمکارگردانانی
رویکرد جدید در سینماي ایران است که توانایی ایجاد اند و این رگذارتر بر روي اجتماع را آفریدهتأثی

هاي اجتماعی را دارد؛ زیرا کارگردان درد مند است و موضوعات خود را از دل جامعه انتخاب جنبش
گذارد و هر آن چه از دل جوي آرمان نیست، بلکه انگشت بر روي واقعیات میوکند و در جستمی

.برآید، لاجرم بر دل نشیند

)1347ـ 1357(ي شاخصهافیلم
)1347(قیصر

به کارگردانی مسعود کیمیایی و با بازیگري هنرپیشگان معروفی چون بهروز وثوقی، ناصر فیلم قیصر 
هاي زیادي را نزد توانست موفقیت...ملک مطیعی، جمشید مشایخی، پوري بنائی، بهمن مفید و

پرستی در این فیلم و انتقام فردي براي مخاطبان داستان ناموس. منتقدان کسب نمایدمخاطبان و 

، 41ش(نشریه هنر و معماري فارابیسانی، ترجمه فرهاد سا» سینما به مثابه ابزار سیاسی،«نفیسی، حمید . 45
.40، ص)1380تابستان
.41همان، ص. 46
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ي شهري بر باد رفته در این فیلم، هر امیدي براي کارکرد درست و قانونی جامعه. ایند بودبسیار خوش
هیچ قانونی نفهمید که، آن کارگر بازگشته از جنوب. شوداست و تنها راه، خشونت فردي قلمداد می

هرگز یک لمپن ) ي نفتی زیسته اندایران همیشه در جنوب و حوزهکه آگاه ترین کارگران (ـقیصرـ 
ي آگاهی به حقوق توانست پایهنبود؛ خشونت او در دل خود بیان یک خودآگاهی فردي است که می

47.کردفردي در شرایطی باشد که از نظر اجتماعی، نیرویی از آن حقوق نگاهداري و حفاظت نمی

اي سال در میان مخاطبان باقی ماند و این حاکی از تأثیر گذاري ههاي آن تا سالقیصر و دیالوگ
.این فیلم در جامعه است

) 1350(هایی چون سه قاپدر پی موفقیت قیصر ساخته شد، در اوضاعی که فیلمهصادق کرد
طوقیوامیر نادري) 1350(خداحافظ رفیق،از جلال مقدم) 1350(از زکریا هاشمی، فرار از تله

مندان و فرهنگ علاقهها که پایان خوشی براي قهرمان نداشتند،اینگونه فیلمحاتمی وعلی)1352(
برزو در ، صادق کرمانشاهی، قیصر. هاي گنج قارونی بودخاص خود را یافته بود و مخالف جریان فیلم

ي نسل سرگردان نگونبختی بودند که در فضایی سه قاپ و خسرو در خداحافظ رفیق، نماینده
هايآدمـ غم و حسن جغجغه عاري به مانند علی بیکردند و زدن بر طبل بیزندگی میجهنمی 

بلکهسرخوشیبانهراخودشهرسیمايآنان.نداشتمعناییهاآنبرايـ)گنج قارون(فارسیفیلم
واعتماديبیازآکندهقانونهايجلوهبرابردرآنانواکنش. کردندمیترسیمهایشسرگشتگیبا

م ي شئون قانون احتراقارون پرورش یافته بودند به همهگنجمکتبدرکهمردانیاگر. بودعصیان
-هاي اجتماعی را حق خود میقید و بند اخیر تعارض با پیمانگذاشتند، نسل آس و پاس و بیمی

48.آن شکست و مرگ بودمدانست؛ اگرچه فرجا

)1348(گاو
در هاالله انتظامی براي همیشاست که با بازي درخشان عزتي داریوش مهرجویی فیلم گاو ساخته

با این فیلم مرز قاطعی بین سینماي تجاري و غیرتجاري کشیده شد و همگان . ها ماندگار شدخاطر
چه آن. یک فیلم ایرانی به وجود آمددر ستایش ازفیلم را ستودند و براي بار نخست اتفاق نظري

حسن گاو را نه صرفا مش. گاوش بودحسن و ي عاطفی مشرابطهسیاري واقع شد، مورد توجه ب
تواند ببیند؛ براي را میهر چیزي جز عذاب و مرگ او . خواهدبراي خود، بلکه براي وجود خود او می

جدایی از گاو . پنداردحسن میو سرانجام خود را گاو مشکندحسن مرگ گاو را باور نمیهمین مش

.32همان، ص. 47
.58آذري، ص48.
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نه مرگ گاو شیرده به عنوان وسیله معاش، مش حسن را از خود بی خود به عنوان مونس و همدم و
خواهند براي مداوا اند و میکه مردان روستا او را بستهنگامیکند؛ بنابراین او براي رسیدن به یار همی

در فیلم گاو نخستین بار تصویري از صلح و . کنداندازد و فنا میبه شهر ببرند، خود را به ته دره می
بینیم؛ تصویري ها میهاي هولناك آنفا و پاك دلی روستاییان را در کنار رنج و فقر و محرومیتص

سان ها بهدر گاو، بلوري49.که در فیلم فارسی همواره با توهم و احساسات رمانتیک همراه بود
کنند و کمر به قتل حیات نیروي ي ماقبل مدنی عمل میتهدیدي خارجی علیه حیات یک جامعه

و ي ماقبل مدرن، همراه با فلاکت اقتصادياند و تصویر جامعهستهایشگر و شیرده و مستقل بز
-ي مدنی واقف میاش، ما را به ضرورت یک تحول و دگرگونی براي پرتاب به افق جامعهفرهنگی

علاوه بر خود مهرجویی که به عنوان یک کارگردان مطرح و تثبیت شده به کار خود ادمه 50.گرداند
ي این فیلم جاي خود را در سینماي ملی ایران، به وسیلهرد، تعداد زیادي از بازیگران مطرح تئاتر دا

والی، جمشید مشایخی و پرویز از جمله عزت االله انتظامی، علی نصیریان، جعفر. ایران باز کردند
شویم گاو چه فیلم مهم و ارزشمندي در میي این ابعاد را که در نظر بگیریم، متوجه همه. زادهفنی

.رودمیتاریخ سینماي ایران به شمار 

)1349(رامش در حضور دیگرانآ
آرامش در حضور دیگران اثر ارزشمند ناصر تقوایی است، که در جشن هنر شیراز به نمایش درآمد و 

این فیلم نتوانست تأثییر زیادي بر . اي و شناخته شده سینما روبرو شدبا سکوت مرموز منتقدان حرفه
که خود چنان. ر ایران بگذارد؛ زیرا پس از نمایش در جشن هنر شیراز توقیف شددروند فیلم سازي 

تمام اداره هایی که سنگ سینماي بهتر «:تقوایی با اعتراض به نهادهاي فرهنگی کشور گفته است
هاي انگشت شمار و برتر دین سان یکی از فیلمب. »ین فیلم را گرفتندازنند، جلوي را به سینه می

چندین بار 1352رچند که در سالهسینماي ایران نتوانست بر روند فیلم سازي تأثیر چندانی بگذارد، 
خویشتنی ي اصلی فیلم، مسأله بیدرون مایه. به صورت قاچاقی در سینماي کاپري به نمایش درآمد

51.در هر طبقه و قشر و صنفی استهاها و بیهودگی زندگی آنو تنهایی آدم

.23حیدري، ص. 49
.61میراحسان، ص. 50
.29حیدري، ص. 51
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)1351(پستچی
پستچی داریوش مهرجویی، داستان یک کارمند اداره پست به نام تقی است که با همسرش در خارج 

تقی آدمی عصبی و از لحاظ تمایلات جنسی ناتوان . کندشهر، در یک محیط روستایی زندگی می
مهرجویی گفته است که . بدگمانی استهآمیخته بي او با همسر جوانش بحران زده و رابطه. است

دهد؛ اما او نخواسته تقی نماینده یک طبقه است، و لاجرم تصویري از خود این طبقه را به دست می
چه بر به عبارت دیگر، آن. است در فیلم از لحاظ جامعه شناسی این طبقه را مورد بررسی قرار دهد

وابستگی تقی . ت متحول شدن یک شکل خاص زندگی استگذرد، در واقع، نمادي از اثراتقی می
- ي تحولاتی است که در فیلم میپستچی به ارباب، یا در واقع نوع مناسبات میان آن دو، منشأ همه

هاي نمادین در پستچی در تار و پود فیلم تنیده است؛ نظیر سلطه پذیر بودن و عقیم نشانه. بینیم
شوند ي تهاجم جانشین گوسفندها میهایی که به نشانهخوكبودن تقی، زوال اشرافیت زمین داري،

52.خوردها در فیلم به چشم میو مانند این

)1353(تنگسیر
این فیلم در واقع مبارزه قهرمانانه .ي امیر نادري و با ایفاي نقش بهروز وثوقی استتنگسیر ساخته

هاي صاحبان قدرت مقابله با بی عدالتیکند که براي یک روستایی سلب مالکیت شده را حکایت می
منطقه تنگسیر در .شودمحلی از جمله روحانیون، رباخواران و مقامات دولتی به سلاح متوسل می

53.معروف شده بودجنوب به دلیل مبارزاتی که طی جنگ دوم جهانی با انگلیسی ها انجام داده بود،

)1354(دایره مینا
آدم . دهدهاي پرت جامعه به دست میآور از گوشهمینا تصویري هولهرجویی در دایره داریوش م

اصلی فیلم مرد جوانی است که در رساندن پدر بیمارش به بیمارستان با دنیایی آکنده از مرض و 
ي خون براي آور و وحشتناك تهیهشود، که در مرکز آن تشکیلات شگفتفساد و تباهی روبرو می
هاي بیمارستان، خون آلوده معتادان به مواد مخدر را به ها و واسطهدلال. ردبیماران بیمارستان قرار دا

- ها و در واقع به بیمارها میخرند و با نرخی گران به مراکز خرید خون بیمارستانبهایی ارزان می
چرخد و اي است که بر محور پول مینمادي از جامعهـ م خون آلودههآن ـ تجارت خون . فروشند
ي پنجاه شمسی و علیه هاي دههي مشئومی است بر ضد وضعیت اجتماعی ایران در سالادعانامه
، حتی زندگی و سلامت اي که به هیچ چیزریض و طویل و هرج و مرج زدهها و تشکیلات عدستگاه

.66طالبی نژاد، ص. 52
.233، ص)1389نشرنی،: تهران(، ترجمه محمد ابراهیم فتاحی تاریخ ایران مدرنیرواند آبراهامیان، . 53
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دایره مینا از لحاظ سبک و ساختار، به مقدار فراوان، متأثر از سینماي نئورئالیسم 54.گذارندارزش نمی
هایی مانند واکسی و دزد دوچرخه است؛ زیرا در این فیلم واقعیت جاري و زندگی الیا و فیلمایت

ال طنزآمیز ترسیم شده است، بی اجتماعی به صورت ساده و مؤثر، با بیانی تراژیک و در عین ح
55.ي روایت تصویري خود از زندگی جانب اغراق و احساسات را بگیردساز در ارائهکه فیلمآن

)1354(هاگوزن
بازي واقعی . هاي مهم این ده سال استي مسعود کیمیایی، یکی دیگر از فیلمها، ساختهفیلم گوزن

نقش (دیِِِِِّبراي بهتر فهمیدن نقش سبه مواد مخدربهروز وثوقی در این فیلم و شایعه معتاد شدن او
ین فیلم کاملا از دل جامعه بود مضمون ا. ، عامل اصلی موفقیت فیلم در دل مخاطبان بود)اول فیلم

انتقاد از اوضاع جامعه با نشان دادن . دهدرا به وضوح نشان میو مسائلی مثل اعتیاد، دزدي، فقر
.اي در قالب هنر براي مسئولان استمناطق محروم پایتخت و نشان دادن فقر و بیکاري، تیغ برنده

از امیر ) 1352(از پرویز کیمیاوي، تنگنا) 1352(هااز بیضایی، مغول) 1351(رگبارهایی نظیرفیلم
از )1349(از عباس کیارستمی، آقاي هالو) 1356(از فریدون گله، گزارش) 1354(نادري، کندو

هاي شاخص این از سهراب شهیدثالث از دیگرفیلم)1354(داریوش مهرجویی و طبیعت بی جان
.ها هستندسال

56ایی و شکست قهرمانهاي برگزیده مضمون تنهفهرست فیلم

کارگردان نام فیلم و سال نمایش کارگردان نام فیلم و سال نمایش
مسعود کیمیایی )1354(گوزن ها. 7 مسعود کیمیایی )1349(رضا موتوري.1
زکریا هاشمی )1357(طوطی. 8 کامران شیردل )1351(صبح روز چهارم .2
فریدون گله )1354(کندو. 9 امیر نادري )1352(تنگنا.3
جلال مقدم )1350(فرار از تله. 10 فریدون گله )1354(مهر گیاه.4
پرویز نوري )1350(رشید. 11 مرتضی عقیلی )1354(فاصله.5

فریدون گله )1351(کافر. 12
محمد دلجو و امیر 

مجاهد )1354(غریبانشب.6

.40نفیسی، ص. 54
.23حیدري،ص. 55
.60صآذري،. 56
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مخاطب
که از سینما،میمیزان استقبال عمو. سینما استشناسیجامعهمخاطب و تماشاگر، سومین رکن در 

- تأثیري است که فیلم بر روي مخاطب میينشان دهندههاي سینمایی استمتأثر از فضاي سالن
ها با هایی براي اجتماع تماشاگران بود و علاوه بر اینکه آنها، یکی از مکانسینما در آن سال. گذارد

و خشونت و سایر پرداختند، با یکدیگر در غم و شادي وامیدهم به صحبت و تبادل نظر می
توان میزان اثر اگرچه نمی. شدندرسیدند، شریک میاحساساتی که از دیدن یک فیلم به آن می
توان سهم سینما را بر ایجاد یک نشان داد، اما نمیمیگذاري فیلم بر روي مخاطب را به صورت ک

.نادیده گرفتحس مشترك
فیلم به صورت 1349اجتماع بود، از در آغاز قرن بیستم، فیلم وسیله سرگرمی طبقه بالاي

یک تمرکز سنگین بر روي تهران . روزافزونی به وسیه سرگرمی طبقات پایین تر شهري تبدیل شد
رسید140به80نما سازي رونق گرفت، از ها سیتعداد شهرهایی که در آن). درصد حدودا20(بود،

57.ار نفر، یازده صندلی سینما داردایران می توانست ادعا کند که به ازاي هر هز). 1347-1354(

ي ها و روحیه، درست در زمانی که حکومت وقت درصدد تشفی عقب ماندگی1350هاي سال
کرد، ناگهان فضایی و فرهنگی خود بود و غره از ثروت نفت، به نوعی احساس صلابت میمیعمو

هاي مخاطبان را وارد سالناي از باز شد که در سینماي ایران بازتاب درخشانی داشت و طیف تازه
و برخاستن از خواب هاي اعتراض و طغیان نسل جدیدها را به حق باید سالآن سال. سینما کرد

زیرا نسلی با روحیات منتقدانه و مهاجم ظهور کرده بود، که دیگر رویا . غفلت و آغاز بیداري نامید
هایی با همان روحیه پس فیلم. بودگرایی افراطی رایج معترض پردازي را باور نداشت و به مادي

هایی با مایه تعصب و فیلم.دادي سینما را تحت الشعاع خود قرار میساخته شد که حتی بدنه
دیگر کسی منتظر پدر 58.خشونت آمیز که تلخی و اعتراض را به شکل وسیعی گسترش دادند

هاي سینما در سالن.و شده بودقارونش نبود و سینما بیش از هر زمان دیگري با استقبال و رشد روبر
دادند که نشان از همان احساس صلابت ناشیانه نمایش میمیي پنجاه همه گونه فیلهاي دههسال

پروا آن هم هاي بیایش فیلمو نمچهرگی استود؛ زیرا همه گونگی خودش نوعی بیدر حکومت ب
59.کردشماري ازمخاطبان را روشن میهاي جامعه، تکلیف عده بیتوجه و عنایت به زیر ساختبدون
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در سال .دادرصد از جمعیت ایران را تشکیل مید7/46جمعیت شهرنشین ایران تنها1355در سال  
65ر و در سایر شهکردمیلیون نفر را به خود جلب می45سینماي ایران تنها در تهران1354

ارزان بودن قیمت بلیط و 60.هرها بوده اندرسد غالب این تماشاچیان از شکه به نظر میمیلیون نفر، 
ی، نگاه کردن دو فیلم با یک بلیطخوراکدادن امتیازاتی که سینماداران به تماشچیان می دادند، مثل 

. هاي ویژه در استقبال تماشاچیان از سینما مؤثر بودهاي پر مخاطب و گذاشتن سانسو گذاشتن فیلم
این مسئله اگرچه سینماها را براي .آمددر سینما به وجود میپس از هر فیلم اکشنی، قطعا یک دعوا 

کرد، اما حاکی از همذات پنداري شدیدي بود که میان ها و کودکان ناامن میمثل خانمبرخی از افراد
م بر سر وهاي آن روز سینماي ایران، به طور مداهاي آرتیستدیالوگ. مخاطب و بازیگر وجود داشت

رسد که سینما براي میبه نظر. شدهاي مو و لباس از آنان اقتباس میمدلها بود و انواعزبان
ها را نداشتند، سرگرمی خوبی بوده باشد؛ هرچند که این پولی که توان رفتن به کافهافرادي بی

.گذاشته استسرگرمی تبعات مستقیم و غیرمستقیم زیادي را بر روي مخاطبان خود می

گیرينتیجه
ي مدرنیزاسیون، در زیر سایهسعی شد تا پس از بررسی چگونگی رشد سینما در ایران،در این مقاله 

شده است و توان ـویژه جوانانبهـهایی برسیم که سینما جزوي از فرهنگ جمعی مردمبه سال
، نامه نویسانکارگردانان، فیلم.ایجاد تأثیر مستقیم و غیر مستقیم بر زندگی اجتماعی  ایرانیان را دارد

اند، در طی فرایندي ي عصر خود برخاستهه از دل جامعهي عوامل یک فیلم کبازیگران و همه
هاي ها و جنبشتوان سهم سینما بر روي حرکتاگرچه نمی. متقابل در جامعه نیز تأثیر گذاشته اند

سینما در ایران ی بررسی نمود، اما با تحلیلی که از جامعه شناسی طور کمي پنجاه را بهاجتماعی دهه
توان تأثیر سینما بر روي مخاطبان خود که قالبا صورت گرفت، می1357-1347هايبین سال

.جمعیت جوان و فعال جامعه بودند را پررنگ ارزیابی کرد
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