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  چکیده 
حسان بن ثابت انصاري از جمله شاعران مخضرمی است که اشعار زیادي در دورة  جاهلی و اسـلامی از  

هایی است که هر  ها و مشخصه خصاشعار هر دو دوره از زندگانی شاعر داراي شا. است وي به یادگار مانده
نگارندگان در این مقالـه دو قصـیدة جـاهلی و    . کند دو دوره از اطوار شعري شاعر را از یکدیگر متمایز می

اند که قصیدة جاهلی  اند، و ثابت کرده اسلامی از شاعر را بر پایۀ مکتب ساختارگرایی مورد بررسی قرار داده
. اختی در مقایسه با قصیدة اسلامی وي در مرتبۀ بـالاتري قـرار دارد  شاعر از نظر اسالیب هنري و زیباشن

نظر بـه خـود قصـاید     تر مقایسۀ بین این دو قصیده، بدون هرگونه پیش داوري قبلی انجام گرفته و بیش
توان گفـت   با توجه به مقایسۀ فوق و چند مقایسۀ دیگر بین اشعار جاهلی و اسلامی حسان می. است بوده

د جاهلی حسان از منظر ساختاري و مسایل زیباشناختی در مرتبۀ بالاتري از قصاید اسلامی که عموم قصای
  .وي قرار دارند

، دلالـی  )صـرفی  -ایقاعی( ساختاري اشعار هر دو دوره از زندگانی حسان، در سه سطح آوایی بررسی     
صاید جـاهلی شـاعر از   عموم ق. است صورت پذیرفته) ترکیبی -همنشینی( و نحوي ) جانشینی -واژگانی(

تر هستند زیرا میزان  تر و هنرمندانه منظر آوایی و دلالی در مرتبۀ بالاتري قرار دارند، و از نظر ادبی شاعرانه
تر بوده و این امري است که حتی توجه  ترو ملموس گیري شاعر از مسایل هنري و زیباشناختنی بیش بهره

اسـت، امـا از منظـر نحـوي یـا       گران را به خود جلب کـرده ناقدان قدیمی مانند اصمعی و ابن سلام و دی
بـر بـوده و بـه     همنشینی بین قصاید این دو برهه اختلاف بینی مشهود نیست، زیرا تغییرات نحوي زمـان 

  .دهد سادگی در حیطۀ زبانی رخ نمی
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  مقدمه
ها  مکتب ساختارگرایی از جمله مکاتبی است که امروزه در حیطۀ نقد وتحلیل مسایل ادبی دیدگاه

این . اند رو شده هاي جدیدي را به میدان ادب وارد کرده که عموماً با استقبال فراوانی روبه و ایده
که در فرهنگ و ادب اروپایی و غربی تأثیر زیادي داشته، در فرهنـگ و ادب   ینها علاوه برا ایده

است که باتوجـه بـه    هدف از این مطالعه این بوده. است عربی و فارسی نیز جاي خود را باز کرده
اي به عمـل   هاي مکتب ساختارگرایی بین قصاید جاهلی و اسلامی حسان مقایسه آراء و اندیشه

دلیل انتخاب ایـن دو قصـیده در   . است ایسه دو قصیده از حسان انتخاب شدهبراي این مق. بیاید
ها است، با تتبع در دیوان شاعر بسـیاري از قصـاید جـاهلی و     قافیۀ آن یکسان بودن موضوع و

اسلامی یافت شد که از نظر مفهومی مقارن اما از نظر قافیه مغایر بودند، و یا بعضاً اگر قصـاید  
از نظر معنایی مغایرت داشتند، لذا بناي کار خویش را بـر قصـایدي قـرار     شد قافیه یافت می هم

  .دادیم که هم از نظر قافیه و هم از نظر معنا یکسان باشند
توان مدعی  آیا می: شود در این جستار سعی بر آن بوده که به سؤالاتی از این قبیل پاسخ داده

ختار شعري حسان تغییر و دگردیسـی  شد که با اسلام آوردن حسان و پذیرش دین جدید، در سا
اسـت؟   است؟ اگر در ساختار اشعار حسان تغییر ایجاد شده، به چه صورتی بازتاب یافته ایجاد شده

است، زیرا  هدف از تحقیق بیان اشتراکات و افتراقات ساختار قصاید جاهلی و اسلامی حسان بوده
پذیرش اسلام در سـاختار اشـعار حسـان     اي از نقادان مانند اصمعی و دیگران معتقدند که با پاره

است، نگارندگان جهت تبیین صحت و سقم این گزاره، این مقاله را  تغییر و دگردیسی ایجاد شده
  .اند تدوین کرده

است، در  هاي ساختاري در ادب عربی و فارسی کارهاي ارزشمندي انجام شده دربارة تحلیل
در شرشار و در ادب فارسی استادانی مانند دکتر ادب عربی استادانی مانند صلاح فضل و عبدالقا

پیرامـون زنـدگانی و   . انـد  فرسـایی کـرده   شفیعی کدکنی، دکتر سیروس شمیسا و دیگـران قلـم  
جاي کتب تاریخی و تاریخ ادبیاتی مانند سـیرة ابـن هشـام،     سرگذشت حسان بن ثابت در جاي

است، امـا در ایـن    مشبعی وارده شدهمباحث جامع و ... مغازي واقدي، اغانی ابو الفرج اصفهانی و
هاي ساختارگرایان از پرداختن به زندگانی شاعر  مقاله جهت جامۀ عمل پوشاندن به آراء و اندیشه

  .است امتناع شده
براي تحلیل ساختاري قصاید، ابتدا توضیحات و مطـالبی نظـري دربـارة سـاختار و مکتـب      
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ل متون ادبی ارائه شده، سپس مطالب نظري را ها و آراء این مکتب در تحلی ساختارگرایی و ایده

تحلیل . ایم در قسمت عملی مقاله در دو قصیدة جاهلی و اسلامی حسان به تطبیق و اجرا درآورده
هاي مکتب ساختگرایی و بدون در نظـر گـرفتن هـر     ها و اندیشه ساختاري اشعار با توجه به ایده

ها بوده،  نظر به خود قصاید و الفاظ و ساختار آناست، یعنی  داوري بوده زمینۀ قبلی و یا پیش پیش
که بین ساختار اشعار جاهلی و اسـلامی شـاعر چـه اشـتراکات و یـا       تا بدین وسیله تبیین گردد

 -صـرفی (از این رهگذر قصاید هر دو دورة زندگانی شـاعر از منظـر آوایـی   . افتراقاتی وجود دارد
مورد تحلیل قرار گرفتـه تـا   ) ترکیبی -شینیهمن(و نحوي) جانشینی -واژگانی (، دلالی)ایقاعی

ناگفته نماند که در تحلیل ساختاري قصـاید بـه   . تر تبیین گردد اختلاف ساختاري اشعار ملموس
ایم ه و رویکرد استادانی مانند دکتر صلاح فضل و دکتر شمیسا نظر داشتهروی.  

  
  ساختار و ساختارگرایی

چوب متشکل پیـدا و ناپیـداي هـر اثـر، عبـارت از      به معنی چهار (structure)ساختار یا ساخت 
نظامی است که در آن همۀ اجزاء اثر و همۀ اعضـاي آن در پیونـد بـا یکـدیگر و در کـارکردي      

سازد، این کارکرد هدف مشخصی دارد و بدون تعامل و همکاري اجزاء  هماهنگ کلیت اثر را می
همان ارتبـاط و همـاهنگی اجـزاء در     چه که حائز اهمیت فراوانی است لذا آن. پذیر نیست امکان

کلیتی منسجم با همدیگر است به طوري که اگر این همکاري موجود نباشـد سـاختار مختـل و    
  .فاقد ارزش خواهد شد

تواند نمونه از یک ساختار باشد، حرکت و کنش ماشین بدون  به عنوان مثال یک ماشین می
نیست، بدین معنی که اگر یکی یا چند جزء همکاري و هماهنگی اجزاء آن با یکدیگر امکان پذیر 

از اجزاي آن دچار اختلال و یا عدم کارآیی شود، کل سیستم مختل شده و از حرکت و پویایی باز 
که کل اثـر را بایـد در    فرماست، یعنی این در شعر و متون ادبی نیز همین منوال حکم. ایستد می

تک  هماهنگی کامل با یکدیگر باشند و تک کلیتی در نظر داشت که تمام اجزاي آن در ارتباط و
اعضاء و اجزاي یک شعر و یا متن را در ارتباط با همدیگر جهت تعالی و ارتقاي اثر ادبی دانست 

به عنوان مثال در بررسی اجزاء یک شعر . که بدون این همکاري پیشبرد هدف امکان پذیر نیست
رد و به دور از ارتباط با دیگر اجزاء در نظر نباید وزن و قافیه و یا صنایع بدیعی را به صورت مج

ها را در یک نظام کلی که همان موسیقی شعر باشد لحاظ کرد و سپس بین  گرفت، بلکه باید آن
این موسیقی و پیام شعري ارتباط و انسجام مورد نظر را یافـت تـا بـدین وسـیله کـل اجـزاء و       
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  . ار گیردهاي قصیده در خدمت ارتقاء شعر و معماري آن قر اندام

ساختارگرایان با این نظریه که زبان ابزاري براي منعکس ساختن مفاهیم انسانی و واقعیتی 
کوشد کـه بـه جـاي     هاي ساختگرایانه می تحلیل. است، به مخالفت برخاستند شده از پیش تعیین

  بـه بررسـی سـاختارهاي    ... بررسی زندگی شاعر و تـأثیر اثـر و عناصـر تـاریخی و اجتمـاعی و     
شناسی و به تبع آن نقد  در بعد زبان -اصل و اساس مکتب ساختار گرایی . زبانی بپردازند -یادب

. دارد) 1913-1857(هـاي زبانشـناس بـزرگ سوئیسـی سوسـور       ریشه در آراء و اندیشه -ادبی 
  ).65: 1373الدینی  مشکاة(

  
  اصول و چهارچوب مکتب ساختارگرایی در ادبیات

  : نظام یا عدم توجه به پیرامون و اطراف ساختار قاعدة بسته بودن سیستم و) 1
هایی که محیط و اسباب خارجی اثر را مورد بررسی و تحلیل  ساختارگرایان با اسلوب و روش

» آوري شرح تعلیلی و علت«دهد، مخالفند، چرا که معتقدند در این صورت ناقد دچار دام  قرار می
و به جاي پرداختن به علل و اسباب خارجی،  نددان لذا آنان اثر ادبی را چیزي مستقل می. شود می

کیان لغوي  ،نمایند و معتقدند ادب توجه و اهتمام خود را فقط و فقط به خود اثر ادبی مبذول می
شوند و ارتباطی بـا   مستقلی دارد که متشکل از رمزها و دلالاتی است که در خود متن تولید می

البته این به معناي نفی مطلق تطور تـاریخی و یـا   . )178: 1993شکري عزیز (عالم خارج ندارند
بعد تاریخی اثر نیست، بلکه به این معنا است که وجه غالب در نظر ساختارگرایان پـرداختن بـه   

  .مسائل شکلی و فرمیک اثر است و نه پرداختن به تاریخ ادب و بررسی تطور آن
که ادبیـات هـیچ    یعنی این. هدف اصلی ادبیات راجع به خود ادبیات است نه چیزي دیگر) 2

ـن     « گوینـد   ربطی به حیات بیرونی و محیط اجتماعی ندارد و مـی  ـیئاً ع ـولُ شَ ـا یقُ إنَّ الأدب لَ
ه نفَس بو الاد َبِ فهالاد وع وضُ ا م أم ، جتمَعِ هاي زبانی  یاکوبسن در تقسیم پیام). 178: همان(» الم

که  متوجه خود شعر است یعنی اینpoetic messag) (گفت که پیام شعر  ها قائل بود می که بدان
  ).48-49: 1379اسکولرز ( پیام نه عاطفی است و نه ارجاعی

که نسبت به موضوع باید دیدي کلی داشت،  ساختار مستلزم کلیت است، یعنی این: کلیت) 3
ابل درك که داخل نظامی از عناصر باشد، ق به این معنی که هر عنصري با هر طبیعتی تنها زمانی

انـد، بلکـه    و تحلیل است، لذا اجزاء و عناصر هر ساختار با اکراه و اجبار کنـار هـم قـرار نگرفتـه    
هاي خود را  همچنین این عناصر ویژگی. کنند هاي داخلی پیروي می عناصري هستند که از نظام
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ن در این سـاختار  که این اجزاء بدون قرار گرفت اند دارند نه این که داخل ساختار قرار گرفته از این

: 1368غیـاثی  (باشند، مانند موقعیت یک کلمه در یک شعر و یا جملههایی  چنین ویژگیحاوي 
57-56.(  

با . تحلیل ساختگرایانه در صدد کشف ساختار اثر ادبی یا در صدد کشف نظام متن است) 4
لـذا از جملـه   تابـد و   کشف این نظام، ناقد دیگر از معناي متن و یا دلالت قطعی آن روي برمی

ساختگرایان معتقدند پایبندي بـه  . اهداف این نوع تحلیل، کشف معانی متعدد در آثار ادبی است
معنایی، ساده اندیشی است و باید اثر ادبی را اثري منفتح و باز دانست که ظرفیـت پـذیرش    تک

خصیصـه   زیـرا  ادبیـات ذاتـاً داراي ایـن     .)200: 1998صلاح فضـل   (باشد تعدد معانی را داشته
البته این آراء پیوندي تنگاتنـگ بـا علـم    . باشد که حامل چند معنی باشد و ابهام آفرینی کند می

تـري   بخشد و آفاق وسـیع  معنایی رهایی می هرمنوتیک جدید دارند، چراکه متن را از سیطرة تک
رجوع  دربارة رابطۀ علم هرمنوتیک با ساختارگرایی(داند جهت کشف معانی دیگر بر آن مترتب می

).  165تـا  135تألیف ادیث کریزویل، ترجمۀ جـابر عصـفور، ص  » البنیویۀعصر «کنید به کتاب 
ناگفته نماند که چنین آرائی در متونی که ظرفیت پذیرش تعدد معانی را دارند قابل اجراست نه در 

  . هر متنی، مثلاً در اشعار حافظ و بیاتی و نه در اشعار رودکی و امرؤالقیس
ساختارگرایان معتقدند که کشف نظام متن و روابط پیچیدة آن به واسطۀ : نیتاصل عقلا) 5

امور عقلی ممکن است، یا به عبارتی عقلانیت نظام متن و کشف ساختار آن بدیل و جـایگزین  
یکی از اصطلاحات رایج ساختگرایان، منطـق  . عقلانیت شرح و تعلیل و تفسیر در آن متن است

به نظر ساختگرایان اساساً تفکر . از مفاهیم رایج در ساختارگرایی استاست و اساساً یکی  دوگانه
: در طبیعت نیز به همـین منـوال اسـت   . زیبا/ زشت –بد / خوب: انسان نیز بر همین بنیاد است

چراغ : کند هاي اجتماعی هم از این منطق استفاده می انسان در نظام... سیاه و/ سفید -روز/ شب
آید  با توجه به مسائل فوق، بر منتقد لازم می... آزاد و/ کشیدن ممنوعسیگار  -چراغ سبز/ قرمز

یکی ) زاهد(ها باشد، مثلاً در غزل حافظ تقابل رند با شیخ  که در آثار ادبی هم دنبال همین تقابل
هاي ادبی این تقابل در بحث مجاز و اسـتعاره قابـل    ترین جنبه یکی از مهم. هاست از این نمونه

  ).182-183: 1378یسا شم(است مشاهده
هاي دوگانه توسط قواي عقلانی و بـا   کشف نظام و ساختار پنهان متن و کشف این منطق

  . پذیر است تکیه بر اصل عقلانیت امکان
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جدا کردن متن و نص ادبی از افکار و معانی و دو بعد تاریخی و اجتماعی و بررسی آن از ) 6

  .)صوتی ( ، آوایی )ی واژگان( ، دلالی )همنشینی ( سه منظر نحوي 
هاي متعدد بلاغی و ادبی اثر و بررسی تغییرات موجود در  ساختار گرایان براي تحلیل عرصه

  :ها را مورد تحلیل قرار خواهیم داد ذیلاً آنکردند که  آن بر روي چند محور تکیه می
  

  )صرفی –ایقاعی (بررسی  تغییرات آوایی) 1
، قافیه و نشان دادن عناصر آوایی و موسیقایی با معنا در این سطح دربارة موسیقی حروف، وزن

شود، به این معنی که شاعر از چه نظام موسیقایی در شعر بهره گرفته و این نظام  می سخن گفته
ها  است؟ در این عرصه ارزش موسیقی وزن و واژه چگونه در خدمت شاعر و القاي معنا قرار گرفته

معنا را تحلیل کرد و همچنین ارزش قافیه و رابطۀ آن را  را باید گفت و سپس ارتباط موسیقی و
اش با معنا و موضوع  مثلا باید تحلیل کرد که آیا وزن انتخابی شاعر در قصیده. با معنا نشان داد

برانگیز استفاده کرده یا از وزن آرام و مغموم؟  شعري ارتباط دارد؟ آیا شاعر در مرثیه از وزن نشاط
، )قافیه(، موسیقی کناري )وزن(ی درعرصۀ تغییرات آوایی، موسیقی بیرونی البته منظور از موسیق

است نـه موسـیقی معنـوي کـه     ) صنایع بدیع لفظی یا جناس، سجع و تکرار (و موسیقی درونی 
شود، چراکه این نوع موسیقی  می... هاي بدیع معنوي از جمله ایهام، مراعات نظیر و  شامل آرایه
 1در ایـن بخـش سـپس بـه توزیـع هجاهـا      . بررسی و تحلیل استهاي دیگري قابل  در عرصه
... که کلمات چندهجایی هستند، یک هجایی، دو هجایی، سـه هجـایی و   شود، و این می پرداخته

تعیین نوع هجا براي این است که روشن شود کلمه از چه نوع آهنگی برخوردار است، آیا کلمـه   
  سازد؟ اي نرم و آرام را منتقل می د یا نغمهکن اي ثقیل و سنگین را به گوش القا می نغمه

اسـت  بـه    جاکه موسیقی شعر در بحث تغییرات آوایـی قابـل بررسـی اسـت، شایسـته      از آن
منظور از موسیقی در شعر، ریتم، طنین و هر گونه وزنی : هاي آن  بپردازیم بندي تقسیمات و دسته

پیونـد  . واز اندیشۀ شاعرانه نگـردد است که مانع گسترش زبانی و معنایی شعر نشده و مزاحم پر
شعر و موسیقی پیوندي ناگسستنی است که عموم اهـل ادب بـدان اذعـان دارنـد، هرچنـد کـه       

توان وزن و قافیه را جزء ذاتی شعر ندانست، اما موسیقی خصیصۀ ذاتی هر شعري است، چـه   می
  :شود ع تقسیم میموسیقی شعري در کل به چهار نو. شعر کلاسیک، چه شعر نو و چه شعر منثور

شود  منظور وزن عروضی است و قالبی که شعر در آن سروده می: موسیقی بیرونی شعر) 1-1
وزن شعر باید با درونمایۀ آن هماهنگی داشته باشد، مثلاً براي سـرودن  . نیز در آن دخیل است
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ز ذهـن دور  البته نبایـد ا . انگیز نباید وزنی موقر و سنگین برگزید و بالعکس اشعاري شاد و طرب

داشت که انتخاب اوزان شعري براي شاعر آگاهانه نیست، بلکه محتواي شعر بـا وزنـش بـراي    
هاي قبل از اسلام از آن به جن و شیطان  شود و این همان تعبیري است که عرب شاعر الهام می

  ).                   61هـ، ص1369وحیدیان کامیار، (نمودند تعبیر می
تأثیر موسیقایی قافیـه در اواخـر کـل    . است منظور همان قافیه: شعرموسیقی کناري ) 1-2

نه اوزان ) وزن16(است، منظور از ابیات کلاسیک اوزان خلیلی است ابیات کلاسیک قابل مشاهده
دهد، اما  جدید معاصر، چرا که در اوزان شعري کلاسیک یا خلیلی، اساس شعر را بیت تشکیل می

قافیـه در شـعر کلاسـیک آهنگـی را     . مصـراع را از میـان بـرد    شعر نو این برابري و تساوي دو
  . را از آغاز تا پایان قصیده شاهد بود توان آن راحتی می آفریند که به می

هـا و   هـا و مصـوت   هایی که از تشابه و تضاد صـامت  هماهنگی: موسیقی درونی شعر) 1-3
این نوع موسیقی . دهد شکیل میآید، این نوع موسیقی را ت ها در شعر پدید می حالات گوناگون آن

شود و دلیل شهرت بسیاري از شـاهکارهاي ادبـی نیـز     ترین اقسام موسیقی محسوب می از مهم
توان به تکرار الفاظ و حروف و  هاي آن می از جلوه). 392-396: 1368کدکنی (است درآن  نهفته

  . انواع سجع و جناس اشاره کرد
چنان پسندیده نبوده و در اکثر کتب بلاغی  دیم آنباید گفت تکرار دربلاغت و ادب عربی ق

التکرار قبیح و « ، در این باب نیز مثلی وارد شده که دال بر مدعاي ماست 2است از آن نهی شده
توان گفت هر نوع تکراري بدون استثنا در ادب عربی و به تبع آن در  البته نمی! » لو کان فصیحاً

به ... اي از اوقات جهت تأکید کلام و یا تلذذ و بسا پاره است، چه ادب فارسی ناپسند شمرده شده
شناسی و نقـد   است، اما مسلماً آن اهمیتی که امروزه زبان عنوان یکی از صنایع ادبی تلقی گشته

  .تر از قدیم است دهد به مراتب بیش ادبی جدید به مبحث تکرار می
  :پذیرد که عبارتند از تکرار در چند مرحله صورت می 

مثل این بیت از متنبـی  ): واج آرایی یا نغمۀ حروف( تکرار واك یا واج و تکرار مصوت ) الف
  .است آهنگی بیت تاثیر بسیار زیادي داشته در خوش» ق، ر « هاي  که تکرار صامت

 و ي یزید و ج قُ                     وی یأر ل ثْ م قٍ وی أر لَ قٌ عرَأربرَقُ  ةًع قْ رَ تَ   تَ
   ). 73: 3ج  1986 رقوقیالب(        

ا و : یا این آیۀ شریفه اه یلِ إذاَ یغشَ ا و اللَّ اه ارِ إذاَ جلَّ النَّه ا و اه لَ رِ إذاَ تَ َالقم ا و اه ح و الشَّمسِ و ضُ
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ا اه نَ ا ب م و اء متکـرار  (در آیۀ شریفه هر دو نوع از تکرار مصوت بلنـد  ). 6تا1سورة شمس، ... (الس

ها در آیۀ شریفه تأثیري  تکرار مصوت. مشهود است) تکرار مصوت کوتاه کسره(وتاهو ک) مصوت ا
  .است آهنگی آیه داشته فراوان در خوش

  . شود که شامل جناس و سجع می: واژه آرایی) ب
حروف عامل و غیر عامل نه حـرف بـه معنـی    (تکرار کلمه که شامل اسم و فعل و حرف) ج
  .است) واج

ر کلماتی است که نقش موسیقایی دارنـد و سـخن را آهنگـین و زیبـا     منظور از تکرار، تکرا 
از . شـود  اي باشد؛ نه تکراري که از عیوب فصاحت شمرده می ساخته و از سویی مترتب بر فایده

 -ردالصـدر علـی العجـز     –تشابه الاطـراف  «هایی مثل  تواند آرایه منظر علم بدیع این تکرار می
  ).62-63: 1368کدکنی (گیردرا در بر ب» ردالعجز علی الصدر

اشاره » الرحمن« توان به تکرار آیات سورة  به عنوان مثال می): آرایی گروهه(تکرار عبارت) د
ان« کرد، در این سوره آیۀ  ب ا تکُذِّ کمب ر اء أي آلَ بِ البتـه ایـن   . است سی و یک مرتبه تکرار شده» فَ

که چند جملۀ اسمیه و یا فعلیه  گیرد، یعنی این میهاي اسمیه و فعلیه را نیز در بر  نوع تکرار، جمله
  .به دنبال هم ذکر شوند

هاي پنهانی عناصر یک بیت یـا یـک مصـراع و از     همۀ ارتباط: موسیقی معنوي شعر) 1-4
: 1368کدکنی (سوي دیگر همۀ عناصر معنوي یک واحد هنري، اجزاي موسیقی معنوي آن اثرند

تـر در عرصـۀ    دانند و بـیش  تغییرات آوایی یا صرفی نمی این نوع موسیقی را زیرمجموعۀ). 391
تضاد، تقابـل، لـف و   «مواردي همچون . شود تغییرات دلالی از این نوع موسیقی سخن رانده می

  . کنند ترین نقش را در این نوع موسیقی ایفا می بیش» ...نشر، مراعات نظیر، ایهام و
  
  )واژگانی، جانشینی(تغییرات دلالی ) 2

رحله باید تحلیل شود که گزینش واژه در محور جانشینی طی چه فرایندي انجام گرفته در این م
هاي دیگـر   است و چه تفاوتی میان این گزینش با گزینش و شاعر چرا این گزینش را انجام داده

در این سطح باید میزان استفادة شاعر از لغات و کلمات ). 188: 1381علوي مقدم، (وجود دارد؟ 
یک از کلمات جزء  ر مورد بررسی قرار گیرد، مثلاً در شعر حسان بررسی شود که کدامجدید در اث

اند؟ لغـاتی کـه در دوران جـاهلی و یـا      کلمات اسلامی هستند و قبلاً در شعر حسان دیده نشده
  شود؟ اسلامی استفاده کرده، کدامند؟ چه اختلافی بین لغات این دو دوره مشاهده می
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ترین آن شامل مجـاز بـا    رود که مهم هاي بلاغی به شمار می نديب این عرصه محور تقسیم

در بلاغت کلاسیک، مجـاز بـر عنصـر جـایگزینی تکیـه      . باشد می...) استعاره، کنایه و(انواعش 
توانـد   این عنصر مـی . جاي دیگري است، یعنی جایگزین کردن یک عنصر یا یک معنی به داشته

ا توجه به بافت کلام اگر اجازة همنشینی هر دو معنی ب. مربوط به یک کلمه و یا یک جمله باشد
  .  شود باشد کنایه و اگر یکی از معانی قابل برداشت باشد استعاره نامیده می در کلام وجود داشته
ترین اشکال تغییرات دلالی در عرصۀ نقـد   چه گذشت استعاره یکی از برجسته با توجه به آن

مطـرح  ... هاي متعددش از کلیه و جزئیه و مرسل با علاقه جدید است، بعد از استعاره انواع مجاز
شوند، همچنین کنایه یکی از اشکال این تغییرات  است که زیرمجموعۀ این تغییرات محسوب می

تـرین   باشـند، مهـم   البته اشکال دیگر بلاغی وجود دارند که زیرمجموعۀ این تغییرات مـی . است
صلاح فضل ...(عنوي مانند مشاکله، توریه، طباق، تضاد وتشبیه، انواع محسنات م: ها عبارتند از آن

1978 :221-215.(  
  

  )همنشینی، ترکیبی(تغییرات نحوي ) 3
هـا تغییـري صـورت بگیـرد، نتـایجی بلاغـی از ایـن تغییـر، شـکل           وقتی که در ترکیب جمله

براي تشخیص این تغییرات نیازمند علم نحـو و بـه تبـع آن درجـۀ صـفر نوشـتار       . خواهدگرفت
منظور از درجۀ صفر نوشتار معیاري است که تجاوز از آن ممکن اسـت منجـر بـه یـک     . ستیمه

توانـد باشـد؟    حال مصداق درجۀ صفر نوشتار در نحو چه چیـزي مـی  . ایجاد شکلی بلاغی بشود
این . گویند می» حداقل یک جملۀ تامه«درجۀ صفر نحوي در عربی همان چیزي است که به آن 

شود؛ بدون هیچ تغییـري در ترتیـب و چیـنش     نۀ فعلیه و اسمیه تشکیل میجملۀ تامه از دو گو
ها، لذا هر گونه تغییر و دگردیسی در این درجۀ خاص نوشتار منجر بـه نـوعی شـکل     کلمات آن

کنیـد،   همان تغییر معنایی و بلاغی که در دو جملۀ فعلیۀ زیـر مشـاهده مـی   . بلاغی خواهد شد
دك «  :تواند دال بر این مدعا باشد می ب َنع–  د ب َـ   می» إیاك نع  جـایی در ضـمیر    هبینـیم کـه جاب

است، در جملۀ اولی شاهد هیچ نوع تأکیدي نیستیم،  مفعولی منجر به تغییر و تحول در معنا شده
بر خلاف جملۀ دوم که دال بر انحصار پرستش است، در جملۀ دوم از درجۀ صفر نوشتار عـدول  

به این ترتیب هر گونه حـذف و  . است در معنا و تاکید عبارت شدهشده و این امر منجر به تغییر 
جایی در جملات و عبارات منجر به تغییر و شکلی بلاغی خواهد شد، به عنوان مثال حذف  جابه

هـاي خـاص خـود را     توانـد دلایـل و انگیـزه    می... هر یک از فاعل، مفعول، مسند الیه، مسند و



  ...بررسی تطور ساختاري دو قصیدة جاهلی و اسلامی 
اره 
 شم
ربی
ب ع

د اد
ۀ نق
شنام

ژوه
پ

1 )6/59( 
  ٥٧ 

  
  .باشد داشته

مبتدا و خبر و رابطۀ  و قصر جملات و بررسی ارکان ترکیب خصوصاًدر این مرحله  با طول 
شود، همچنین در این بخـش بایـد در مـورد ترتیـب      بحث می... بین صفت و موصوف و صله و

  ).180: 1993ماضی شکري، (کلمات بحث شود
که منطق نثري بر  شود جملات موجود در ابیات کاملند، یعنی این در این مرحله بررسی می 
ها حاکم است یا خیر؟ بدین معنی که ترتیب فعل و فاعل و مفعول و یا مبتـدا و خبـر بـدون     آن

که ترتیب قرار گرفتن اجزاي جملۀ فعلیه و اسـمیه بـا همـدیگر     ها حاکم است یا این تغییر بر آن
، نفی، فصل، )مسند و مسند الیه(فرق دارد؟ در زبان عربی ابواب علم معانی که مربوط به اسناد 

  . شود باشد، در این حیطه گنجانده می می... ، تقدیم، تأخیر، ذکر و حذف ووصل
را از منظـر سـاختاري و مکتـب     3جا دو قصیدة جاهلی و اسلامی از حسان بن ثابـت  در این

ایم و افتراقات و اشتراکات ساختاري این قصـاید را   ساختارگرایی مورد مقایسه و تحلیل قرار داده
  .گردد لاً عنوان میمشخص نموده ایم، که ذی

  
  »جاهلی  –قصیدة اول « 

ـــوالِ   . 1 ـنْ شهَــــرٍ و احَـْ لِ م ازِ نَ لم ل کم  
ـن   . 2 ـنْ قطَ م ّـف عف القَ ونَ نَ وي د ستَ بالم  
ا    . 3 ـاح بهِـــــَ تسَـتنَّ الرّی ِسابسب ت امَس  
ـئسٍ    . 4 بتَ ــرَ م یـْ ــــلْ غَ ب قْ سمِ االلهُ اَ   ما یقْ
حــاولُِ  . 5 اذا ی ــــــمِ   م   أقـــــوام بفِعلهِ
ــی     . 6 لقُـِ ی خُ بــِ ال ی غَ بــأن مـتلــد ع   لقََ
ـم    . 7 َـاخَ له ب نــاساً لا طَ ــالُ یغشَْى اُ والم  
8.     ـــه ّنس د ــی لا اُ ــال ِــى بم ض رْ ونُ ع أص  
9.     ــــه عى فاجَمد و نْ اَ ـــالِ ا لمـــالُ ل   احَتَ

ـ ـ.10 ي ب زرِْ ی ـــرُ وامٍ ذَأوالفقَْ ـــبٍ   قْ ـ س وي ح  
  

ـــالِ     ـــــد المهـرَقِ البـَ   کمـا تقـادم عهـْ
ــالِ   ـــحِ و الضّ ـــ ولات الطلَّ ات اُ عافــد   فال
ا أي اشعــــالِ    ـــــاه صح ت بِ ـد اشُــعلَ   قَ

ه و  نْ ــــــالِ    أم الب ـــم اع ریمِـاً نَ ـد کَ قع  
ــــی    ـــال ـــه حـَ مه یه ـف زاَلُ س ا ی   إذ لَ

ــــالِ   ماحۀِالسعلَى  ــــاً وذاَ م وکَ   صعلُ
ی     ــال نِ الب نـد ـولَ الد ص ـى اُ یلِ یغشَْ الس   کَ
ــالِ    ـرضِْ فـی الم الع ــد عااللهُ ب كار لا ب  

ـــالِ  حتَ ِي بم د و ن اَ ـــرضِْ ا ـ لع ل و لسَــت  
نـــْذال    ــــلِ اَ ــدى بلِئــامِ الأص قتَ و ی  
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1 .ـــد مح ــلَ م ـــاسِ قب ـــوك النَ   و کنّـــا ملُ
2 .    ه ـــرُ ی ـــس غَ یـْ ا اللــه الـذي لَ نَ َکرم   و اَ
3 . ــــه ن ی و د ـــی ـــــرِ الإلَــــــه للنّبِ نصَـْ   بِ
ـــم . 4 ِره َمٍ باســـو ـــرُ قَ یـْ ی خَ ــوم   أولئــک قَ
ـنْ    . 5 م وف ــرُ عم وف رُ عـالم بونَ بِ ـى  یرُ   مضَ
م. 6 یهِ ــد ــوا فــی نَ شُ ح ــم یفْ ــوا لَ طُ بِ   و اذاَ اختُ
ـــلّ . 7 ـــم واف بکُِ ـــ ُلهام ـــالۀٍو ح    حمـَـ
8 .  ـــه یتُــ ب ـــاء ــ لی ِـــم بع ـ یهِ ف مهــار و ج  
ـــلٍ  . 9 ائـــ لُ قَ ـــقِّ أو ــ الح ـــم بِ ُائـله   و قَ

ـــوا    . 10 هب ــم یشَ وا لَ َــالم و س ـــوا اَ ب ار إذاح  
  

ـلُ     ــا الفضَْ نَ ـانَ لَ ام کَ لَ ا اتََى الإس فلََم  
ـــلُ    ـا شکَـْ َــا له م ت امٍ مضَ ای ه بِ   إلَ
ـلُ   ثْ م ه ــالَ ضَى ممٍ م اس نــا بِ َکرم   و اَ

ـــلُ   داً قفُْ أب م ـهِ وف رُ علَى م ع سی   و لَ
ـــلُ     َـه اه ی لَ مـو یرٍ فقََ د منْ خَ ا ع فَم  

والهمِ لَى س ع سی ــلُ   و لَ خْ م ب هد نْ ع  
لُ   ــــذْ و لا خَ ـه ِ ی لَ ع ْرم لَ لا غُ مح   تَ

ــا  نَ ی ى فو ا ثَ ه م لُ   الکَرَامۀُلَ ــذْ و الب  
ــــلُ   َـم فص ُوله دلٌ و قَ ع م هکمح   فَ
ـــلُ    هس ــم هْلم و س ف و بهم خَ رْ ح   فَ
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  »جاهلی : یدة اولترجمۀ کلمات و ابیات قص«
مهرق ج آن مهارق است یعنـی صـفحۀ    -احوال ج حول است به معناي سال: ترجمۀ کلمات) 1

اي کهنـه و فرسـوده    طور که صفحه همان: ترجمۀ بیت. کاغذ، یا مطلق صفحه منظور است
  .است ها گذشته هاي زیادي بر این منزل ها و سال مدت زمان زیادي بر آن گذشته باشد، ماه

ف -زمین صاف و هموار: مستوي: مۀ کلماتترج) 2 عف القَ کوه بلند و : قطن -پستی و بلندي: نَ
دو نوع درخـت، طلـح درختـی سرسـبز و داراي     : طلح و ضال -نهرهاي آب: دافعات-مرتفع

این منازل در زمینی هموار و : ترجمۀ بیت. تواند معادل سدر باشد خارهاي بزرگ و ضال می
هـاي بلنـد و    اند، این منطقـه داراي کـوه   بلندي ندارد واقع شدهو گونه پستی مسطح که هیچ

  .است) سدر( نهرهاي آب و درختان طلح و ضال
یعنی پیروي کـرد،  : استنََّ -بسبس ج آن بسابس یعنی بیابان بی آب و علف: ترجمۀ کلمات) 3

جمـۀ  تر. اسـت  جا به معنی جداکردن آمده برافروخت اما در این: اشعل -...اسب حرکت کرد و
اند کـه بادهـا از هـر سـو بـه آن       هاي بی آب و علفی تبدیل شده این منازل به بیابان: بیت
  .کنند جا می را به هر سو جابه هاي آن وزند و سنگریزه می

پذیرم، و بـا آرامـش خـاطر و سـخاوتمندانه      هرچه خداوند قسمت کرده با کمال رضایت می) 4
  .کنم زندگی را سپري می
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هاي خودشان درصدد رسیدن به چه چیزي هستند؟ قومی که حتی هم و غـم  این قوم با کار) 5

  .است ها منحصر به من شده سفها و نادانان آن
اسـت،   دانم که خلق و طبیعت  من بر سماحت و بخشندگی سرشته شده من می: ترجمۀ بیت)  6

  .چه در حال صعلوکی و ناداري و چه در حال ثروتمندي و دارایی
ی) 7 ی یغشَ ش : دندن -لا عقل لهم: لا طباخ لهم  -و را فراگرفت، فلان کار برایش پیش آمدا: غَ

مال و ثروت مردمان بـی  : ترجمۀ بیت. باشد گیاه و یا ساقۀ درختی که کهنه و فرسوده شده
هاي درخت فرسـوده و   طور که سیل ریشه فریبد همان ها را می عقل و خرد را فراگرفته و آن
  .آورد پاي در می قدیمی را در بر گرفته و از

نمایم، خداوند مال و  را به پلیدي و پلشتی آغشته نمی دارم و آن من آبرویم را با مالم نگه می) 8
  .کار گمارده نشود، مبارك و میمون نگرداند ثروتی را که در راه آبرو و حیثیت به

را  توانم دو باره آن میزیرا اگرمال و دارایی از بین برود ) کنم من با مال از آبرویم پاسداري می) (9
  .را برگردانم توانم آن دست آورم، اما اگر آبرویم در معرض خطر قرار گیرد نمی به

کند، ولـی صـاحبان مـال و ثـروت      فقر، اقوام شرافتمند و بزرگوار را خفیف و بی ارزش می) 10
  .شود شوند و از آنان تقلید می هرچند که پست و فرومایه باشند مورد تبعیت واقع می

  
  »اسلامی : ترجمۀ کلمات و ابیات قصیدة دوم«
به سبب (که اسلام ظهور کرد  پادشاهان ومهتران مردم بودیم و هنگامی) ص(ما قبل از محمد) 1

  .از فضیلت و برتري خاصی برخوردار شدیم) و پناه دادن به ایشان) ص(یاري پیامبر
نظیر گذشـته، مـا را گرامـی و     ن بیواسطۀ ایام و روزگارا خداوندي که جز او خدایی نیست به) 2

  .مکرم داشت
نظیـر بـود،    خداوند ما را با یاري کردن رسول و دین او گرامی داشت، و ما را با اسمی که بی) 3

  .مکرم و بزرگ دانست
شـوند و درهـاي    ها جزء بهترین اقوام محسوب می اند که همگی آن ها قوم و خاندان من این) 4

  .کنند شود و همواره به هر طالب بخششی کمک می ها هرگز بسته نمی بخشش آن
با کارهاي نیکویشان، بر خیر و نیکی دیگران پیشی گرفتند، هر خیر و نیکی که برشمرده شود ) 5

  ).اند قوم من اهل خیر و نیکی.( اند قوم من در آن دستی داشته
 -خشش و کرمقصدوا بسوء او خاطبهم جاهل و مختبط یعنی طالب ب: اختبطوا: معنی کلمات) 6
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وقتی که در : معنی بیت. ج سائل به معناي گدا، طالب کرم و بخشش: سوال -مجلس: ندي

راننـد، و نسـبت بـه طالبـان      مجلسشان از آنان کمکی درخواست شود، فحش بر زبان نمی
  .بخشش بخیل نیستند

از (ماند  میشود به آن وفادار  بها و مسؤولیتی را که متحمل می بزرگ این قوم هر دیه و خون) 7
اي دیگر از او ندارند و در میان  نحوي که افراد قبیله خواسته ، به)آید عهدة آن به خوبی برمی
آیـد کـه افـراد قبیلـه از او طلـب و       به نحوي از پس کار برمی.( شود آنان خوار و ذلیل نمی
  ).خواستۀ دیگري ندارند

که آنان نسبت به پناهندة خویش  ایه از اینکن( ها در بلندترین مکان قرار دارد خانۀ پناهندة آن)  8
هـا   کنند نسـبت بـه آن   و تا زمانی که در میان ما زندگی می) نهایت احترام و تکریم قائلند
  .بخشنده و دست و دلبازیم

حکم و قضاوت این قـوم عـین عـدالت    . گویان است گویندة حق در میان این قوم، اولین حق) 9
  .کارهاستاست و سخن آنان فصل الخطاب همۀ 

سان دیگر مردمان نیستند، چراکه جنـگ   گاه که جنگ کنند و یا راه صلح پیش گیرند به آن) 10
  .آنان مملو از ترس و صلحشان نیز سهل و آسان است

  
  )اسلامی( و قصیدة دوم ) جاهلی( تحلیل ساختاري قصیدة اول

  ):صرفی –ایقاعی ( بررسی اشعار در سطح آوایی) 1
    :قصیدة جاهلی) الف

  موسیقی بیرونی یا وزن شعري) الف -1
. ها تامند هاي ابیات کاملند، لذا بیت تفعیله. است سروده شده) مستفعلن فاعلن(شعر در بحر بسیط

است، که ابیات را از سالم بودن  هایی وارد شده هاي موجود در قصیده، زحاف جاي تفعیله در جاي
  :بحر بسیط چنین است هاي سالم یک بیت تام در تفعیله. است خارج کرده

  مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن               مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
  ـUـ/ ـUـ ـ/ ـUـ/ ـUـ ـ                    ـUـ/ ـ Uـ ـ/ ـ Uـ/ ـ Uـ ـ

  :دهیم را مورد بررسی قرار می هاي وارد شده بر آن با تقطیع بیت اول میزان زحاف
ازلِِ منْ  نَ لمل الِ               کماحَو رٍ وَی    شه ال رَقِ الب هالم دهع ماد ا تقََ کم  

  ـ ـ/ ـ Uـ ـ/ ـ UU/ـ UـU                  ـ ـ / ـUـ ـ/ ـ UU/ ـ  Uـ ـ
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در . هاي اول، سـوم، هفـتم   از هشت تفعیلۀ بیت تنها سه تفعیله سالمند که عبارتند از تفعیله

  : باشیم ع زحاف میها شاهد دو نو باقی تفعیله
نْ : زحاف خبن) 1 نْ به فعَلُ اعلُ نْ و یا تبدیل تفعیلۀ فَ تفَعلُ لنُْ به مْفع تَ ستبدیل تفعیلۀ م.  
اعلْ: زحاف قطع) 2 لنُْ یا فَ َلنُْ به فع اع   . تبدیل تفعیلۀ فَ

نْ ( مقطوع است) تفعیلۀ آخر مصراع دوم(ضرب کل ابیات اعلُ اعلْ ¥فَ لنُْ یا فَ َو عـروض  ) فع
ـاعلنُْ  ( به استثناي بیت اول مخبون هستند) تفعیلۀ آخر مصراع اول(کل ابیات  ـن  ¥فَ ، امـا   )فعَلُ

دربارة قسمت حشوي ابیات باید گفت حشـو اکثـر ابیـات سـالم     . عروض بیت اول مقطوع است
علنُْ (هاي خبن  نیست و زحاف تفَْ سلنُْ  ¥م اع لنُْ و فَ ْتفَع ن ¥م نْ م( و طی ) فعَلُ فعْلُ تَ نْ ¥س ُتعَل سم (

  4.جاي قسمت حشوي ابیات مشهود است در جاي

کاهد بلکه باعث افـزایش   وجود زحاف و علت در قوالب شعري از درصد موسیقایی شعر نمی
  .دارد ها باز می موسیقایی شعر شده و گوش را از یکنواختی در شنیدن تفعیله

احـوال، بـالی، ضـال،    «یـۀ قصـیده عبارتنـد از   کلمات قاف :موسیقی کناري یا قافیه) الف -2
. اسـت  حرف روي لام بوده که آهنگ زیبا و گوشنوازي را درکل قصیده ایجـاد کـرده  . »...اشعال

» ا«علاوه بر تأثیر روي در خوش آهنگی قصیده، مصوت کسره بعد از حرف روي و مصوت بلند
  .اند پیش از آن در موسیقی قصیده بسیار موثر بوده

اسـت و ایـن یکـی از عیـوب      بیتی دو جا قافیۀ قصیده را تکرار کرده ن قصیدة دهشاعر در ای
قافیۀ بیت اول و ششم به ترتیب کلمات بالی و مال بوده که عین . شود محسوب می) ایطا(قافیه

  .است کلمات در بیت هفتم و هشتم تکرار شده
هاي  کرار صامتت: تکرار صامت و مصوت): صنایع بدیع لفظی(موسیقی درونی شعر) الف-3

والِ(لام و میم در بیت اول اح رٍ و َنْ شه لِ م ازِ نَ لم ل ی/ کم ال رَقِ الب هالم د هع ماد ا تقََ حروفـی   هم) کم
ـنٍ (در بیت دوم. است ایجاد کرده طَ ف القفَ منْ قَ َن نع و وي د ـحِ و   / بالمستَ ات اولات الطلَْ عافالـد فَ

الِ وجـود   صـدایی بـه   مصوت کسـره نیـز تکـرار شـده و هـم     » ف«صامت  علاوه بر تکرار) الضَ
ـا (در مصراع اول بیت سوم. است آورده ِبه یاح ابسِ تسَتنَُ الرِ سب ت سبـا تکـرار صـامت سـین     ) ام

م(در بیت پنجم. روییم روبه) حروفی هم( وام بفِعلهِ اولُِ اقْ ـالی / ماذا یح ح ه مه یه فا یزاَلُ س بـا  ) اذْ لَ
 ـ  وجود آمده که در خوش صدایی به هم» ا«کرار مصوت ت ثیر فراوانـی  أآهنگی مصراع اول بیـت ت

ی(در مصراع اول بیت ششم. است داشته ق ی خلُُ بِ ال ی غَ انِّ ت بِ ملقدَ ع » ي«شاهد تکـرار مصـوت   ) لَ
ـامِ ا  (در بیت هفتم با تکرار صامت لام و در مصراع دوم بیت دهـم . هستیم ئَ ِي بل ـد تَ لاصـلِ  و یقْ
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  .نیز با تکرار همین صامت روبه روییم) انْذاَلِ

دربیـت  . اسـت  دو مرتبه تکـرار شـده  » یغشی«در بیت هفتم کلمۀ : تکرار کلمه یا عین واژه
هاي  در بیت نهم با تکرار واژه. اند هر کدام دو مرتبه تکرار شده» مال و عرض«هاي  هشتم کلمه

در آخر بیت هشتم و » مال و احتال«ر کدام از کلمات البته تکرار ه. روبه روییم» اودي و احتال«
بدیعی جدید این صنعت ادبی را  -شود که در تقسیمات بلاغی نهم رد العجز الی الصدر نامیده می

  ).61-63: 1379شمیسا (دانند زیرمجموعۀ تکرار می
  .آرایی در کل قصیده وجود ندارد تکرار عبارت یا گروهه

ایـن نـوع   . جناس اشتقاق برقرار اسـت » اشعلت و اشعال« در بیت سوم بین کلمات: جناس
  .احتال و محتال: جناس در بیت نهم هم وجود دارد بین کلمات

  .در مرتبۀ بالایی قرار ندارد) جناس و سجع(قصیده از نظر صنایع بدیع لفظی
نواز لام و همچنین  شاعر در قصیده با استفاده از صنعت تکرار و استفاده از حرف روي گوش

کـار   زن پرکاربرد مستفعلن فاعلن کلیۀ این صنایع ادبی را جهـت ارتقـاي موسـیقایی شـعر بـه     و
طوري کـه   اند، به آهنگی قصیده نقش داشته همۀ این مسایل کنار یکدیگر در خوش. است گمارده

سیستم ) مثلاً حرف روي یا تکرار موجود در ابیات(اگر یکی از این صنایع را از قصیده حذف کنیم
  .شود ریزد، و باعث تخریب موسیقایی آن می هم می ند و یکپارچۀ قصیده بهم نظام

  
  قصیدة اسلامی) ب
  موسیقی بیرونی یا وزن شعري ) ب -1

ایـن بحـر ماننـد بحـر بسـیط یکـی از       . اسـت  سروده شده) فعولن مفاعیلن( شعر در بحر طویل 
جم دیوان حسـان را  بیش از دو پن. شود پرکاربردترین بحور شعري کلاسیک عربی محسوب می

  .دهند این دو وزن تشکیل می
جـاي   کـه در جـاي   ها در ابیات مذکورند، مزید بر این ابیات قصیده تامند یعنی تمامی تفعیله

  .است هایی وارد شده که ابیات را از سالم بودن خارج کرده ابیات قصیده زحاف
  :تفعیلۀ سالم یک بیت تام در بحر طویل چنین است

  فعولن مفاعیلن                   فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 
U ـ ـ/Uـ ـ ـ/Uـ ـ/U      ـ ـ ـ               U ـ ـ/Uـ ـ ـ/Uـ ـ/U ـ ـ ـ 

  : دهیم از این منظر بیت اول را مورد تقطیع و بررسی قرار می
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ا اتََ َفلَم                 د مح لَ م ب اسِ قَ وك النَ ا ملُ ا الفضَلُْو کنَ نَ ام کانَ لَ لَ ی الاس  

U ـ ـ/Uـ ـ ـ/UـU/UـU    ـ                Uـ ـ/U ـ ـ ـ/UـU/U ـ ـ ـ  
زحـاف وارد  ) سوم و چهارم و هفتم(کنید از هشت تفعیلۀ بیت بر سر سه تفعیله  ملاحظه می

لنُْ  باشد، یعنی تبدیل فَ می) حذف ساکن پنجم(زحاف واردشده در بیت از نوع قبض. است شده ـو ع
نْ اعلُ فَ یلنُْ به م اع ولُ و مفَ َبه فع.  

هـا   است، برخلاف عروض آن ها وارد نشده ضرب کلیۀ ابیات سالم، و هیچ نوع زحافی بر آن
لنُْ(که زحاف قبض  اع نْ به مفَ یلُ اع فَ در آن مشهود است) تبدیل م.  

بوده که بر حشـو  شود همان زحاف قبض  تنها زحافی که در قسمت حشوي ابیات دیده می
مصـراع اول  / مصراع دوم بیت دوم : حشوهاي سالم قصیده عبارتند از. است اکثر ابیات وارد شده

  .مصراع اول بیت دهم/ مصراع دوم بیت پنجم / بیت پنجم
  
   موسیقی کناري یا قافیه) ب -2

ها و  تحرف روي است که با صام» لام«. »...فضل، شکل، مثل«کلمات قافیۀ قصیده عبارتند از 
یک از عیـوب   هیچ. است هاي پیشین و پسین در آهنگ و زیبایی قصیده بسیار مؤثر بوده مصوت

  .قافیه در قصیده وجود ندارد
  
  موسیقی درونی یا صنایع بدیع لفظی ) ب -3

ـا      (تکرار صامت لام در مصراع دوم بیت دوم): حروفی هم(تکرار صامت  َـا له ـت م ایـامٍ مضَ الـه بِ
ثلُ(صامت میم در مصراع دوم بیت سوم تکرار)/ شکَلُ م ه ا لَ ی م اسمٍ مضَ ا بِ نَ م تکرار صامت )/ و اکرَ

ه (حاء در بیت هفتم الَ مبکِلِّ ح افم وُله ام ا خَذلُ/ و ح یه ولَ لَ ع رم حملَ لا غُ تکرار صـامت لام  )/ تَ
ائلٍ(در بیت نهم الحقِّ اولُ قَ م بِ ُلهائ دلٌ/ و قَ م عهکمح م فصَلُ فَ ُوله   ).و قَ

وا لم «است  در بیت آخر قابل مشاهده» و«تکرار مصوت بلند : تکرار مصوت َالم وا أو س ب ار إذا ح
وا هب   .»...یشَ

ی أولئک(در بیت چهارم» قوم«تکرار واژة : تکرار واژه یا عین کلمه وم یرُ  قَ ومٍخَ أسرهِم قَ ) / بِ
ونَ (تکرار کلمۀ معروف در بیت پنجم یربوف عرُ م وف المعرُ ـی  بِ تکـرار کلمـۀ قائـل در    ) / من مضَ

مو (مصراع اول بیت نهم لهائ الحقِّ أولُ قَ ائل بِ   ).قَ
  .تکرار عبارت یا گروهه آرایی در کل قصیده وجود ندارد
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جناس » حامل، حماله، تحمل«و در بیت هفتم بین » کان و کن«در بیت اول بین : جناس
همین » سالموا و سلم « و » حاربوا و حرب«در بیت دهم بین کلمات . خورد چشم می اشتقاق به
  .مشهود است) اشتقاق(جناس

» حاربوا و سالموا«و در بیت آخر بین کلمات » عدل و فصل«در بیت نهم بین کلمات : سجع
  .باشند قافیه می وزن و هم سجع برقرار است، زیرا کلمات هم

سجع و جنـاس گرفتـه تـا قافیـه و وزن شـعري      کنید که چگونه کل صنایع از  ملاحظه می
دست هم در آفرینش ادبی و موسیقی قصیده در ارتبـاطی تنگاتنـگ بـا همـدیگر عمـل       به دست
اي است که با حذف هر قسمت از این نظام شکوهمند، کل سیستم   گونه این انسجام به. اند کرده

یا حذف حرف قافیۀ یک بیـت یـا   پاشد، مثلاً با حذف تفعیلۀ یکی از ابیات  قصیده از هم فرومی
دهد؟ واضح و مبرهن است  تغییر وزن شعري یکی از ابیات چه اتفاقی در موسیقی شعر روي می

  .پاشد نواز قصیده از هم فرو می که آهنگ و نغمۀ گوش
  

  بررسی توزیع هجاها در دو قصیده   
کلمۀ  44هجایی و  یککلمۀ  34از میان کلمات موجود در قصیده تقریبا ) جاهلی( در قصیدة سوم

  .هجایی وجود دارد کلمۀ چهارهجایی و یک کلمۀ پنج 10هجایی و  کلمۀ سه 34دوهجایی و 
کلمۀ سـه   26کلمۀ دوهجایی و  50هجایی،  کلمۀ یک 35تقریباً ) اسلامی(در قصیدة چهارم

هجـایی در قصـیده مشـاهده     اما کلمـۀ پـنج  . خورد کلمۀ چهارهجایی به چشم می 15هجایی و 
  .شود نمی

  :دهد نمودار زیر توزیع هجاهاي دوقصیده را نمایش می
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میزان استفاده از کلمات مطنطن در قصیدة جاهلی . موضوع هر دو قصیده دربارة فخر است
هجـایی قصـاید قابـل     ایـن مهـم در تعـداد کلمـات سـه     . اندکی بالاتر از قصیدة اسلامی اسـت 

 26هجایی وجود دارند اما در قصیدة اسـلامی   سهکلمۀ  34است، زیرا در قصیدة جاهلی  ملاحظه
تر استفاده  همچنین شاعر از کلمات دو هجایی در قصیدة جاهلی کم. هجایی مشهود بود کلمۀ سه
  .مورد بود 50مورد و در قصیدة اسلامی 44کلمات دوهجایی در قصیدة جاهلی . است کرده

  
  )جانشینی –لغوي ( بررسی اشعار در سطح دلالی) 2

  صیدة جاهلی ق: الف
میزان استفاده از کلمات و اسامی علم . است در قصیده از کلمات جاهلی نسبتاً زیادي استفاده شده

از جمله کلمات صقیل و . در قصیده وجود دارد) قطن، مستوي(پایین است، فقط دو مورد اسم علم
، اولات   «توان اشاره کرد  سنگین جاهلی به موارد زیر می ـف الطلـح و الضـال،    مهـرَق، نعَـف القَ

ن، اودي ند اخ لهم، الد ب سابسِ، لا طَ ب«.  
لغات غیر عربی در قصیده وجود ندارد، واژة مهـرق معـرب از   ) مهرق(به استثناي یک مورد 

  .مهرة فارسی است به معناي صفحۀ کاغذ یا مطلق صفحه
ا، اي :هاي اضافی ترکیب اه صاولات الطلح، ح ، ف اشعال، فعلهم، حالی،  عهد المهرَق، نعَف القَ

رض، ذوي حسب، لئام الاصلِ ن، مالی، بعد الع ند ول الد ص   .خلُقُی، ذا مال، اُ
ن البالی، ناعم البال :ترکیبهاي وصفی ند الی، الد هرَقُ البدر ) ناعم البال(البته ترکیب اخیر . الم

ۀ فارسـی بـه شـکل    شود، اما از آنجاکه در ترجم ـ عربی از نوع ترکیب اضافۀ لفظی محسوب می
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  .هاي وصفی ذکر کردیم این ترکیب را در میان ترکیب) آسوده خاطر(شود صفت ترجمه می

کنید در این قصیده میزان ترکیبات اضافی بـه مراتـب بـالاتر از     طور که ملاحظه می همان
  .ترکیبات وصفی بود

م / حال/ عهد/ احوال / شهر  :اسم معنی لقُ/ فقر/ ه ب/ السماحه / خُ   .عرض)/ عقل( اخالطَ
سابس/ طلح و ضال/ قطن / مستوي/ مهرق / منازل  :اسم ذات کـریم  / االله / حصـی / ب /

ناس/ ذامال / صعلوك / سفیه/ اقوام  ن/ اصول / سیل/ اُ ند انذال/ لئام / ذوي حسب/ د.  
مختصات شـعر جـاهلی در   . تر از اسامی معنی است، تقریبا سه برابر بسامد اسامی ذات بیش

شود و درونمایۀ قصـیده   مشهود است زیرا قصیده با تغزل به محبوب و دیار وي آغاز می قصیده
  .باشد نیز کاملاً جاهلی و سرشار از تعبیرهاي رایج پیش از اسلام می

ازلِِ «روییم،  در بیت اول با تشبیهی مرکب به مرکب روبه :تشبیه: ابزار بیانی قصیده نَ لمم ل کَ
ادم عهد المهرقِ البالیکم/ من شهَرٍ و احوالِ اي  گذر ایام بر منزلگـه محبـوب بـه صـفحه    . »ا تقََ

طوري که دچار فرسودگی و از هم گسیختگی  تشبیه شده که مدت زمان زیادي بر آن گذشته، به
  . باشد شده

ت «در بیت سوم  بهِا ) المنازل(أمس یاح ستنَُّ الرِّ س تَ ابِ ستـوان گفـت کـه شـاعر در      می» ...ب
اش را  وي منازل محبوبـه . است صیف نابودي منزلگه محبوبۀ خویش راه اغراق در پیش گرفتهتو

هاي این منازل  کند که بادهاي وزان، شن آب و علف و خالی از سکنه مانند می هایی بی به بیابان
  . پراکنند را به هر سو می

ا «وییم، ر در بیت هفتم دوباره با تشبیهی مرکب و بسیار زیبا و شاعرانه روبه اس نَ ی اُ الُ یغشَ الم
م َاخَ له ب ن البالی/ لا طَ ند ولَ الد ص ی اُ هیأت گمراهی و ضلالتی که مال براي بـی  . »کالسیل یغشَ

هاي درخت قدیمی و فرتوت  آورد به هیأت سیلی مانند شده که ریشه بار می خردان و سفیهان به
  .ه شبه ترتب نابودي و فنا بر هر دو مورد استوج. ها را از پاي درآورد را در بر گرفته و این ریشه

  .در بیت، هیچ یک از این دو مورد مشاهده نشد :استعاره و مجاز
در بیت بـه معنـاي   (صعلوك«در بیت ششم بین کلمات  ):طباق(تضاد: صنایع بدیع معنوي

در بیـت  . تضـاد مشـهود اسـت   » ادنس و اصون« و در بیت هشتم بین کلمات » و ذامال) فقیر
همـین  ) به معناي فرومایه و پست و حقیر -انذال(»ذوحسب و نذل«بین کلمات ) بیت دهم(آخر

  .خورد فن ادبی به چشم می
در . تناسب وجود دارد» عهد، شهر، احوال«در بیت اول بین کلمات :تناسب یا مراعات نظیر
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ر و د» بسابس، ریاح و حصی«و در بین سوم بین کلمات » طلح و ضال«بیت دوم بین کلمات 

  .است همین صنعت ادبی قابل ملاحظه» اناس و طباخ « بیت هفتم بین کلمات 
  

  : قصیدة اسلامی) ب
. 5است بسامد کلمات جاهلی بسیار پایین و از عبارات و کلمات ثقیل و دشوار جاهلی استفاده نشده

اسلوب سلیس . همچنین میزان استفاده از اسامی خاص و علم به استثناي اسم محمد صفر است
قصیده از تعابیر و مفاهیم جـاهلی مـوج   . و روان و سادة قصیده بر هر صاحب ذوقی آشکار است

  .در صد لغات و کلمات غیر عربی  صفر است. زند می
/ قومی/ خیر قوم / دینه / نصر  الاله/ غیره / قبل محمد/ ملوك الناس :هاي اضافی ترکیب

دیهم  والهُم / نَ الَ/ حاملهم/ عندهم / س محکمهـم  / اول قائل / قائلهم/ بیته / جارهم/ ه کل ح /
  .سلمهم/ قولهم 

  .است ابداً از ترکیب وصفی استفاده نشده :هاي وصفی ترکیب
/ غرم / خذل / بخل / ي ند/ معروف / خیر / مثل / دین )/ نظیر(شکل/ فضل  :اسم معنی

  .سهل/ سلم / حرب / عدل/ حکم/ حق/ البذل / الکرامه 
وال / اهل / قوم / اله/ االله/ محمد / ناس / ك ملو :اسم ذات جار / حماله / وافی/ حامل / س

  .قول/ قائل / بیت / 
مختصـات سـبک شـروع قصـاید     . میزان استفاده از اسامی ذات و معنا تقریباً مساوي اسـت 

  .است باشد، زیرا قصیده بدون تغزل یا مقدمۀ غزلی آغاز شده جاهلی در این قصیده مشهود نمی
تنهـا صـنعت   . شـود  یک از انواع تشبیه مشاهده نمی در کل قصیده هیچ: زار بیانی قصیدهاب

ـا   «اي است در مصراع اول بیت هشتم،  بیانی که در کل قصیده وجود دارد، کنایه یه م ف هـار و ج
ه علیاء بیتُ در کند، نه به این معنی که واقعا  در جاي بلند زندگی می) قوم حسان(پناهندة  آنان. »بِ

ها با احترام و ارزشی که براي پناهندگان خویش  مکانی بلند زندگی کند، بل به این معنی که آن
گردانند، لذا عبارت، کنایـه از مقـام و منزلـت پناهنـدگان آنـان       ها را رفیع و عزیز می قایلند، آن

  .باشد می
ستثناي کنایۀ طور که عنوان کردیم به ا همان. قصیده از نظر صنایع بیانی بسیارضعیف است

قصیدة جاهلی در ایـن زمینـه بـه    . یک از ابزارهاي بیانی در این قصیده نیستیم فوق، شاهد هیچ
  .تر از قصیدة اسلامی است مراتب قویتر و شاعرانه



اره 
 شم
ربی
ب ع

د اد
ۀ نق
شنام

ژوه
پ

1 )6/59( 

 ...بررسی تطور ساختاري دو قصیدة جاهلی و اسلامی 
٦٨   

 
و در بیـت آخـر بـین    » ندي و بخل«در بیت ششم بین کلمات : تضاد :صنایع بدیع معنوي

  .شود صنعت تضاد مشاهده می» حرب و سلم«و » حاربوا و سالموا«کلمات 
و در بیـت هشـتم بـین    » ندي و سوال«در بیت ششم بین کلمات  ):مراعات نظیر(تناسب 

» قائل و قول و حق« در بیت نهم بین کلمات . تناسب مشهود است» الکرامه و الفضل«کلمات 
  .شود می همین صنعت دیده

توان گفت قصیدة جاهلی  می. نداردقصیده از منظر صنایع بدیع معنوي در مرتبۀ بالایی قرار 
  .تر از قصیدة اسلامی است در این زمینه نیز بسیار قویتر و شاعرانه

  
  

  )همنشینی -ترکیبی(بررسی اشعار در سطح نحوي ) 3
  قصیدة جاهلی ) الف

ابیات قصیده به استثناي بیت اول و دوم و سوم موقوف المعانی نیستند، شاعر در سه بیت مذکور 
کشد، که  وي منزلگه معشوقۀ خویش را به تصویر می. است یف دیار محبوبه گشودهزبان به توص

  .است سرانجام رنگ و بوي بیابان و مناطق خالی از سکنه به خود گرفته
منطق نثري بر ابیات حکمفرماست، به این معنی که ترتیب فعل، فاعل، مفعول و یا مبتدا و 

سه بیت اول و دوم وسـوم ذکـر صـفات متعـدد      توان گفت در فقط می. است خبر به هم نریخته
ـهرٍ و «است، به این معنی که خبرِ  منزلگه محبوب خبر را به تعویق انداخته ن شَ لِ م ازِ نَ لم م ل » ...کَ

ا «عبارت  ِبه تسَتنَُّ الریاح ِسابست ب است باشد که در بیت سوم واقع شده می» ...امَس.  
  .باشیم خیر در مسند و مسندالیه نمیأا تدر ابیات قصیده شاهد هیچ نوع تقدیم ی

  
  قصیدة اسلامی) ب

منطق . توان با نظر به محور افقی معنی هر بیت را برداشت کرد المعانی نیستند و می ابیات موقوف
نثري بر ابیات حکمفرماست و نظم و ترتیب فعل و فاعل و مفعول و یـا مبتـدا و خبـر بـه هـم      

  .است نریخته
الهَا شکَلُ ) 1: دو مفعول دارد» اکرم«در بیت دوم فعل  ت م ایامٍ مضَ نصَرِ الاله للنبـی و  ) 2بِ بِ

گرفـت   حسان خواسته مفعولی دیگر براي این فعل بیاورد، اما اگر روال سابق را پیش مـی . دینه
کند  شد لذا در بیت سوم دوباره فعل اکرم را تکرار می فاصلۀ بین مفعول سوم با فعل اکرم زیاد می

گوید خداوند ما را با اموري  حسان می. ده دچار سردرگمی و تحیر در برداشت مفهوم نشودتا خوانن
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) 3کمک و یاري به رسول اکرم و دین مبین اسلام ) 2روزگار درخشان ما ) 1: چند گرامی داشت

اسم درخشان و شهرت خاندان (از آن جهت که بین سومین مورد . اسم درخشان و پرآوازة قوم ما
بود، فعل اکرم را تکرار کرد تا خواننده در درك موضـوع دچـار    عل اکرم فاصله افتادهبا ف) حسان

ی «شود،  نمونۀ اینچنین امري در قرآن نیز مشاهده می. تحیر نشود نِّ ا ت ب ف لابیه یا اَ الَ یوس إذ قَ
أیترَ ر َو القم اً و الشَّمس شَرَ کوکب ع د م أح ُأیته دین ر اجِ ی س 4وسف، آیۀ سورة ی(» ل.(  

حملَ لا «: مصراع دوم بیت چنین است. است خودداري شده» علیه«در بیت هفتم از تکرار  تَ
یه و لا خذَلُ رم علَ رم علیه و  لا خَذلٌ علیه ¥که در اصل اینچنین بوده »غُ دلیل این حذف . لا غُ

» علیه« باشد، زیرا ذکر  »علیه«تواند به سبب رعایت قافیۀ شعر و یا عدم ترتب فایده بر ذکر  می
  .سازد نیاز می اول ما را از ذکر دومی بی

هر چند که دو قصیده از نظـر سـاختار نحـوي اختلافـاتی بـا همـدیگر دارنـد، امـا عمومـاً          
ساختارهاي نحوي اشعار . است ساختارهاي نحوي هر دو دوره از اشعار حسان روال یکسانی داشته

که شاعران ملزم بودند از  –هرچند ناشناخته  –رچوبی بود جاهلی و اسلامی داراي موازین و چها
لذا ظهور دین جدید اسلام باعث دگردیسی در سـاختار نحـوي اشـعار    . این قوانین تخطی نکنند

کرد که براي عامۀ عرب قابل فهم بود و  خود قرآن نیز از روال و ساختاري تبعیت می. حسان نشد
ـاه   «: در آن مشهود است، زیرا خداونـد فرمـود   همان ساختار و بنیۀ زبانی دوران جاهلی نزلَنَ ـا اَ نَّ ا

بین ی م بِ رَ انٍ ع سل   ).195آیۀ : سورة شعراء(» بِ
  

  نتیجه 
در قصیدة ) صامت، مصوت، تکرار واژه یا عین کلمه(میزان استفاده از صنعت تکرار: از منظر آوایی

در قصـیدة  . است تراستفاده شده جاهلی بارزتر است، اما در قصیدة اسلامی از جناس و سجع بیش
بحـر  . جاهلی شاهد عیب ایطا در قافیه هستیم که این عیب در قصیدة اسلامی مشـهود نیسـت  

آهنگ عربی است کـه بـه ذوق    از بحور پرکاربرد و خوش) بسیط و طویل(شعري هر دو  قصیده
  .شاعران عرب بسیار خوشایند است

است و  تر استفاده شده ت سنگین و جاهلی بیشاز نظر توزیع هجاها در قصیدة جاهلی از کلما
کند، زیرا میزان استفاده از کلمات دوهجایی در قصیدة جاهلی  نوعی شدت و حدت به شعر القا می

  .تري در این قصیده وجود دارد همچنین کلمات چهارهجایی بیش. کمتر است
از قصیدة اسلامی  تر بسامد کلمات جاهلی در قصیدة جاهلی بیش :از منظر دلالی و واژگانی
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اسـم معنـا در   . هر دو قصیده از نظر استفاده از ترکیبات اضافی در سطح بالایی قرار دارند. است

تـر   شود، برخلاف قصیدة جاهلی که اسامی ذات در آن بیش تر مشاهده می قصیدة اسلامی بیش
است، زیرا میزان  تر تر و شاعرانه ي جاهلی قوياز منظر بیانی و صنایع بدیعی قصیده. وجود دارد

همچنین از نظر صنایع . هاي بیانی در این قصیده بالاتر از قصید ي اسلامی است استفاده از آرایه
تر است، زیرا میزان استفاده از این صنایع در قصیده بـه مراتـب    بدیع معنوي قصیدة جاهلی قوي

  .تر از قصیدة اسلامی است بیش
ی وجود ندارد، زیرا اسلوب و ساختار نحوي هـر  از منظر نحوي بین دو قصیده اختلاف روشن

توان در ساختار نحوي تغییر و دگردیسی  ناگفته نماند که به سادگی نمی. دو قصیده یکسان است
تـرین   بـیش . پیوندد ها و قرون به وقوع می بر بوده و در طول سال ایجاد کرد، زیرا این امر زمان

تـوان نتیجـه    طور کلی می به. خورد چشم می به) یدلال(و واژگانی) ایقاعی(تفاوت در سطح آوایی
  .است تر و زیباتر ظاهر شده گرفت که قصیدة جاهلی از نظر قدرت شعري و هنر بیانی  شاعرانه

اند  اسلامی حسان به این نتیجه رسیده –اي دیگر از اشعار جاهلی  نگارندگان با بررسی پاره
تر از قصـاید   ثر قصاید اسلامی خویش ضعیفکه حسان از نظر ساختار فنی و صنایع ادبی در اک

تعداد انبوهی از قصاید اسلامی حسان دربـارة نبردهـا و حـوادثی    . است دوران جاهلی عمل کرده
وي در این دسته از قصاید خویش به مـورخی  . است است که بر سر مسلمین صدر اسلام گذشته

کند، بسیاري از  ن را عنوان میماند که فقط اسامی نبردهاي مسلمین و پیروزي یا شکست آنا می
  .اشعار وي در این مضامین خالی از هر گونه صنایع  ادبی و هنري است

  
  :پی نوشت

دو هجایی هسـتند ولـی کلمـۀ    » آمد، انداخت«هجا معادل بخش فارسی است، مثلاً کلمات) 1
عنوان  توان گفت که واج معادل حرف فارسی است، به می با تسامح. یک هجایی است» دل«

تر از حرف فارسـی اسـت    البته باید گفت که واج گامی فراتر و عام. دو واج دارد» آب«مثال 
را در » دسـت «عنوان مثال کلمـۀ   به. گیرد چراکه هم مسموعات و هم مکتوبات را در بر می

نظر بگیرید، این کلمه چهار واج است، سه حرف کلمه به اضافۀ فتحـۀ روي حـرف دال، در   
  .تر نیست رسی سه حرف بیشحالی که در زبان فا

توانید به کتـب بلاغـت ادب عربـی رجـوع کنیـد، خصوصـاً کتـاب         جهت تفصیل مطلب می) 2
  .از سید احمد هاشمی جواهرالبلاغه
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دختـر خالـد   » فریعـه «وي حسان بن ثابت بن منذر بن حرام بن عمرخزرجی است، مـادرش   )3

حسـان در   .شـد  زرج محسوب میکه اسلام آورد و پدرش ثابت، از بزرگان قوم  خ قیس بود
جا به انصار  مردانی که بعد از نزول پیامبر به آن در مدینه به دنیا آمد، شهر بزرگ .م 563سال 

است و در همین مناطق  به دیگر عبارت، شهرنشین بوده ملقب گشتند، لذا حسان اهل مدر و
در جاهلیـت  را  حسان صد و بیست سال عمر کرده، که شصـت سـال آن   .است پرورده گشته
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