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  چكيده
اي، هنـري و    اركردهـاي سـازه    ك علاوه بر آثار هنري به كار رفته در اماكن مذهبي         

هـا، تنـوع مخاطبـان و         گستردگي پيـام  . تاريخي داراي كاركرد ارتباطي نيز هستند     
تحليـل تـاريخي    . تعدد هنرها در اماكن مذهبي، بر اهميت اين كاركرد افزوده است          

قابليـت  كـردن   ي  بردبه كـار   ،كار رفته در اماكن مذهبي      كاركرد ارتباطي هنرهاي به   
  .دكن  كمك تواند  ميالندگي بيشتر فرهنگ در جامعه كنوني بو ارتباطي هنر

اين مقاله، بر آن است تا با رويكردي تاريخي و با تكيـه بـر هنرهـايي چـون                   
شناسـي  شناسـي و آسـيب    خواني بـه گونـه    خواني و شبيه  معماري، خطاطي، تعزيه  

ان تهـر . كاركرد ارتباطي هنر در اماكن مذهبي شهر تهران در عصر قاجـار بپـردازد             
هـاي   هاي نوظهور فكري و ديني و تنش ي بروز و نمود انديشه     عصر قاجار، عرصه  

شـناختي و     توانـد مـا را در آسـيب         اين بررسي مي  . اجتماعي و سياسي بوده است    
  .هاي مذهبي ياري رساند هاي كاركرد ارتباطي هنر در مكانبايستگي
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  مقدمه
كاركرد اماكن مذهبي منحصر به برگزاري مراسـم و مناسـك دينـي و مـذهبي و يـا حتـي                     

اي   توان مجموعه   مي  هاي اجتماعي و سياسي نيست؛ بلكه آن را           اجتماعات گسترده با انگيزه   
ر  ه ـ هاي زيرين فكري و فرهنگـي       پنهان شده در لايه   از عناصر و باورهاي متداول و حتي        

هـاي رسـمي، بلكـه آداب و رسـوم،             نه تنها مـواعظ و سـخنراني       ،رو از اين . جامعه دانست 
هاي هنري، و حتي چينش عناصـر اصـلي يـك بنـاي مـذهبي                  جلوه  هاي معماري،   ويژگي

هايي باشند كه مخاطبين آن خواسـته يـا ناخواسـته             ي مفاهيم و آموزه     تواند انتقال دهنده    مي  
ايـن كـاركرد را     . نماينـد        ترسيم بيني خود را بر اساس آن       و جهان تاثير آن قرار داشته       تحت

ي تعريف شده و آگاهانه در انتقال مفـاهيم بـه افـراد و                شايد بتوان به دليل ايجاد يك رابطه      
كه در تعريفي عـام، ارتبـاط بـه          جوامع؛ هدف، كاركرد ارتباطي اماكن مذهبي نام نهاد؛ چرا        

تنده به گيرنده، بـه شـرط همـسان بـودن معـاني بـين آنهـا             معناي فرايند انتقال پيام از فرس     
در . شـود   مي   تعريف شده و به اشتراك گذاشته        ها  ين گزاره در فرايند ارتباط، معنا ب    . باشد  مي  

هـاي     جلـوه  1.اي مشخص ضروري است     كننده  ايجاد ارتباط، وجود فرستنده، پيام و دريافت      
 مفاهيم و معاني خاصي هستند، كـه        ي  دارندهكار گرفته شده در اماكن مذهبي، در بر         هنري به 

هـاي فكـري خـود و تحـت اشـراف            هنرمندان در طول تاريخ با تكيه بر باورهـا و آمـوزه           
. انـد ها به مخاطبان و كاربران اماكن مـذهبي بـوده   كارشناسان مذهبي درصدد انتقال آن پيام    

اطبان مساجد، تكايا،   ي و گستردگي مخ   سويتنوع ابزارهاي انتقال مفاهيم و معارف ديني از         
 ديگر، همگي از عواملي هستند كه بـر         سوي بزرگان ديني از     هاي  مراقد امامزادگان و مقبره   

هاي اجتماعي، سياسي، فرهنگـي و   كاركرد هنر در اماكن مذهبي در عرصه تاثيرگذاري اين
  .اندافزوده  مذهبي

اي اهميت است كه از     بررسي عوامل موثر در گفتمان ديني دوره قاجار، از آن جهت دار           
 ديگر، طرح   سوي در موضوعات مذهبي و از        انديشي  مردان و كج    ، اعمال نظر دولت   سويك  
نفوذان اجتماعي باعث شده بود كه شرايط نه  بيني مادي و معنوي غرب در بين صاحب جهان

شـرايطي كـه نـه تنهـا هـواداران          . چندان مناسبي در عرصه فكري و مذهبي گسترش يابـد         
اي چون بابيت، بهائيت و اسماعيليه نيز فرصـت           هاي مذهبي   اي غربي، بلكه جريان   ه  انديشه
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گفته، شهر تهران، نـه تنهـا بـه           علاوه بر شرايط پيش   . اي يافتند   ظهور و تاثيرگذاري گسترده   
هـاي فكـري و    عنوان پايتخت دولتي با داعيه مذهبي شيعي، بلكه به دليـل تعامـل و تقابـل             

 به لحاظ هماوردي نهادهاي تاثيرگـذار در ايـن عرصـه، كـه از              مذهبي ملي و فراملي و هم     
در اين  . شد، داراي اهميتي مضاعف است      مي  را نيز شامل    1ها گرفته تا سفارتخانه     خانه  مكتب

هـاي دينـي و مـذهبي و پاسـخگويي بـه سـوالات و        بين، تقويت استدلالي مباني و انديشه     
. شـد   مـي   يق باورهاي مذهبي شمرده      اقدامي مهم در جهت صيانت و تعم       ،شبهات طرح شده  

اين رويكرد با اشكال مختلفي كه از اين پس به عنوان كاركرد ارتباطي هنر در اماكن مذهبي 
ذكر است لازم به  .شد مي گرفته  شود در مساجد، تكايا و ساير اماكن مذهبي پي مي از آن ياد 

اثر هنـري خـاص و يـا        به دليل رويكرد تاريخي، اين تحقيق از طرح و بحث تفصيلي يك             
هـا و مـصاديق هنـري ماننـد تعـاريف و ضـوابط هنـر                  هاي تخصصي و ذاتي شـاخه       بحث

تصويرگري، نمايش، معماري و مانند آن پرهيز شده و واكاوي ايـن گونـه موضـوعات بـه                  
  . مجالي ديگر واگذار شده است

  
  كاركرد ارتباطي هنر و اماكن مذهبي

تـرين ابزارهـاي    تـوان از مهـم   مـي  امـاكن مـذهبي را   كار گرفته شده در        هنري به  هاي  جلوه
پيوند هنر با اماكن مذهبي علاوه بـر اينكـه از           . هاي ديني دانست    فراگيري و شناخت آموزه   

كنـد، بيـانگر توجـه     مـي  تعلق خاطر هنرمندان يك جامعه به اصول و مباني ديني حكايـت           
كاركردي كه نـه تنهـا از       . باشد  مي بزرگان ديني و عموم متدينين به كاركرد ارتباطي هنر نيز           

شـود،    مـي   هاي ظاهري مساجد، تكايا و مراقد امامزادگان دانسته           هاي تمدني و جاذبه     جلوه
. هاي ديني برعهده داشته است      نظير در تبليغ و اشاعه بايدها، نبايدها و توصيه          بلكه نقشي كم  

 ـ ،توان تعامل هنر و اماكن مذهبي را يكـسويه دانـست            البته نمي  كـه امـاكن مـذهبي در        ن اي
كاركردي كه كمتر مورد توجه قرار گرفته است، نمايشگاهي از بهترين شـاهكارهاي هنـري               

توان با بررسي تاريخي و هنـري،         مي  هاي مختلف تاريخي بوده و حتي         يك جامعه در دوره   
هاي مختلف تـاريخي يـك تمـدن را           شناسي آن در دوره     سير صعودي يا نزولي هنر و گونه      

اماكن مـذهبي از منظـري خـاص، مـلاك سـنجش صـعود و افـول          رو، از اين . نمودترسيم  
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حسين محبوبي اردكاني، با توجه به اين كاركرد ابنيه مـذهبي،           . باشند  مي  هاي هنري   شاخصه
ايـن صـنعت    «: كنـد   مـي   كاري در تاريخ معاصـر ايـران را چنـين توصـيف               سير هنر كاشي  

ع صنايع مملكت ايـران بـوده اسـت، لكـن تنـزل             در سوابق ازمنه يكى از بداي     ) كاشيكاري(
  ديگرباره در نـصاب خـويش  ) قاجار(فاحشى در آن پيدا گرديده بود و در اين عهد مبارك         

دليـل ايـن    . قرار گرفت بلكه در طلاوت الوان و حسن تزويق به مراتب شتى تكميل يافـت              
مه و مساجد كريمه ابنيه مهمه و مشاهد عظي» كاشي«قوس نزولا و صعودا مقايسه قاسانيات 

است كه در اين عصر جديد و ازمنه متوسطه و قرون قديمه به كار رفته و استعمال گرديـده                   
 به جز هنرهاي به كارگرفته شده در معماري اماكن مذهبي، نوع مراسم و مناسـك                1.»است

هاي   نهگورو،   از اين . اند  ها و مفاهيم ديني داشته      مرتبط با آن نيز نقش مهمي در انتقال آموزه        
تـوان بـه دو       مـي   باشـند را      مي  كار رفته در اماكن مذهبي كه داراي كاركرد ارتباطي            هنري به 

   :گروه تقسيم نمود
  

  كار رفته در ساختمان اماكن مذهبي كاركرد ارتباطي عناصر هنري به
هاي فرهنگي و تمـدني، در حـال تغييـر و           ي قاجار، همانند ساير شاخصه      معماري در دوره  

هـا و   ايـن از خـود بـاختگي از كـاخ         . باشـد   مـي   آميختگي با عناصر فراملي       ر هم تبدل و د  
مردان و ساير مردم      هاي دولت هاي سلطنتي و دولتي شروع شده و به تدريج به خانه           تعمار

 توجه افراطي به الگوهاي غير بومي در معماري باعـث شـده بـود كـه                 2.سرايت كرده است  
هـا،  در محدوده ارگ بـه وجـود آمـده بـود، طـاق     حتي در ساخت و ساز و اصلاحاتي كه        

ها با توجه به الگوهـاي اروپـايي سـاخته و اجـرا             ها، تزيينات و پوشش بام    ها، ستون قوس
اين ميان بناهاي مذهبي، كمتر به ايـن تلـون فرهنگـي و تمـدني تـن داده و بـر                      در 3.شود

ته نيز نبايد غفلت كرد، كـه       از اين نك  . اند ايراني وفادار مانده   ـ هاي معماري اسلامي  شاخصه
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هايي كـه بـه لحـاظ         ي بناهاي مذهبي در اين وفاداري در يك سطح قرار ندارند؛ مكان             همه
 پيوستگي كمتري با اكثريت مردم دارند به همين مقدار بيشتر با ايـن آسـيب                ،ساخت و ساز  
تمل ي دولت هر چند ساخته شده با مصالح داخلي و مـش             بناهايي چون تكيه  . مواجه هستند 

ي   نما و تزييناتي مانند كاشي و آجر بوده ولي اركان بنيادين و وجهه              بر نمادهايي چون طاق   
    خاستگاه اروپايي ساختمان تكيـه      1.تئاترهاي اروپايي قرار داشت     تاثير آمفي    تحت ،كلي بنا 

كـه   طـوري   بـه . هاي به اجرا در آمده در آن نيز سرايت كـرده بـود              دولت به مراسم و برنامه    
اي مراسم رژه توسط موزيكچيان ملبس بـه اونيفرمهـاي فرنگـي و در حـال نـواختن             اجر«

همجواري سنت و تجدد در يك زمـان و         ) تكيه دولت (موسيقي غربي همانند طرح خود بنا       
مسجد سپهسالار، ديگر بناي ساخته شده در اين حوزه نيـز بـه              2.»دهد  مكان را نمايش مي   

  هر چند كه جسارت      3،اري اسلامي غير ملي بود    تر مشتمل بر الگوهاي معم      صورت محدود 
  .الگوگيري از بناهاي غيراسلامي را پيدا نكرده بود

هاي مـذهبي، عـلاوه بـر ترسـيم نمـودار             كار رفته در معماري مكان      هاي هنري به    جلوه
گـر ميـزان      ترين مستندات تـاريخي، حكايـت       فرهنگي و تمدني يك جامعه بر اساس عيني       

كه نوع احاديث و مضامين       چه اين  باشد؛  مي  ي و معنوي يك ملت نيز       وابستگي و علايق ماد   
هاي مذهبي    شناسي علايق و گرايش     تواند منبعي جامع در گونه      مي  كار گرفته شده،      مذهبي به 

از بعدي ديگر، اسـتفاده دقيـق و عالمانـه هنرمنـدان از آيـات و مـضامين دينـي در                     . باشد
حتي رعايت بايدها و نبايـدهاي شـرعي در خلـق           ها و     ها و گچبري    ها، كاشيكاري   خطاطي

 با توجه   كند و   هاي ديني حكايت مي     آثار، همگي بر ميزان آگاهي عمومي از مباني و آموزه         
 وجـود برخـي از عناصـر        ،نظـران   به همين كاركرد اماكن مذهبي است كه برخي از صاحب         

ن مقطـع تـاريخي   پايبنـدي بـه اصـول دينـي در آ     هنري در آنها را نشانه پايبندي يـا عـدم         
 البته اين كاركرد در نمايش پيشينه تمدني، كه خود نوعي كاركرد ارتباطي دانسته            4.انددانسته

                                                 
 .126 همان، ص.1
 .126ـ131 همان، ص.2
باشد به سبك مساجد استانبول       اين مسجد كه در عين حال مدرسه نيز مي        «: نويسد   مي باره  اين  در شهيدي .3

 .221 ص،ايدن : تهران،تهران سرگذشت ،)1383( ،يمازندراني دين شهيحس ؛»ريزي شده است طرح
 .125تا، ص ، بي76ة، ش، مجله مشكو»تعزيه در هنر نقاشي عاميانه« مهران صدرالسادات، .4
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شد، باعث شده بود كه در عهد قاجار و پهلوي بـه دليـل از خـود بـاختگي فرهنگـي و                        مي  
اي تصاحب   بر  در مواردي يغماگران    و شدهاجتماعي توجه غارتگران غربي به آنها معطوف        

هاي خود بـا افتخـار از        آنها در سفرنامه   1.پرداختند  مي با يكديگر به نزاع      ن ميراث تمدني  اي
در اين خـصوص    » هانري رونه دالماني  « 2.كردند  مي  اين يغماگري ياد كرده و بر آن افتخار         

ما از پايه راست جلو خان اين مسجد كتيبه طويلى را برداشتيم كه كلمات «: نويسد مي چنين 
از مـسجد خـواف هـم       ...  مينائى سفيدى در زمينه آبى تند جلوه خاصى داشـتند          آن با رنگ  

كتيبه كوچك بسيار زيبائى بدسـت آورديـم و آنـرا بـا نهايـت احتيـاط و سـالم بپـاريس                      
  3 .» رسانديم

نظر از مشتمل بودن بر نصوص و  كاري و گچبري صرف    خطاطي، كاشي  مانند  آثار هنري 
، اشعار، نثرها و كلمات بزرگان      )ع(لهي، احاديث معصومين  مضامين ديني كه در قالب آيات ا      

در اين خصوص، بيگانگان    . گر ظرائف و دقايق هنري نيز هستند        اند، حكايت   ديني ارائه شده  
يكـي از  . انـد  بيش از ديگران بر اهميت اين ذخاير هنري واقف بـوده و از آن سـود جـسته       

 ايران و آسياي ميانه را مورد بررسـي         ي قاجار، اماكن مذهبي     هنرشناسان غربي كه در دوره    
در «: نويـسد  مـي  ها، چنين    در توصيف هنرشناختي يكي از اين كتيبه       ،ميداني قرار داده است   

هاى بسيار قشنگى از دوايـر در        حاشيه) در نزديكي خيوه  (همين مسجد كوچك هزار اسب      
 كه چشم از تماشاى گويا صنعتگر با فراست متوجه اين نكته بوده. شودهم فرورفته ديده مي

شود، بنابراين در محل تقاطع خطوط، گلهاى سفيد درشتى قـرار           ها خسته مي  همه زينت اين
  4.» داده و مركز آنها را سياه كرده است تا نقطه توقف و محل استراحت چشم باشند
هاي ديني در فارغ از رتبه و تطور معماري اماكن مذهبي در دوره قاجار، رعايت ضابطه 

ساز عناصر و تزيينات آنها موجب شده است كـه معمـاري ايـن بناهـا عـلاوه بـر                      و  ساخت
. ها و مفاهيم دينـي و مـذهبي نيـز باشـد           هاي معماري، داراي كاركرد انتقال آموزه     شاخصه

                                                 
: ، تهـران   وشـى ، ترجمـه محمـدعلى فـره       ، سفرنامه از خراسان تا بختيـارى      )1335( هانرى رونه دالمانى،     .1

 .418ـ420 صاميركبير،
 .418ـ420 همان، ص.2
 .413ـ415 همان، ص.3
 .415صهمان،  .4
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بـسته بـر در و ديـوار و      ارتباطي كه به صورت مستقيم؛ در قالب متون، نصوص ديني نقـش           
 آداب و مناسـك و چيـنش عناصـر معمـاري             به صـورت غيرمـستقيم؛ در قالـب        چنينهم

انبـار، مـدرس، حجـره،        وجود عناصري چون ماذنه، منبر، محـراب، آب       . كند  مي  خودنمايي  
هاي متناسب با فصول سال، مسيرهاي ورودي از بازار           سقاخانه، صحن، وضوخانه، شبستان   

 محـراب   گيري تمام مجموعه به سـوي       خانه، آشپزخانه، جهت    يا مدارس به مجموعه، قرائت    
منـدي مخاطبـان،    تبعيض در بهره بندگي، تامين لوازم تحصيل طهارت ظاهري و باطني، عدم    

هاي ديني و هدايت مادي و معنوي انسان به كمال و سـعادت               همگي ابزارهاي انتقال آموزه   
هايي چون پيوستگي دنيـا و       تركيب و تفكيك اين عناصر همگي انتقال دهنده پيام        . باشند  مي  

و عمـل، ايمـان و علـم، تحـصيل مقـدمات، اولويـت سـنجي سـلوك دينـي،                    آخرت، علم   
گرايـي، نظـارت عـالم بـر عابـد،            پذيري فردي و اجتمـاعي، تكليـف        مندي، مسئوليت   قانون
تفصيل مفاهيم ادعايي و چگـونگي دلالـت و         . باشند  مي  گرايي و مانند آن       گرايي، كمال   جمع
  .طلبند مي  ي انتقال، محورهايي هستند كه مجالي ديگر نحوه

ها نـه تنهـا از منظـر       ها، گچبري كاري  ها، كاشي ات، كتبيه علاوه بر عناصر معماري، تزيين    
كارگرفتـه شـده؛ دربرگيرنـده        هنري، بلكه با توجه به آيات، روايات، اشعار و مـضامين بـه            

چنانچـه  . هـستند  هاي اعتقادي، اخلاقي، عرفاني، تاريخي و حتي تكاليف فقهـي نيـز       آموزه
 1هاي جمعه و منـافقون      هاي صحن مسجد امام تهران به آيات سوره       كاري  شدن كاشي منقش  

كه در نماز جمعه به قرائت آن توصيه شده است، همچنين نقش بستن احكام شكيات نمـاز                 
هاي ديني بـا اسـتفاده از معمـاري،    از جمله شواهد تبيين آموزه 2،هاي همين مسجد بر كتيبه 

 شـده،   كـاري   كاري، گچكاري و يـا كاشـي        نهيهاي آي   ه بر كتيبه  علاو. باشند  مي  اماكن مذهبي   
 ظـروف و    3هـا اشـيا موجـود در ايـن امـاكن مثـل منـابر، سـنگاب              مضامين نقش بسته بر     

                                                 
مركز اسـناد انقـلاب اسـلامي،       : ، تهران بازار تهران در نهضت امام خميني     مساجد  ،  )1383( فرشيد مهري،    .1

 .35ص
ي سمت جنوب به همراه نام فتحعلي شاه قاجار و تـاريخ              الكتاب در مقصوره    شكيات نماز به خط ملك    « .2

حجت حـسيني بلاغـي،    سيد؛  35ص،  مساجد بازار تهران در نهضت امام خميني       ؛»ق نوشته شده است   1299
  .38صمازيار، : ، تهرانيده تاريخ تهرانگز، )1386(
 .86سازمان ميراث فرهنگي، ص: ، تهرانسيماي ميراث فرهنگي تهران، )1381(مؤيد،  سليم سليمي.3
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 همگـي بيـانگر     1گيرنـد،   مـي     هاي مختلف مورد استفاده قـرار       ها كه در مناسبت   نوشته  پارچه
  . باشند مي اهميت اين كاركرد اماكن مذهبي 

 
  رتباطي عناصر هنري عرضه شده در مراسم و مناسك اماكن مذهبيكاركرد ا

كار رفته در  مظاهر هنري به نمايش درآمده در مناسك، گرچه در مقايسه با عناصر هنري به    
تـر و     داراي مخـاطبين گـسترده     باشـند، امـا     مي  ساختمان، داراي ماندگاري تاريخي كمتري      

كه با مطالعـه مواسـم و مراسـم برگـزار            طوري  به. باشند  مي  نسبت به تحولات جامعه پوياتر      
هـا و   اجـراي نمـايش  . توان نموداري از تقويم هنري شهرها و اقوام را ترسيم نمود           مي  شده،  
خواني و عـزاداري،       در روزهاي عيد و عزاداري، نوحه       هاي مذهبي، سرود و همخواني      تئاتر

 كه هر كدام در مناسبتي خاص ...خواني و گري، شعر و مدايح مذهبي، پرده     سخنراني و راوي  
روزهـايي چـون      هاي محرم، صفر، رمضان، رجب و روزهاي ميلاد يا وفيات و سـال              در ماه 

، عيد غدير، عيد فطر، عيد قربان، مراسمي چون احيـاء، اعتكـاف و              )ص(مبعث رسول خدا    
 تكايـا   ها و بناهاي مذهبي اعم از مساجد،         روزانه، ماهانه و سالانه كه در مكان        ساير مراسم 

  . باشند مي   شود، از جمله اين مراسم مي و مراقد امامزادگان برگزار 
هـا و مراسـم در فـضاي داخلـي     محوريت اماكن مذهبي در اين ايام، به برگزاري آيـين         

هاي شهر هاي عزاداري در سطح خيابانمسجد يا تكيه محدود نبود، بلكه براي حركت دسته
هـاي  كه مبداء حركت بسياري از دسـته   طوري  به. شدند  مي     به عنوان مبداء و مقصد تعيين      نيز

 همچنين حضور   2. دولت بود   ا، امامزاده زيد و مقصدشان تكيه     عزاداري تهران در روز عاشور    
هاي متداول در روز عاشـورا  هاي عزاداري در چند مسجد از برنامه و برگزاري مراسم دسته  

هـا  از جمله ايـن مـسجد     ) يخ عبدالحسين حاج ش (ها  مسجد جامع، سيدعزيزاالله و ترك    . بود
ي خـود، از     ي اوليـه    ويژه در عهد قاجار با توجـه بـه وظيفـه             اماكن مذهبي تهران به    3.بودند

هاي دينـي بهـره     ابزارهاي اجتماعي و فرهنگي متعدد و متنوعي براي تبيين و ترويج آموزه           
زمان برگـزاري، ماهيـت     ابزارهايي كه به لحاظ تنوع سني يا اجتماعي مخاطبين،          . بردندمي

                                                 
 301، صگزيده تاريخ تهران .1
 .18 صهمان، .2
 .532ـ533رسا، ص: ، تهران5، جتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزدهم، )1369( جعفر شهري، .3
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البتـه امـاكن مـذهبي در       . متفـاوت بودنـد   ... صامت يـا نـاطق بـودن و       احساسي يا علمي،    
هـا  كـه تكيـه    طوري  به. كارگيري از هنر در انتقال مفاهيم ديني در يك حد و مرتبه نبودند              به

هـا بيـشتر بـر جلـسات و مباحـث        بيشتر از ابزارهاي احساسي و هنري بهره برده و مسجد         
ترين ابزارها و مظاهر هنري كه داراي كاركرد ارتبـاطي            از مهم . مي و نظري تاكيد داشتند    عل

  :هاي ديني بودند عبارتند از موثري در انتقال مفاهيم و آموزه
  

  : خواني نمايش مذهبي تعزيهـ 1
هايي با موضوعات حـوادث تـاريخ         ي قاجار، شاهد برگزاري نمايش      اماكن مذهبي در دوره   

شناسـي    حوادثي كه يادآوري آن، نقش مهمي در جريـان        . ويژه تاريخ تشيع بودند    اسلام و به  
توانست مبـاني نظـري و عملـي     مي شناختي كه . عقيدتي، اجتماعي و سياسي جامعه داشتند 

رو، مباني و رويكردهاي بزرگان  از اين. اسلامي را در هر بحران و چالش به مردم تذكر دهد
ها و مباحث خشك علمي و تخصصي گم شـود بـه              خم تحليل كه در پيچ و      ديني، بدون اين  

رغـم تكـراري بـودن        هـايي كـه بـه       نمـايش . شـد   مي  زباني موثر و البته گويا به مردم ارائه         
سـازي    علت اين نوع ارتباط، مطـابق     . ها و حوادث، براي مخاطبين تازگي داشتند        شخصيت

هـاي خطبـا و       ا با سـخنراني   ه  اين حوادث با شرايط اجتماعي در هر دوره بود؛ اين نمايش          
 تماشاگران را به تفكـر و       1شد،  مي  كارشناسان ديني، كه معمولا قبل از اجراي نمايش، ايراد          

هنرمنـدان ايـن    . خواند  مي  ها فرا     نامه  تر از نمايش    الگوگيري و شناخت هر چه بيشتر و دقيق       
ن راه امرار معاش    ها نه تحصيلاتي را در خصوص بازيگري گذرانده بودند و نه از اي            نمايش

 . كردها مصمم مي بلكه اعتقاد و باور مذهبي، آنان را بر اجراي اين گونه نمايشكردند، مي
در روز  ) ع(ي نمايش عمومي شـهادت حـضرت حـسين بـن علـي                شايد نتوان پيشينه  

بويـه  ي زمامـداري سـلاطين آل       عاشورا، كه بعدها تعزيـه نـام گرفـت را بـه قبـل از دوره               
تـوان عهـد    مـي  بويه معمول شد، امـا  اين نمايش گرچه از زمان آل  2. رساند ) ق 322ـ448(

خواني گرچـه در ابتـدا         تعزيه 3.را دوران رواج و رونق آن دانست      )  ق 907ـ1135(صفوي  
                                                 

 .431صهرمس، : تهران، 1ج شرح زندگاني من،، )1386( مستوفي،  عبداالله.1
 .434 ص گلبانگ،:ايران و ايرانيان، تهران، )1363( ساموئل گرين ويلر بنجامين، .2
، خاطرات من يا تاريخ صد ساله ايران      ؛  257عطار، ص : ، تهران طهران عهد ناصري  ،  )1370(،   ناصر نجمي  .3
 .90، ص1ج
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شـد، ولـي    و ذكر مصيبت و مـداحي خلاصـه مـي         ) ع ( تنها به موضوع شهادت امام حسين     
ري، بلكه با اضافه كردن موضـوعات جديـد در          هاي ابتكا تدريج نه تنها با افزودن صحنه       به

 عمـومي در تمـام شـهرهاي         در عهد قاجار، تعزيه از مراسم      1.ها، گسترش يافت    نامه  نمايش
سلاطين صفويه  : رغم انتقاد از آن، معتقد است       محمدبن سليمان تنكابني به    2.بزرگ ايران بود  

ز آشنايي بيشتر ايرانيان با تـاريخ       سا  ها، بستر با استفاده از هنر تئاتر و مجسم نمودن مصيبت        
 نمايش مذهبي در قرن نوزدهم ميلادي، آنچنان كه مادام كارلاسـرنا در      3. شدند )ع (بيت  اهل

وي، كـه   . اش نوشـته اسـت، در اروپـا و در ميـان مـسيحيان نيـز هـواداراني دارد                  سفرنامه
هـاي  مانند نمـايش  خواني تكيه دولت را از نزديك مشاهده كرده بود، اين مراسم را ه              تعزيه
منـدان زيـادي را از    هاي جنوب فرانسه برگزار شده و علاقـه  داند كه در ايالت     مي  اي  مذهبي

  4.كند مي تمام اروپا به خود جذب 
ويژه در محرم و صفر در    پر مخاطب به   ي ديني و ملي از مراسم       تعزيه با پيشينه و گستره    

هـاي  هاي اصلي غالـب تكيـه     خواني از برنامه   كه تعزيه  طوري  به. باشد  مي  تهران عصر قاجار    
 از اهداف بناي تكايا بـود؛      ،تهران در ماه محرم بوده و شايد بتوان گفت برگزاري اين مراسم           

كه در معماري تكيه، همه شرايط و مقدمات برگزاري تعزيه از محل برگـزاري نمـايش                 چرا
 ـ  5.گرفته تا جايگاه تماشاگران در نظر گرفته شده بود         ا اولويـت نداشـتن عناصـري        فقدان ي

                                                 
، ترجمه علي اصغر سـعيدي،      سفرنامه مادام كارلاسرنا، آدمها و آيينها در ايران       ،  )1362( مادام كارلاسرنا،    .1

 .173زوار، ص: تهران
 .173صهمان،  .2
 . 39و فرهنگي، ص علمي: ، تهرانالعلماء قصص، )1383(محمدبن سليمان تنكابني،  .3
 .174صسفرنامه مادام كارلاسرنا، آدمها و آيينها در ايران،  .4
اى كه براى اينكار انتخـاب   در مركز محوطه «: كندتكيه را چنين توصيف مي    ) 1950(ى رونه دالمانى     هانر .5

 متر مربـع وسـعت دارد و ارتفـاع آن بـه يـك الـى دو متـر        30 تا25كنند كه شده مصطبه بلندى درست مي    
توانند بـا سـهولت     خوانان ب   متر معين شده كه تعزيه     4 تا   3در اطراف اين سكوى بلند معبرى بعرض        . رسدمي

شود قسمت سـمت چـپ مخـصوص        در اطراف آن گردش نمايند، محوطه بعد از معبر بدو قسمت تقسيم مي            
فـرخ  ؛  191ص،   سفرنامه از خراسان تـا بختيـارى       ؛»نشستن زنان است و قسمت راست به مردان تعلق دارد         

سازمان مشاور فنـي و    : هران، ترجمه ابوالحسن سروقد مقدم، ت     تهران پايتخت دويست ساله   ،  )1375(غفاري،  
 .161 انجمن ايران شناسي فرانسه، صـمهندسي شهر تهران 
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 اختصاص داشتن اين بنـا بـه        1خانه در معماري تكيه،     چون ماذنه، محراب، نمازخانه، قرائت    
  . داد مي خواني را بيشتر مورد تاكيد قرار  تعزيه

شماري داشت؛   رغم وجود مخالفان و منتقدان در ميان مردم، هواداران بي           خواني به   تعزيه
هاي توانستند بخشي از وقايع و آموزه       مي  از معلومات ديني،    چرا كه مخاطبان با هر سطحي       

استقبال از اين مراسم در تهران، به نحوي بود كه عبداالله مـستوفي تعـداد         . ديني را فرابگيرند  
 به غير از ايرانيان،     2.اين مجالس در دهه اول محرم را بيش از دويست مجلس دانسته است            

 اسـتقبال   3.لمانان نيز از مخاطبين تعزيـه بودنـد       برخي از وابستگان خارجي و حتي غيرمس      
صـورت اختـصاصي بـراي       هاي تكيه دولـت بـه     اروپائيان به حدي بود كه برخي از برنامه       

 به دليل مخالفاني كه در ميان       خواني   تعزيه 4.شد  مي  هاي خارجي مقيم تهران برگزار      ديپلمات
هـا و   دن برخـي از بايـسته   داشت و شايد به دليـل رعايـت نـش          6 و برخي از متدينين    5علما

 ممنوعيت ورود حيوانات، ادوات موسيقي و مردان و زنـاني كـه             انندهاي شرعي م  ضرورت
هـا و مفـاهيمي كـه در          پيـام . شد  مي  ماذون به حضور در مساجد نبودند كمتر در آن برگزار           

شد گرچه اجمالا تحت اشـراف كارشناسـان دينـي و             مي  خواني در تكايا عرضه       قالب تعزيه 
هـاي هنـري و        در مواردي به دليل اولويت يـافتن جنبـه         اما 7خاطبين ريزبين قرار داشت،   م

هـا، اسـتفاده از       نامـه   گردانان بـراي رهـايي از يكنـواختي نمـايش           احساسي و تلاش تعزيه   
توان آن را يكي از مسيرهاي      مي  آسيبي كه   . شد  مي  ها و منابع ضعيف موجه دانسته         حال  شرح

  .نگري به باورهاي عمومي دانست فهمي و سطحي ج ك مهم ورود خرافات،

                                                 
 .264ص، طهران عهد ناصري .1
 .442، ص1، جشرح زندگاني من .2
 .450 صايران و ايرانيان، .3
 .438، ص1، جشرح زندگاني من .4
توس، : قاسم سري، تهران  ، ترجمه ابوال  نقش روحانيت پيشرو در جنبش مشروطيت     ،  )1359( حامد الگار،    .5

 .39 صقصص العلماء،؛ 29ص
: ، ترجمه كيكاووس جهانداري، تهـران     »ايران و ايرانيان  « سفرنامه پولاك ،  )1368( ياكوب ادوارد پولاك،     .6

 .236خوارزمي، ص
 .224 صنقش روحانيت پيشرو در جنبش مشروطيت، .7



 17مطالعات تاريخ فرهنگي، شماره    12

، )نقـالي (گـري   ي هنري بود كه بازيگري، راوي       خواني تركيب يافته از چند شاخه     تعزيه
اي و بـا مهـارت        اين هنرها برخي به صورت حرفه     . موسيقي و خوانندگي از آن جمله است      

قـدر كـه در       ونه، هرچـه  به عنوان نم  . آمدند  بيشتر و برخي با ظرافت كمتري به نمايش درمي        
ها و     اما در رعايت دستگاه    1،شد  اي به كار بسته نمي      هاي حرفه   هنر نمايش و بازيگري دقت    

علي ـ  بن  بازيگران نقش عباس، مانندآمد مي هاي لازم به عمل  هاي مختلف آواز، دقت سبك
از دسـتگاه  حسن  بن خوان ـ از دستگاه چهارگاه، حربن يزيد از دستگاه عراق، عبداالله  عباس

در . شـد   مي  بردند، در اعلان اذان نيز از سبك كردي استفاده            مي  راك در خواندن اشعار بهره      
عباس را فرا   » شور«خوان با   چنانچه اگر امام  . شدها نيز تناسب دستگاه رعايت مي     ديالوگ

هايي    كاركرد ارتباطي آيين تعزيه با برنامه      2.دادعباس نيز با سبك شور پاسخ مي      . خواندمي
و حتي   3زني تماشاگران خواني قبل از تعزيه، عزاداري و سينه      چون برگزاري مجالس روضه   

ها  سازي شايد همين زمينه   .يافت  مي  تاثيري دو چندان     4نمايش نمادين سقاها در تكيه دولت     
شـان از شـيوه اجـراي هنـري         رغـم ناخرسـندي     بود كه تماشاگران غيرمسلمان تعزيه را به      

  5.دادتاثير قرار مي ت شگرفي تحتنمايش، به صور
تـرين  ترين اماكن مذهبي تهران در عهد قاجـار، معتبـر            دولت به عنوان يكي از مهم       تكيه

مندي از هـداياي سـلطنتي،      خوانان علاوه بر بهره     تعزيه. خواني بود نهاد براي برگزاري تعزيه   
 در ايـن تعزيـه،      6.دشـدن خوانان پايتخـت شـناخته مـي      ترين تعزيه به عنوان يكي از مشهور    

البكــاء مــسئوليت كــارگرداني تعزيــه را بــر عهــده داشــت و دســتورهاي او توســط معــين
هـا اعـم از     خـوان  تعزيـه  7.شـد چون و چرا اجـرا مـي        ي نوازندگان بي    خوانان و دسته  تعزيه

 تعزيـه   8.بالغ بر يكصد نفـر بودنـد      ... خوان و خوان و زينب  خوان، امام خوان و موافق  مخالف
                                                 

 .448ـ450 صايران و ايرانيان، .1
 .424، ص1، جشرح زندگاني من .2
 .192 ص، سفرنامه از خراسان تا بختيارى .3
 .105 صمركز،: ، ترجمه مجيد جليلوند، تهراندر سرزمين آفتاب، )1374( هينريش بروگش، .4
 .448ـ450 صايران و ايرانيان، .5
 .442، ص1، جشرح زندگاني من .6
 .437، صهمان .7
 .272ـ275ص، طهران عهد ناصري .8
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 كـه در     و كـساني   1 دولت آغاز شده    خوان بر منبر مرمرين تكيه     صعود چندين روضه   پس از 
 دولـت مطلـع      ي تكيـه    از شروع تعزيه   3يا صداي شيپور   2تكيه حاضر نبودند با شليك توپ     

 از تمهيـدات در نظـر       4.شـد اين نمايش در دو نوبت بعداز ظهر و شب برگزار مي          . شدندمي
ي كوچـك توليـد گـاز         به راه اندازي كارخانه   ين نمايش،   گرفته شده براي اجراي مناسب ا     

اين كارخانه را ناصرالدين شاه از فرانسه خريداري كـرده          .  تامين نور لازم در شب بود      براي
چيان با كرنا و دهل و طبل  ي نقاره ي موزيك نظامي و دسته  مراسم با ورود دسته،ابتدا 5.بود

با علم و كتل     8 و زنجيرزن  7زن   چوب 6زن،  ي سينه هاسپس دسته . شد  مي  به تكيه دولت آغاز     
هاي دربار با لباس متحدالشكل به عـزاداري        ي فراش   خوان وارد و پس از آن دسته        و نوحه 

 از  پـيش اي بود كـه       نمايش اقتدار نظاميان و تجملات سلطنتي، آخرين برنامه       . پرداختند  مي  
 ابتدا نوجوان خوش آوازي     خواني  عزيه براي شروع ت   9.آمد  مي  خوانان به اجرا در       ورود تعزيه 

خوانان، با خواندن ابيـاتي از اشـعار محتـشم            شد، پيشاپيش تعزيه    ناميده مي » خوان  بچه«كه  
لبكـاء و پـسرش نـاظم البكـاء و سـپس             پس از وي، معـين ا      10.شد  مي  كاشاني، وارد تكيه    

يفي، مهيـاي   خوانان در صفوف چهار نفري به تكيه وارد شده و پس از خوانـدن تـصن                 تعزيه
   11.شدند مي اجراي نمايش بر روي سكوي مياني 

هاي رسمي كه به صورت ثابت و تحت شـرايط و آداب خاصـي در                 خواني  به جز تعزيه  
اي در  هاي نمايشي نيز بودند كه به صـورت دوره           برخي از گروه   شد؛  مي  اماكن مذهبي ارائه    

                                                 
 .431، ص1، جشرح زندگاني من .1
 .191ص،  سفرنامه از خراسان تا بختيارى .2
 .166صسفرنامه مادام كارلاسرنا، آدمها و آيينها در ايران،  .3
 .431، ص1، جشرح زندگاني من .4
 .312ـ313، ص4، جتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزدهم .5
 .432، ص1، جشرح زندگاني من .6
 .433، صهمان .7
 .192ص،  رىسفرنامه از خراسان تا بختيا .8
 .435، ص1، جشرح زندگاني من .9

 .272ـ275ص، طهران عهد ناصري .10
 .435ـ436، ص1، جشرح زندگاني من .11
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آنچـه كـه ايـن      . پرداختنـد   مي   برنامه   ها و حتي ميادين به اجراي     ها، امامزاده ها، تكيه مسجد
 سـيار بـودن، تعـداد كـم بـازيگران،           ؛سـاخت   مي  خواني ثابت متفاوت      ها را از تعزيه   نمايش

 برخـي از    .سادگي ادوات و ابزار نمايشي و البته به دور بودن از تكلفات و تـشريفات بـود                
  : رتند ازآمدند عبا مي ها به نمايش در خواني ترين موضوعاتي كه در تعزيه مهم

 بـا   )ع(، ازدواج حضرت سليمان   )ع(آدم و حوا، قرباني كردن اسماعيل     : تاريخ انبياء ) اول
) دوم 1...بلقيس ملكه سبا، فروخته شدن يوسف به دست برادران و ماجراي او بـا زليخـا و                

، بيعت گـرفتن از  )ص(رحلت پيامبر، )ص(مباهله علماي يهود با پيامبر  ): ع(تاريخ معصومين 
 با ابوبكر در موضـوع فـدك، شـهادت حـضرت            )س(، محاجه حضرت فاطمه   )ع(امام علي 
 با مدينه و عزيمت به كربلا، ورود        )ع(، وداع امام حسين   )ع( شهادت امام حسن   2،)س(فاطمه

هارون الرشيد، مجلس     در زندان   ) ع(بن جعفر   به كربلا، شهادت مسلم و طفلانش، امام موسي       
اصـغر، قاسـم،      اكبر، علي   بن علي، علي     چون عباس   شهادت بزرگاني  و) ع(مامون و امام رضا   

از ايران، سرگذشت   ) ع(بسته شدن دستان ديو و محافظت امام علي       : تاريخ ايران ) سوم 3.حر
  4...امير تيمور و

 و به قدرت رسيدن رضاخان پهلـوي، نـه تنهـا           1299تعزيه پس از كودتاي سوم اسفند       
 به 5.اجراي آن به لحاظ قانوني ممنوع شدحاميان مادي و معنوي خود را از دست داد بلكه        

شماري كه در تهـران بـه        خوانان بي   حاشيه رانده شدن اين هنر، موجب شد از مجموع تعزيه         
البتـه ايـن    6. نفر در كل تهـران بـاقي ماندنـد   140 تنها به 1301اين هنر اشتغال داشتند در    

لار سنگلج به همت پرويـز      ، اين هنر در تا    1344دوران فترت، استمرار چنداني نيافت و در        
  7.اي از مجلس عبداالله عفيف، حيات دوباره يافتصياد، با ارائه قطعه

                                                 
 .133ـ134قلم، ص: ، تهرانسرگذشت طهران، )1374( اميرحسين ذاكرزاده، .1
 .520، ص5، جتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزدهم .2
 .133ـ134ص ،سرگذشت طهران .3
 .همانجا .4
 .332صادب، : ، تهرانتهران قديم، )1373(حسن بيگي، .  م.5
 .86، ص6، جتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزدهم .6
 .165ص، تهران پايتخت دويست ساله .7
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  : گرداني نمايش مذهبي شبيهـ 2
. آمـد  مـي  گردانـي بـه نمـايش در     خواني، برنامه ديگري نيز بـا عنـوان شـبيه          در كنار تعزيه  

مايش، گروهي به عنـوان     در اين ن  . گرداني در عهد مظفرالدين شاه، رونقي شايان يافت         شبيه
 و در داخل و يا حد فاصل 1ياوران و يا ظالمان در واقعه عاشورا، سوار بر اسب و شتر شده   

سازي فضاي    گرداني بيشتر با هدف آماده      نمايش شبيه . آمدند  مي  اماكن مذهبي به حركت در      
اين . شد ها اجرا مي هاي عزاداري در كوچه و خيابان اجتماعي و شهري جهت برگزاري آيين
مندي كمتر از شعرخواني يا خطابه، به نمايش سـاز و    برنامه بيشتر با تكيه بر حركات و بهره       

در . پرداختنـد   مـي   ) ع(برگ و شقاوت دشمنان و مظلوميت و معصوميت خاندان اهـل بيـت            
گردانان وظيفه هدايت تجمعات شهري به مجالس فاخر در اماكن       كاركردي ديگر، دسته شبيه   

انگيـز   اقدامي كه در كنار تغيير فضاي عادي شهر به فضاي حـزن     .  عهده داشتند  مذهبي را بر  
   .رساني مجالس و محافل محوري در شهر بود عزاداري، تلاشي در جهت اطلاع

  
  : خواني نمايش مذهبي پردهـ 3

خوان به تصوير وقايع تـاريخي        گرداني، گروهي نيز به عنوان پرده       خواني و شبيه    به جز تعزيه  
رغم جايگـاهي كـه در امـاكن          اين هنر بعدها به   . پرداختند  مي  ي جانسوز كربلا      ه واقعه ويژ  به

خواني   افرادي كه به پرده   . شهرت يافت » اي  خانه  نقاشي قهوه « تنها به عنوان     2مذهبي داشت، 
گيـري از تحـصيلات     خوانان و افرادي بودند كـه بـدون بهـره           اشتغال داشتند مداحان، مرثيه   

 وسايل كار آنان كه به بومي نقاشي شده دو يـا سـه              3.ي بازيگري داشتند  آكادميك، استعداد 
 ـ داد كـه   مـي   به آنان اجازه 4شد، مي  سانتي مترـ و چوب دستي خلاصه 120 الي80ذرعي 

 اماكن  ،رو از اين . محدود به مكان خاصي نبوده و به دنبال مخاطبين بيشتر تغيير مكان دهند            
رغـم    بـه . ي، ميهمان اين دسته از هنرمندان گمنام بودند       هاي ملي و مذهب   مذهبي در مناسبت  

 اما انگيزه مذهبي اين هنرمندان      ؛هاي مالي ابايي نداشتند     خوانان از پذيرش كمك     كه پرده  اين
                                                 

 .409، ص1، جشرح زندگاني من .1
 .128، ص»تعزيه در هنر نقاشي عاميانه« .2
 .128ـ129، صهمان .3
 .34، ص6، جمتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزده .4
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، از صورتگري ايـشان خـودداري كـرده،         )ع(هايي كه به جهت قداست معصومين     در پرده   را  
توان به خـوبي      ، مي )ع(ا ذكر مصيبت اهل بيت     بوده و يا خاتمه دادن نمايش ب       فاقد نام نقاش  

  1.دريافت
  

  : اي نمايش مذهبي معركهـ 4
گـويي   تـوان مـسئله   مي آمد، را  مي  اي به اجرا در     اي كه به صورت دوره    ديگر نمايش مذهبي  

آمـد    و  اين نمايش كه باز هم در صحن مساجد بزرگ و امـاكن پـر رفـت               . اي دانست معركه
مرشـد كـه       مرشد كه داراي سني به كمـال و بچـه          2شد؛  مي  يگر آغاز   شد با دو باز     مي  برگزار  

در اين نمايش، مرشد يكي از مسائل مورد ابتلا را از بچه مرشد سوال كـرده و        . نوجوان بود 
 ايـن نحـوه از پرسـش و پاسـخ     3.داد مـي  بچه مرشد با كمك و راهنمايي پاسخ آن را ارائه       

هاي دانشمندان ديني برخوردار بود، ولي به       نيگرچه از اتقان علمي كمتري نسبت به سخنرا       
هـاي طنزگونـه،    بودن و حتي مشتمل بودن بر موضـوع         جهت شركت حضار در آن، نمايشي     

  .شكلي كارگاهي و داراي مخاطبين خاص خود بود
  

  : خطابه و سخنوريـ 5
ي با  ول. شود  نمي  گرچه در زمره هنر دانسته      ... ايراد سخنراني با موضوعات علمي، سياسي و      

تـوان    مي  در نظر گرفتن لوازم، آداب و شرايطي كه خطابه و سخنراني در اماكن مذهبي دارد                
كـه سـخنراني مـذهبي       چـه ايـن   . با تسامح آن را يك فعاليت با رويكردهاي هنري دانست         

ها در شناسايي سطح مخاطبين، اسـتفاده از جمـلات و             كارگيري تمامي مهارت    مشتمل بر به  
فهم، استفاده از شعر، داستان، كنايه و سـاير صـنايع ادبـي، نـوا و                  همههاي جذاب و      تركيب

سـخنراني توسـط    . باشـد   مـي   نوعي سبك خواندن نثرها و اشعار ادبي، حماسي و اخلاقـي            
اي بـه قـدمت تـاريخ اسـلام         ها و ديگر اماكن مذهبي داراي پيشينه      عالمان ديني در مسجد   

بـاز  . اند  ن و زورمداران از اين جايگاه ديني كرده       هايي كه حاكما    رغم سواستفاده   به. باشد  مي  
                                                 

 .129ـ130، ص»تعزيه در هنر نقاشي عاميانه« .1
 .20ـ21، ص6، جتاريخ اجتماعي تهران در قرن سيزدهم .2
 .همانجا .3
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هاي ديني و   ها و حركت  اين منابر بودند كه رساننده سخن دين به مردم بوده و غالب نهضت            
  . گرفتند مي اصلاحي از منبر مساجد سرچشمه 

ي قابل قبـولي بـود، چنانچـه بـه            ي قاجار، داراي گستره      در دوره  موضوعات سخنراني 
 علوم اسلامي مثل تاريخ، سيره، تفسير، حديث و اعتقادات محدود نبوده            موضوعات مختلف 

مباحثي چون پرهيـز از     . شد  مي  و شامل ساير موضوعات اجتماعي، سياسي و اقتصادي نيز          
خرافات، نقش عقل در بينش اجتماعي، نقش تحصيل علـم در پيـشرفت مـادي و معنـوي                  

ه طبقـاتي و پيامـدهاي اجتمـاعي آن و     جامعه، تعيين حقوق متقابل حاكمان و مردم، فاصـل        
  1.شد مي حتي موضوعات اقتصادي، از موضوعاتي بودند كه در منابر به آن پرداخته 

در ايـن وقـت روضـه       « :كند  مي  عبداالله مستوفي سخنرانان مذهبي را بر دو صنف تقسيم          
 آيات  ها دو صنف بودند، يكي واعظين كه بعد از خطبه افتتاحيه و طرح كردن يكي از               خوان

قرآن، وارد تحقيق در اطراف آيه شده و با ذكـر امثـال و حكـم، مطالـب عـالي اخلاقـي و             
مذهبي را تشريح و توضيح و با ذكر اشعار مناسب، مطالب را دلنشين كرده و در آخـر هـم                    
مقداري ذكر مصيبت نموده، منبر خود را به دعاي شاه اسلام و عموم مسلمانان و صاحبخانه   

سته ديگر روضه خوان به معني اخص بودند كه منبر را به سـلام بـر سـيد                  د. كردندختم مي 
الشهداء شروع و بلا فاصله وارد ذكر مصيبت شده و به قـدر ده دقيقـه نظـم و نثـر بـه هـم                       

توصيف وي   2.»نمودندمخلوط كرده و در آخر باز هم منبر را به دعاي سابق الذكر ختم مي              
هـاي ديگـر    دهد ولي با بررسي گـزارش       مي  د قرار   خوانان را مورد نق     گرچه به نحوي روضه   

رغم انتقادهـايي   خوانان به توان به شواهدي دست يافت كه بيانگر مقبوليت عمومي روضه       مي  
هـا   آنچه كـه بـراي روضـه خـوان         3.باشد  مي  كه عالمان مذهبي نسبت به اين گروه داشتند،         

كه به اعتقـاد     طوري   به 5. و مهارت در تحريك احساسات بود      4،ضروري بود صداي آهنگين   
                                                 

، 268ـ269،  271ـ272 ص توس،: ، تهران   شهيد آزادى سيد جمال واعظ اصفهانى     ،  )2537( اقبال يغمايى،    .1
254. 

 .406، ص1، جشرح زندگاني من .2
 .168ص، ام كارلاسرنا، آدمها و آيينها در ايرانسفرنامه ماد .3
 .35، ص1، جخاطرات من يا تاريخ صد ساله ايران .4
 .141 صنا، بي: جا ، بيتهران در گذشته نزديك از زمان، )2536( حسين جودت، .5



 17مطالعات تاريخ فرهنگي، شماره    18

اهميت سـخنراني دينـي بـه     1.برخي براي واعظين، سواد و براي ذاكرين، آواز اهميت داشت
حدي بود كه اگر امام مسجد قادر به سخنراني نبود، سخنراني توانا دعوت شـده و پـس از                   

 زمان شروع سخنراني و مـدت آن، متناسـب بـا            2.كرد  مي  اقامه جماعت براي مردم موعظه      
منـدي از سـخنراني مـذهبي را          شد كه اولا، مخاطبين بيشتري امكان بهره        مي  ناسبت تعيين   م

داشته و ثانيا، موجب خستگي و يا ناهماهنگي با ديگر مناسك مـذهبي مـسجد، تكيـه يـا                   
  3.امامزاده نشود

  

                                                 
 .406، ص1، جشرح زندگاني من .1
 .479، صهمان .2
 .480، صهمان .3
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  نتيجه
بررسي تاريخي كاركرد ارتباطي هنر در اماكن مـذهبي در دوره پـرتلاطم قاجـار و آسـيب        

دهد تا علاوه بر شناسـايي كاركردهـاي مختلـف امـاكن              اسي آن، به ما اين امكان را مي       شن
مذهبي در سطوح پيدا و پنهان جامعه و تقويت و هدايت سنجيده آن، مفاسد و تهديـدهايي                 

ي ديني و فرهنگي متوجه گفتمـان دينـي و مـذهبي              كه ممكن است از اين خاستگاه ديرينه      
تـوان    مذهبي در جامعـه را مـي        از عوامل مهم تضعيف گفتمان    . جامعه شود را شناسايي كرد    

هاي بيگانه از منابع دينـي در امـاكن مـذهبي             هاي غير اصيل با خاستگاه      آفريني مولفه   نقش
دانست؛ موضوعي كه در دوره قاجار موجب وهن و تـضعيف جايگـاه علمـي و اسـتدلالي                  

سـتيزي را حـداقل        حتي دين  بيني مادي و    هاي ديني شده و رويكردهايي چون جهان        آموزه
 مظـاهر هنـري گرچـه داراي پيـشينه          .نفوذان اجتماعي موجـه كنـد       صاحببراي برخي از    

 اما شايد بتوان عهد قاجار را به لحاظ تنـوع           ،باشند مذهبي مي اي در اماكن      تاريخي گسترده 
ي انـد، دارا   هايي كه توسط آنها مـورد تاكيـد قـرار گرفتـه            و گستردگي اين عناصر و آموزه     

اي كـه بـر آنهـا        ها به لحاظ نوع عناصـر هنـري        ها و پيام   اين آموزه . ويژگي خاصي دانست  
هـايي    داراي مزايـا و آسـيب      ، هـر كـدام     همچنين چگونگي انتقال و مخاطبين     دلالت دارد، 

 نظـارت كارشناسـان دينـي بـر آثـار هنـري؛ نقـش               ،مندي از هنـر    اعتدال در بهره  . اند بوده
 ،هـاي غيـر دينـي در ارائـه هنـر دينـي               انگيـزه  ،مندي از هنـر    ههاي ديني در بهر    شرط پيش

هـاي كـاركرد ارتبـاطي       هاي گروهـي و صـنفي از ضـرورت           وابستگي ،هاي مالي   وابستگي
وري   عـلاوه بـر بازشـناخت و بهـره    ،رو از ايـن . باشـند   هنر در اماكن مذهبي مـي    ي  سازنده

هاي پيش روي ايـن       و چالش  ها كاركردهاي متعدد عناصر فعال در اماكن مذهبي، از آسيب        
  .دكركاركردها نيز نبايد غفلت 
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