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   *  در تصويرگريمقامات حريريهاي  قابليت

  

   * وان فاطمه ماه
   دانشگاه فردوسي مشهد،دانشجوي دكتري زبان و ادبيات فارسي

   چكيده

 آن را در قالبي هنري ،ادبي را اخذ كردههاي تصويري متن  مصورسازي، ويژگينگارگر براي 
فراخور  هاي تصويري متون يكسان نيست و شيوة مصورسازي بهقابليت. كشدتصوير مي به

  . كندهاي تصويريِ متن تغيير ميقابليت
هاي قابليت ،مقامات حريريصر متني و ساختارهاي تصويريِ در اين جستار با انطباقِ عنا

 آيا نوع ادبي :اند از  عبارت پژوهشهاي پرسش. كنيم ميتصويري نوع ادبيِ مقامه را بررسي 
هاي سبكي مقامه چه تأثيري بر نوع  كند؟ ويژگيز تصويرگري را طلب ميمقامه شيوة خاصي ا

 را با متن آن مقامات حريريهاي   نگارهها شپرساين براي پاسخ به  تصويرگري آن دارد؟
نمايان  مقامات حريريي را در تصويرسازي حاصل اين انطباق دو ساختار كل. مانطباق دادي

 . محدوديت عناصر تصويرساز در متن.2 ؛ همساني عناصر تصويرساز در متن.1: دكن مي
 آن را الگوي توان كه ميدهد را نشان مي سبك شاخصي از تصويرسازي حاصل پژوهش

  . في كرد معرحريري مقاماتتصويرسازيِ 
  . مصورهاي ه، تصويرگري، نگارگري، مقامه، نسخمقامات حريري: ي كليديهاواژه

  

  fmahvan@yhoo.com: نويسندة مسئول* 

29/3/1392: تاريخ پذيرش    20/10/1391: تاريخ دريافت
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   مه مقد.1

تصوير  رنگ به نگارگري بيان تجسميِ متن ادبي است و مفاهيم ادبي را با زبان خط و
در . آيدشمار مينگاري بهاعي صورتدرمقابل، ادبيات نيز بيان ذهني و انتز. كشدمي

 .شد تر متن ادبي از نگاره و تصوير استفاده مي خطي، براي بيان روشنهاي هنسخ
. دكشي تصوير مي  آن را در قالبي هنري به،هاي تصويري متن را اخذ كردهنگارگر ويژگي

ور فراخ نوع مصورسازي متن به.  متون ادبي يكسان نيستتصويريهاي ا قابليتام
بعضي از متون امكانات تصويري . شود آن دستخوش تغيير ميي تصويريها قابليت
د و برخي ديگر امكانات نگذار ي مصورسازي در اختيار نگارگر مي را برازيادي

نيز در تصويرسازي يكسان سهم عناصر متني ر، ديگسوي از . دندارتصويري كمتري 
 متني ممكن است مخلّ تصويرسازي  بعضي از عناصرحتي كاربرد بيش از حد. نيست
 . باشد

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 بايسنغري، ةشاهناممعماي شطرنج، :  فردوسي همراه با نگارگريشاهنامةاي از نسخة نگاره: 1شكل 

مكتب هرات، دورة تيموري
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هاي خيالي و انتزاعي صورت  وها لام اديبان آميخته به انواع استعارهكطور كلي،  به
همه نگارگران توانستند با  با اين؛نمود قايد در قالبي تجسمي دشوار مي انتقال اين ع.بود

از آنجايي كه .  عيني تبديل كنندهاي ت ذهني را به صورهاي ت رنگ صور زبان خط و
 زبان ،شناسي، اعتقادي و فكري مشترك داشتندهاي زيبايي شاعران و نگارگران ديدگاه

هاي شاعران باشد انديشه م افكار وخط و رنگ توانست ترجمان خوبي براي ترسي
  ). 163: 1389وان،  ماه(

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 ةشاهنامديدار رستم و اسفنديار، :  فردوسي همراه با نگارگريشاهنامةاي از نسخة نگاره: 2 شكل

  بايسنغري، مكتب هرات

) اشعارمنظور تجسم ها به استفاده از نگاره(
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اين هنر ريزنقش .  است نگاره زينت يافته با ادب فارسيهاي هترين نسخ نفيس
 پس از آشنايي با فرهنگ و ها  آن.برانگيخت را نيز به مصورسازي متون ها بايراني عر

يكي از .  پرداختندها ه هنرمندان آريايي به تصويرگري نسخپيروي ازهنر ايران، به 
ترين نسخة  شاخص. بود مقامات حريريمتوني كه مورد اقبال تصويرگران قرار گرفت، 

هاي اين نسخة ارزشمند نگاره. به نسخة الواسطي معروف است مقامات حريريمصور 
فن الواسطي من خلال  كتاب:  قابل دسترسي است و در اين دو كتابهبه چاپ رسيد

اثر عيسي  بن يحيي بن محمود الواسطي يحيياشه و اثر ثروت عكّ مقامات حريري
هاي   ويژگي ازدو اثر،در مقدمة هر . تاً مشابهي دارندسبدو كتاب ساختار نهر . السليمان

بخش اصلي اين دو .  نسخه سخن گفته شده است نگارگر و كاتبِنسخة الواسطي و
اي از هر   همراه با هر نگاره خلاصهد وشوهاي نسخة الواسطي را شامل ميكتاب نگاره

  . مقامه نيز ذكر شده است
هاي   نگارهدربارةطور پراكنده   مطالبي بهست، ا نقاشي عرب كه دربارةيهاي بادر كت

تصوير و تجميل الكتب العربيه في الاسلام و نوابغ   ازجمله؛شوديافت مي مقامات حريري
اصمعي  محمد عبدالجواداز   العصور الاسلاميهالمصورين و الرسامين من العرب في

ثروت از  ارگري اسلامينگ ؛)1372(حسن زكي محمد از  تاريخ نقّاشي در ايران ؛)م1971(
 .)ق1428(عبيد كلود  از التصوير و تجلياته في التراث الاسلامي ؛)1380 ( عكّاشه

 اند؛ را در خلال ديگر آثار مصور عربي شرح داده مقامات حريريهاي اين آثار نگاره
 حريري مقاماتهاي ي و تخصصي به نگارهئصورت جز  بهها نيك از آ اما هيچ
 همراه با ،گفته شده مقامات حريري هاي نگارهدربارةآثار آنچه  اين در. اند نپرداخته

 تحليلي و  پژوهشي با رويكرد،تاكنون. رويكردي توصيفي است نه رويكرد تحليلي
 پژوهش حاضر ،روازاين. استانجام نشده  مقامات حريريهاي   نگارهتقادي دربارةنا

   .بپردازد مقامات حريريهاي سعي دارد با رويكردي تحليلي به واكاوي نگاره
، مقامات حريري در اين پژوهش با انطباقِ عناصر متني با ساختارهاي تصويريِ

  :اند از عبارت پژوهش هاي پرسش. كنيم مي را بررسي مقامات حريريهاي تصويري  قابليت

  كند؟  آيا نوع ادبي مقامه شيوة خاصي از تصويرگري را طلب مي-
   دارد؟چه تأثيري  مقامات حريري مه بر نوع تصويرگريهاي سبكي مقاويژگي -
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  تادهيم مي متن هر مقامه را با نگارة آن انطباق نخست ها پرسشاين براي پاسخ به 
 به بررسي بيشترين وجوه ، سپساست تصوير كشيده دريابيم نگارگر متن را چگونه به

  .پردازيم اشتراك متن و تصوير مي

   نگارگري متون عربي .2
با تصويرگري  ها آن. ، هنرهاي تصويري و تجسمي جايگاه چنداني نداشتها  عربنزد

  :كند عرب، تصريح ميه ثروت عكّاشه، پژوهشگرك  چنان؛انس و الفتي نداشتند
كه ساير ملل  عنوان يك هنر، چنان جامعة عربي پيش از اسلام، نقاشي را به

يت دستاوردي در هنر شناخت و بدين سبب بود كه عصر جاهل شناختند، نمي مي
  . )40: 1380 (ها يافت شده، نداشتنقاشي، مانند آنچه نزد ساير ملتّ

  : شناسان نيزدر ديدگاه شرق
اي با تصويرسازي و نقاشي نبوده و زندگي و حيات جامعة بعضي اعراب را ميانه
حتي در دورة جاهليت . است ها تحت تأثير حيات بدوي قرار داشتهاز شهرهاي آن

اي  هايي با پيكرهها سنگ داشته، بتها غلبهپرستي بر ذهن و ضمير آن كه بتهم 
   1.)27 -26: 1379اتينگهاوزن،  (است ناساز بوده

 به هنر كم كمهاي شرقي آشنا شدند،  با هنر سرزمينها اينكه عرباما پس از 
د هاي خو بياباندر سدة اول هجري از  كه اعراب هنگامي. تصويرسازي روي آوردند

اي   با فرهنگ پرمايه،وري ساساني را فروگرفتندتهاي فرهنگي امپرا و كانونخارج شدند
هاي شرقي آنان را   بر سرزمينها عرب چيرگيِ. رو شدند از نقاشي و تصويرسازي روبه

اين امر سبب شد از همان ابتدا . داشتنداي هاي هنري ديرينه كه سنتكردبا اقوامي آشنا 
هاي هنري شوند كه در اقدامات هنري خويش از وجود هنرمندان تچنان شيفتة اين سن

 در تصويرگري ها عرببه نقل يكي از هنرپژوهان عرب، . گيرنداقوام مختلف بهره 
  :  هنر ايراني را الگو قرار دادندمقامات حريري

هايي براي روشن شدن گزارش متن كشيده شده  صورتمقامات حريريدر كتاب 
د كه مسلمين فنون و هنر خود را از ملل و مردمي گرفتند كه و اين بعد از آن ش

بيشتر كار كاركنان و هنرآموزان براي . كشور آنان به دست ايشان فتح شده بود
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هاي شرقي از طوايف  گاه تان بغداد، از اهل معابد و پرستشتأسيس بنياد هنرس
ن ايشان هنروران و كه مابي چنان. اندمختلفه بوده و اين هنر را از آنان اخذ نموده

 كتب قديمه به زبان عربي پيدا شده و ةقهرمانان نهضت علمي جهت نقل و ترجم
ها  ود داشته كه هريك به عرب اول وجةها بهترين هنرپيشگان درجنيز در بين آن

  ).46: 1372زكي محمد، ( اند كاري و غيره ياد دادهييك و خاتمعمل معماري و موزا
 رسازيِعنوان اولين مركز مصو بهبغداد ، )ق656 -133 (نا روي كار آمدن عباسياب

در شهرهاي بغداد،  قرن پنجاين مكتب به مدت  .ب در دنياي اسلام مطرح شداكت
 انسان:  به اين شرح استهاي اين مكتبويژگي. استمرار يافتموصل، كوفه و واسط 

آمد؛  وير درمي و صريح به تصها مشخص اندامشد؛اندازه ترسيم مي در مقياسي درشت
گذاري دقيق و با   اما رنگرفت؛ تنوع رنگ معدود بود،كار نمي رنگ زمينه معمولاً به

   .گرفتلطافت صورت مي
الحيل الجامع بين العلم و  :ند ازا  مصور اين دوره عبارتهاي بامشهورترين كت

 هاي ه مشهورترين نسخ2. مقامات حريريوكليله و دمنه  ،عجايب المخلوقات ،العمل
   :به اين شرح است مقامات حريري

 . شهرت بيشتري داردها ه از ساير نسخنسخهاين : ي پاريسـ نسخة كتابخانة مل
ا  ام؛است گذاري شده  نام،»شفر «، به نام نخستين دارندة آن ملي پاريسة كتابخانةنسخ

سبك واسطي . دش مي ناميده ،»واسطي «،حق آن بود كه اين نسخه به نام نگارگرش
   .ترين نمونة مكتب نگارگري بغداد است ملكا

. ديده و ناقص استاين نسخه آسيب): پطرزبورگ سن(ـ نسخة كتابخانة لنينگراد 
  .داندا رايس قدمت آن را بيش از نسخة واسطي مي ام؛تاريخ نسخه مشخّص نيست

نويسي است كه از دورة مملوكي  ترين دستاين نسخه مهم: م1344خ ـ نسخة مور
   . نگاره دارد69اين نسخه . است ماندهجاي  به

تاريخ اين . هاي اين نسخه به نسخة لنينگراد شباهت دارندنگاره:  استانبولةـ نسخ
در دورة خلافت المستعصم باالله : است گونه ثبت شده ها، ايننسخه ذيل يكي از نگاره

   .آخرين خليفة عباسي كتابت شد) م1242(
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  واسطي مينياتور دارد و99اين نسخه : م1237 خـ نسخة كتابخانة ملي پاريس مور
هاي اين نسخه به سبك مكتب بغداد ترسيم نگاره. است آن را كتابت و نگارگري كرده

   .است شده
ثروت . شهرت بيشتري دارد مقامات حريري هاي ه از ساير نسخنسخة الواسطي

هاي  از نگارهاي مجموعه الواسطي مان دريسلالعيسي  و فن الواسطي اشه در كتابعكّ
 5847 و با شمارة  استق634خ نسخة الواسطي مور .اندچاپ رسانده اين نسخه را به
 نگاره 99 برگ و 167اين نسخه داراي . شودنگهداري ميي پاريس در كتابخانة مل

 و هر  استمتر يلي م276و عرض آن متر  يلي م337 طول هر برگ اين نسخه. است
 سياه مايل به سرخ كتابت  خط نسخ زيبا و با رنگاين نسخه با. دارد سطر 15برگ 
:  ثبت كرده استپايان نسخهكاتب نام خود و تاريخ كتابت نسخه را در . است شده

بن  بن يحيي بن محمود  ربه و غفرانه، و عفوه يحيي��� فرع من نسخها العبد الفقير الي«
دس شهر رمضان  آخر نهار يوم الست سا�ابي الحسن كوريها الواسطي بخطه و صور

 اهميت نسخة الواسطي، در اين دليل به. » اربع و ثلثين و ستمائه حامد االله تعالي���
   . بررسي برگزيديمهاي اين نسخه را برايپژوهش نگاره

  مقامات حريريهاي تصويري قابليت .3
 مقامات حريريهاي هاي تصويري نوع مقامه را برمبناي نگاره  قابليت،در اين پژوهش

 شيوة خاصي از مقامات حريري  آيا:دهيم  پاسخ ميها كنيم و به اين پرسشررسي ميب
هاي سبكي مقامه چه تأثيري بر نوع تصويرگري كند؟ ويژگيتصويرگري را طلب مي

متن هر مقامه را با نگارة آن ها، نخست  براي پاسخ به اين پرسش دارد؟ مقامات حريري
 به ،پس از آن. است تصوير كشيده متن را چگونه به دريابيم نگارگر دهيم تاانطباق مي
در اين بررسي درپي آنيم كه . پردازيم ترين وجوه اشتراك متن و تصوير ميبررسي بيش

 .استام عناصر متني تأثير كمتري داشته كدام وجوه از متن در نگاره تأثير بيشتر و كد
 كه آيا اين دهيم  مي پاسخ و به اين پرسشپردازيم ميتبيين اين اثرگذاري پس از آن به 

   .است شدهمقامات حريري اثرگذاري سبب ارتقاي تصويرگري 
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   انطباق متن با نگاره .4
 و آن را در قالبي كند ميهاي تصويري متن را اخذ نگارگر براي مصورسازي، ويژگي

هاي تصويري ه به قابليتنيز با توج  مقامات حريرينگارگران. كشدتصوير مي  هنري به
نگارگران : تاسشرح  اين هاي اصلي به پرسش. ن متن، به مصورسازي آن پرداختنداي

چگونه براي متن ساختارهاي تصويري ايجاد كردند؟ آيا نگارگران از  مقامات حريري
كار  اي بهساختارهاي تصويري چندگانهويري واحدي بهره گرفتند يا ساختارهاي تص

با متن آن انطباق  را مقامات حريرينگاره از ه پنجا ،هابردند؟ براي پاسخ به اين پرسش
. دكن را نمايان ميمقامات حريري حاصل اين انطباق ساختارهاي تصويري . داديم

 از آوردن يك به ،اين بررسي را ذكر كردهنتيجة شدن كلام،  منظور پرهيز از طولاني به
   :مكني مي بيان در دو بخشرا  بررسي نتيجة. كنيميك موارد خودداري مي

  همساني عناصر تصويرساز در متن . 1 -4
 بسياري با يكديگر  شباهت برخي از ساختارهاي تصويريمقامات حريريهاي در نگاره

ها كاملاً هاي مربوط به آن نگاره،ها با هم متفاوت استاگرچه مضمون اين مقامه. دارند
 عناصرِ  همسان وهايي از ساختارهاي تصويرينمونه ،در ادامه. به يكديگر شبيه است

  .شودتصويري مشترك ذكر مي

	�هاي ساختار نگاره���
�� ،	���
هر سه :  داراي اين اشتراكات است��
����  و��

در يك طرف به كادري  �����
�و  ���	�
�هاي  نگاره وداردشكل  نگاره كادري مربع
ها، جماعتي  رهدر اين نگا. است شود كه فردي در آن ترسيم شدهشكل ختم مي مستطيل

 حركت دست اين فرد. است  ترسيم شده تصوير و فردي در سوية ديگردر يك سوية
ها غلبه با رنگ در اين نگاره. حاكي از آن است كه او درحال صحبت و خطابه است

شود چنانچه مخاطبي از مضمون شباهت تصويري اين سه نگاره سبب مي. قرمز است
چنين  ا اين ام؛ استسه نگاره متعلقّ به يك مقامهر مقامه آگاه نباشد، فرض كند كه ه

  .)3 و 2، 1هاي نگاره(نيست و هر نگاره به مقامة مستقلي تعلّق دارد 
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�، ����������هاي هاي تصويري را در مقامهنمونة ديگري از اين شباهت�
����� ،
�
�

����  و������
�
در اين چهار نگاره، جماعتي روي . )7 و 6، 5، 4هاي نگاره(بينيم   مي�

 جماعتنوع نگاهِ . كردن است ها درحال صحبتاند و فردي درمقابل آنزمين نشسته
 چهاردر اين . اند گوش سپردهگو  ه به سخنها با دقت و توجكه آن دهد  نشان ميحاضر

و جماعت همراهش تنها عناصر تصويريِ حاضر در نگاره ) ابوزيد(گو  نگاره، فرد سخن
چ عنصرِ تصويري كه به  هي.اند ها از هر عنصر تصويريِ ديگري خالياين نگاره. هستند

 ها در اين نگارهدليل به همين ؛ ها حضور ندارد ، در نگارهددهمكانِ مشخصي ارجاع 
اين .  آشكار نيستاين، زمان روايت نيز در نگاره بر افزون. مكانِ روايت نامعلوم است

. دهند گو و جماعت همراهش نشان مي از طريق فرد سخنفقط ها روايتِ مقامه را نگاره
پرسپكتيو جهت نگاهِ تصويرگر . استها يكسان  پرسپكتيو در اين نگارهي ديگر،از سو

هاي تصويري متن، ه به مضمون و قابليتتصويرگر با توج. كند بيان مي به موضوع را
سبب گزينش  تنوع در زاوية ديد داستان. زيندگ پكتيو را برمينوع خاصي از پرس

ال دنب  و يكساني زاوية ديدِ متن، يكساني پرسپكتيو را بهشود پرسپكتيوهاي متعدد مي
 اغلب زاوية ديدِ مقامه. يكساني پرسپكتيو نتيجة يكساني زاوية ديد در مقامه است. دارد

 چنداني در زاوية ها، تنوع و تكثّردر سراسر مقامه. استبه سوية نگاهِ ابوزيد معطوف 
گاه نگارگر  كرد، آنها تغيير مياگر زاوية ديد در مقامه. شود ديد مشاهده نمي

 اگر ، مثالبراي. ي متنوعي براي ترسيم پرسپكتيو در اختيار داشتهاي تصوير قابليت
 براي ترسيم بليت استفاده از زاوية ديد راويگاه قا ها راويان متعددي داشت، آنمقامه

محدوديت در زاوية ديدِ مقامه محدوديت در پرسپكتيو را . شد پرسپكتيو فراهم مي
از عناصر مكاني و زماني، حضور ابوزيد و گروه ها خالي بودن اين نگاره .دنبال دارد به

 اين است  كاربرد پرسپكتيو يكسان سبب شده وعنوان تنها عناصر تصويري شنونده به
شود در  اي كه چنين تصورگونه به؛ نگاره داراي اسلوب تصويري همانندي باشندچهار

   . ترسيم شده است نگاره روايت واحدي چهارهر
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يس اين تفاوت نوها با يكديگر متفاوت است، مقامهاگرچه مضمون اين مقامه
مقامات رو، متن  ازاين. هاي متفاوت نكرده استماية خلق روايت مضمون را دست

 آن است كه دليل اين همساني. هايي همسان شده استخلق نگاره موجب حريري
: ا پيام، شخصيت اصلي و نتيجة روايت يكسان استمضمون متفاوت است؛ ام

  . بان استشخصيتي در لباس مبدل كه هدفش پر كردن ان
 ها  مضمون نويس به اين تفاوتها با يكديگر تفاوت مضمون دارند؛ اما مقامه مقامه

 داشته است؛ ها  آننگاهي گذرا به را شرح نداده و فقط نيمها  آنچندان توجه نكرده،
:  يك چيز استها ي، مضمون كلي همة مقامههاي جزئاي كه با اين تفاوتگونه به

  ! تكدي
صورت يك قابليت در  ها را به آن،هاتوانست با شرح و بسطِ تفاوتي منويس مقامه

هاي  صورت تفاوت ها به كرده و اين تفاوت كار پرهيزا از اين ام؛نويسي درآوردمقامه
 البته، عدم توصيف و .است مضامين باقي مانده و به يك قابليت بدل نشدهي در ئجز

است؛ زيرا هدف مقامه، تكرار مضمونِ واحدِ نويسي هاي مقامهها از ويژگي شرح تفاوت
ز  ايادشدهروشن است كه موارد .  متكثّر و متنوعگري است نه ايجاد مضامينتكدي
 ، نظر كنيمها اگر با رويكرد تصويرگري به مقامها ام. نويسي استهاي مقامهويژگي
  .ودشهاي تصويري مقامه ميها سبب كاهش قابليتيابيم كه اين ويژگي درمي

هاي الثاني هاي مقامههاي تصويري در نگارههاي ديگري از اين شباهتنمونه
)�	
���
��( ،����
��  ��� )����
!�"�( ،�������  ����  "��الخا ،)����$��#�� (��) �����
%�( 
���&� و�� '	&(�)�) �������
هاي همانندي ها نيز نگارهاين مقامه. خوردچشم مي به) ��

   .)11 و 10، 9، 8هاي  گارهن(دارند 
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 ؛شودها از يكديگر ميناپذيري نگارهي تصويري سبب تفكيكهمانندي ساختارها
تواند تشخيص دهد كه   مخاطب نمينباشد،يعني چنانچه نگاره با توضيح متن همراه 

تواند چندين نگاره را به   مخاطب مي،از سوي ديگر. هر نگاره به كدام مقامه تعلقّ دارد
 مخصوص يك مقامة مشخصّ كه نگارگر هر نگاره را   درحالي؛ نسبت دهديك مقامه

 و كند ميهاي تصويري در هدف نگارگر اخلال ايجاد همانندي. است ترسيم كرده
  . برد نگارة متعلّق به هر مقامه را از بين ميامكان تفكيك

  محدوديت عناصر تصويرساز در متن. 2 -4
. دارندايز يكديگر تم  ازنظر عناصر تصويري بامقامات حريريهاي برخي ديگر از نگاره

 از نگارة مقامة ديگر قابل تشخيص نگارة مربوط به هر مقامه شوداين امر سبب مي
  . باشد

  

  
  
  
  

����: 12نگارة �
  )28الواسطي، برگ ( ��
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  )37الواسطي، برگ ( ���	��: 13نگارة 
  

اصر اصلي روايت در آن تصوير درآمده كه عن اي بهگونه به ����*�
� مقامة ، مثالبراي
 امير به غلام مضمون  مهر و توجه وشكايت ابوزيد نزد امير. )12 نگارة(نمايان است 

ابوزيد كه دست پسر را .  نمايان استاين مضمون در نگاره نيز. اصلي اين مقامه است
مير كه بر تخت تكيه زده و  و اآورد تا از او گلايه كندامير ميو او را نزد است گرفته 
  . اند نگرد، همگي در نگاره ترسيم شدهپسر ميه به با توج
تنها عناصر تصويرساز اين . ا اين نگاره نيز از ساير عناصر تصويري تهي استام

 بر تخت نشستن امير حاكي از آن است كه مكانِ. نگاره امير، پسر و ابوزيد هستند
 ساير عناصر. رداي براي درك زمان روايت وجود نداا قرينهروايت كاخ است؛ ام

نگارگر . شود نيز از نگاره غايب است تصويري كه سبب فضاسازي تصوير مي
 )كاخ(توانست براي فضاسازي از حضور درباريان بهره گيرد تا بر مكان روايت  مي

هاي مجللّ، نظير پرده(ي درباري را  و يا برخي از آلات و ابزار زندگتأكيد كندبيشتر 
نمايش  تصوير بكشد تا شوكت شاهانه را به به) ي مزين ديوارها و مرصعهاي فظر

دليل اين . خورد چشم نمي يك از عناصر فضاسازي در اين نگاره بها هيچبگذارد؛ ام
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اگر متن فضاي زندگي درباري را وصف .  متني از دربار استهاي فقدان، نبودِ توصيف
ود قراين نب. شان دهدن را در تصوير ها توانست اين توصيف كرده بود، نگارگر هم مي

هرچند اين نگاره . است  نگاره را نيز از چنين تصاويري تهي كردهمتني در وصف دربار
 امكانات تصويري كمترينگوياي آن است كه به كدام مقامه تعلقّ دارد، در ترسيم آن از 

 ) پسرامير، ابوزيد و( سه شخصيت اصلي فقطبهره گرفته شده و از عناصر داستان، 
  .اند يش درآمدهنما به

 تصويري آن متمايز از گيرد و ساختار بندي جاي مي  نيز در اين تقسيم����
�نگارة 
است كه رداي آبي بر تن دارد   ابوزيد درحالي ترسيم شده).13نگارة (هاست  ساير نگاره

اگرچه . است اين دو سايه افكنده  درختي تنومند بر ورود دنبال او راه مي و جواني به
 در آن هيچ كند، ها متمايز ميكه آن را از ساير نگارهدارد هايي اره ويژگياين نگ

. اند  ابوزيد و جوان همراهش ترسيم شده فقط؛شود نمي مكهّ و حج ديدهاي از نشانه
  . يمرا شاهد...  در اين نگاره نيز غيبت عناصر مكاني، زماني، فضاسازي و،بنابراين

و جمعي از است دهد كه از تپه بالا رفته  نشان مي ابوزيد را درحالي�����"

�نگارة 
 را بازگواين نگاره سفر حارث به سرزمين شام . )14نگارة (اند حجاج به او گوش سپرده

در اين . است  كه كاروان به جحفه رسيدهكشد ميتصوير  اي را بهكند و صحنهمي
سوي من  رد كه بهآو رميشود و فرياد به پديدار مي ناگهان مردي بر بالاي تپ،هنگام

 به او ،نشينند نزديك او بر زمين ميآورند، ميحجاج از هر طرف به او روي . بشتابيد
  واين نگاره مكان، فضاسازي. سپرندو به سخنانش گوش ميدوزند  ميچشم 

اي را نگارگر تلاش كرده تا عناصر تصويري. است خوبي نشان داده ها را به شخصيت
بندد و به عناصر متني نمود تصويري  كار  اشاره شده است، بهها ه به آنكه در متنِ مقام

  .بدهد
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$� � ���: 18نگارة �$
�&� و الاربعون، ��
�)134، برگ الواسطي (��

   بر تصويرسازي آنمات حريري مقاهاي متني تأثير ويژگي .5
 قالبي  را در و آنكند ميهاي تصويري متن را اخذ  نگارگر براي مصورسازي ويژگي

. هاي يكسانِ تصويري برخوردار نيست ا متون ادبي از قابليتام. كشد تصوير مي هنري به
. شود هاي تصويريِ آن، دستخوش تغيير مي فراخور قابليت نوع مصورسازي متن به

 را براي مصورسازي در اختيار نگارگر زياديضي از متون امكانات تصويري بع
سهم عناصر سوي ديگر، از  .دنكمتري دارد و برخي ديگر امكانات تصويري نگذار مي

ي كاربرد بيش از حد بعضي از عناصر متني، حت. نيز در تصويرسازي يكسان نيستمتني 
   .ممكن است مخلّ تصويرسازي باشد
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، مقامات حريريوهش با انطباقِ عناصر متني با ساختارهاي تصويريِ در اين پژ

كه  طور همان. بررسي كنيمرا هاي تصويري نوع ادبي مقامه درصدد برآمديم تا قابليت
مقامات ي را در تصويرسازي نطباق متن و تصوير، دو ساختار كلشد، حاصل ا گفته

 محدوديت عناصر .2 ؛ در متن همساني عناصر تصويرساز.1: دكن  نمايان مي حريري
   .تصويرساز در متن

هاي همانند از چند مقامة مختلف را  ي ساختارهاي تصويري همسان، نگارهدر بررس
. دانستيم اندكِ متن مقامه هاي ها را توصيف  اين نگارهو دليل همساني بررسي كرديم

جب انتساب و موكند   متعلّق به هر مقامه را دشوار ميهاي اين همساني تشخيص نگاره
د و آي  در ذهن پديد مييپرسش بنابه آنچه گفته شد،. شود  ميه به چندين مقامنگارهيك 

به پاسخ  براي .ها دارند تني چه نقشي در همانندسازي نگارهعوامل ماست كه آن اين 
مشخّص  مقامات حريري سهم هريك از عناصر متني را در تصويرسازي ، پرسشاين
متني گيريم كه كاربرد كدام عناصر   با اين پرسش پيش ميجو راو جست. كنيم مي

هاي  و كدام عناصر متني، قابليتكند  ميهاي تصويري دورمقامات را از حوزه
 هر مقامه را  به اين منظور، عناصر تصويرساز.بخشد ارتقا ميتصويرسازي مقامات را

 مقايسه كرديم و اينبا هم لحاظ كمي  پس از آن، اين عناصر را به. استخراج كرديم
 مقامات حريري عناصر متنيِ ازها  وصف مكان، زمان و شخصيت: دست آمد نتيجه به

   .دنند در تصويرسازي نقش مؤثري داشته باشنتوا ه ميهستند ك
ي از مكانِ اي كل بلكه به اشاره؛شود ياتِ مكان بيان نميئجز، مقامات حريريدر 
شود كه ابوزيد در ياد ميشماري  بيها از مردم  هدر بيشتر مقام. شود  ميبسندهروايت 
 كه اين جمع كثير در چه شود گفته نميها معمولاً در مقامه. گويد ها سخن ميميان آن

 مانندي هاي ت با عبارفقط بلكه ؛است  وصف نشدهنيزمكان اين اند و مكاني گرد آمده
جمع كرد مرا (» فيه منادنظمني و اخذنا لي نادٍ لم يجب «، )مجلسي بزرگ(» نادٍ رحيب«

» جمع كثيف الحواشي«، )شداي نااميد نميو دوستان مرا مجلسي كه در آن هيچ گوينده
آيد كه پيش ميكمتر . است به اين جماعت اشاره شده... و) جماعتي بيكران و انبوه(

يات ئجز ،كه مكان روايت مشخص شدههم در مواردي . شودبيان مكان دقيق روايت 
نزد (» ��الاسكندرعند الحاكم «و كلي مانند ي كوتاه هاي تشده و به عبار توصيف نآن
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مسجدا  « و)هاي سرسبز و تازه زميني با تپه(»  الرب�,+
 ارض«، )حاكم اسكندريه
نبودِ . است  شدهبسنده) مسجدي مشهور به چيزهاي نيكو و بديع(» مشتهراً بطرائفه

نداشته صور روشني از مكان روايت  نگارگر ت استتوصيف دقيق از مكان سبب شده

�، ����������هاي  طور كه در مقامه همان. درستي ترسيم كند  و نتواند آن را بهباشد�
����� ،

�
�

����� ،�����
�
� ،�
 يصرِ تصويري كه به مكان خاصشد، هيچ عن  ديده����
�  و��*�
 ي متني كه به مكان خاصهايهذهن نگارگر از نشان. شود باشد ديده نمي  داشتهارجاع
يات مكاني تهي ئها نيز از ترسيم جزرو نگاره  ازاين؛باشد، خالي است  داشتهارجاع
مقامات ها ناشي از نبودِ وصف مكان در متن  خلأ ترسيم مكان در نگاره،بنابراين. هستند
  . است حريري

نند  زمان نيز مامقامات حريريدر . از ديگر عوامل تصويرساز، وصف زمان است

�  « مانندشود؛ مشاهده ميندرت اشاراتي به زمان   به. ندارد توصيف روشنيمكان��


في «، )در شبي سرد (»������
 
�يوم جوه «، )در شبي بسيار طولاني(»  الشباب��
هنگام غروب خورشيد و (» عند دلوك البراح و اظلال الرواح « و)روزي سرد(» مزمهر

 مقامات حريريهاي سبكي نويسندة وصف زمان از ويژگي ؛ اما)سايه افكندن شبانگاهان
اي براي نگارگر قرينه، دليلبه همين .  نداردزياديها بسامد   و ذكر زمان در مقامهنيست

  3.ترسيم زمان در اختيار ندارد

 زماني شة تخيل قوكمك توانست به ح شود كه نگارگر ميشايد اين فرض مطر
 ، هرچند اين امكان براي نگارگر وجود داشت.فرضي را براي نگاره تجسم كند

سعي داشتند فقط قراين دادند و نگارگران پايبندي به متن را سرلوحة كار خود قرار مي
 با  ترسيم مكان و زمان فرضيرو ازاين؛)193: 1389وان، ماه(تصوير بكشند  متني را به

   . ندارد مطابقتموازين تصويرگري
ن و مكان  با زمار شد كه زمان و مكان در نگارگريز يادآو بايد اين نكته را ني،هالبت

  :  اساسي داردهاي در عالم واقع تفاوت
عدم اعتقاد نگارگر ايراني به تقليد صرف از طبيعت در ترسيم زمان و مكان، بياني 

نگاه نگارگر به زمان و مكان، . است نو و متفاوت را در نگارگري ايجاد كرده
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در ترسيم اين فضاي مثالي، . لهم از عالم مثال است طبيعي و مينگاهي ماورا
شود نگارگر قادر باشد در يك زمان، محدود نبودن به زمان و مكان مادي سبب مي

نمايش  ي بهنگارگر برا.  را از چند زاوية مختلف رؤيت كندها مكاناشياء و 
اي شد تا دني قدري از ظواهر فيزيكي عالم ماده دور مي گذاشتن عالم مثال، به

 مظاهر فيزيكي ،بدين ترتيب. اش چيزي بين عالم معقول و محسوس باشد نگاره
: 1386گودرزي، ( شد ها حذف مي  از نگارههايه و قوانين مكان در عالم مادنور و س

89 .(  
 اما مقياس آن با عالم ماده ؛زمان و مكان در عالم مثال جاري و ساري است

ها، تواند از طريق نمايش نشانهارگر تنها ميبا توجه به عالم مثال، نگ. متفاوت است
 طريق نمايش تأثيرات نمايش بگذارد و نه از ها بههاي مختلفي را در نگارهانزم

ها را نگارگر سعي دارد در ترسيم مظاهر عالم ماده، آن. هاي متفاوت فيزيكي زمان
 طيف ماوراي  در ترسيم مكان،،رو ازاين. نمايش بگذارد هاي عالم مثال بهبا ويژگي

سازي مثالي، ظواهر فيزيكي و مادي به اين ترتيب با نمونه. بينداشياء را نيز مي
شود هنرمند موضوع مورد نظر خود را از اين امر سبب مي. كنداشياء را حذف مي

به . هاي صحنه باشدكنندة تمام ويژگي اي كه بيانگونه  به؛بهترين زاوية ديد بيان كند
 ،همان(دهد  مختلف نشان ميةزمان از چند زاوي طور هم اي را به اين طريق، صحنه

96.(   
گرفته و زمان و مكان از اين ويژگي نگارگري بهره ن مقامات حريرياما نگارگر 

هاي عالم  گر زمان و مكان را با همان ويژگينگار. استنياورده تصوير در مثالي را به
رو، نقصان  ازاين. ها حاكم نيست گاره بر نواقع ترسيم كرده و قوانين زمان و مكان مثالي

 نقصان سبب اين .ماند باقي ميمان و مكان مشخص همچنان در نگارهعدم ارجاع به ز
   .شده است مقامات حريريهاي سازي نگارههمسان

. هاستبخشد، وصف شخصيتي كه به تصويرسازي متن قوت مي ديگراز موارد
همام و ابوزيد سروجي بن  حارث ات حريريمقامدو شخصيت ثابت و تكرارشوندة 

ها با روايت بيشتر مقامه. كندها را ايفا ميبن همام نقش راوي مقامه حارث. هستند
ها، توصيف چنداني از مقامها در پذيرد؛ ام با سخنان او پايان ميشود وحارث آغاز مي

خنان او خواننده حارث را از طريق س. خوردچشم نمي هاي ظاهري او به ويژگي
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 مقامات حريري  خوانندة،به بيان ديگر. اشهاي ظاهريشناسد نه با تجسم ويژگي مي

به   شخصيت حارث،بنابراين. بيند ولي تصويري از او نمي؛شنودصداي حارث را مي
قابليت چنداني شود و  بدل ميمقامات حريري كنندة وجه كلاميِيكي از عوامل تقويت

   .ندارد مقامات براي تقويت وجه تصويريِ
هر زيادي از  بخش  سخنان او.ابوزيد سروجي است مقامات حريريل شخصيت او

. هاي ابوزيد استپردازي  درواقع قلب تپندة هر مقامه، سخندهد و مقامه را تشكيل مي
فردي  (»شخصاً شَخت الخلقه« :استگونه وصف شده  هاي ظاهري ابوزيد اين ويژگي

اي شخصي كه لباس كهنه (» عليه سمل و في مشيته قزَلشخص«، )نحيف و انداملاغر
شيخ «، )روپيري زشت (»شيخ عفريته«، )به تن داشت و در راه رفتنش نوعي لنگي بود

)  به خود پيچيدهرنگ اي سفيد و بيجامه (»اعتم بريطه«، )پيرمردي عريان (»عاري جلده
 مانند مقامة آيد؛ديگر نيز درميهاي  ر در جامه و تظاه گداييرايگاه ب  ابوزيد گه... .و

 .آيد  كه به جامة شيخي درمي�����-��شود و يا مقامة  كه در جامة پيرزني ظاهر مي �)$��#��
 نامرتبّ، لاغر و رنجور توصيف  ظاهريها او را مردي با  بيشتر مقامه،حال  با اين

چندان  اه  توصيفاست، اين ها ذكر شدهد اوصاف ابوزيد در مقامههرچن. كنند مي
شناسد نه  از طريق سخنانش مي) مانند حارث( مخاطب ابوزيد را نيز .مفصل نيست

   .اش اوصاف ظاهري
ماية ترسيم شخصيت ابوزيد قرار  تواند دستهاي تصويري مي هرچند اين شاخصه

هاي كلامي او  ر از شاخصهكمتمراتب   فرد بههاي تصويريِ اين ميزان شاخصه،گيرد
پردازي تأكيد كند نه   ويژگي اصلي مقامه است كه بر كلام و سخن اين،البتّه. است

ها  توانيم سخنان ابوزيد را از مقامهبراي ملموس شدن اين امر، مي 4.تصويرپردازي
يابيم  صورت درمي   در اين؛اش را بخوانيمهاي ظاهري وصف ويژگيحذف كنيم و فقط

 از ،بنابراين. دهد دست نمي  بهكه خواندن اوصاف ابوزيد تصور درست و كاملي از او
شود و آنچه   جامع از شخصيت ابوزيد حاصل نمي تصوريمقامات حريري هاي توصيف

پس شخصيت . سازد، همان سخنان ابوزيد استشخصيت او را در ذهن مخاطب مي
غلبة وجه .  جنبة تصويري داشته باشد، داراي وجه كلامي استابوزيد نيز بيش از اينكه
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كند و هاي تصويري دور ميرا از حوزه مقامات حريري شخصيت ابوزيد كلامي در
   .دهدقابليت مصورسازي آن را كاهش مي

 تغيير و تنوع چنداني مشاهده مقامات حريري هايلحاظ پرسپكتيو، در نگاره به
ه پيش از اين ذكر شد، ك چنان. هاي متعدد زاوية ديد يكسان استشود و در نگاره نمي


�، ����������هاي  هايي از پرسپكتيو يكسان را در نگاره نمونه�
����� ،�
�

���� و ������
�
� 
 ها معمولاًمقامه. ها تحت تأثير عوامل متني است پرسپكتيو يكسانِ نگاره. ده كرديممشاه

به همين . شود راين تنوع زاوية ديد مشاهده نمي بناب؛شود از زاوية ديدِ حارث روايت مي
 . ها پرسپكتيو تنوع چنداني ندارددر نگاره ،دليل

   هاي تصويري مقامه قابليت.6
تصويري هاي  وصف زمان، مكان، شخصيت و پرسپكتيو قابليت،طور كه گفته شد همان

ها  با تفصيل به توصيف اين عناصر نپرداخته و از آن ا نويسندهام. بخشد متن را ارتقا مي
ويري متن كمتر  بنابر ضرورتي به جنبة تصمات حريريمقاآيا نويسندة . است گذر كرده

ه او به توجميزان صورت، چه عاملي در پايين آوردن   است؟ در اين ه كردهتوج
 پاسخ به اين سؤال لازم است از منظري راياست؟ ب هاي تصويري نقش داشته جنبه

چه  حال كه جنبة تصويري متن چندان نمودي ندارد، : بنگريملهئديگر نيز به مس
   است؟ ها برجستگي پيدا كردهوجوهي از متن در نگاره

گوها و ها، ترسيم گفتترين وجه در نگارهها دريافتيم كه غالب با بررسي نگاره

� هايوجه اشتراك نگاره. است.�&�����، �
�	����، �
������، ����������، �
�
�����، �
�

�����، 

�����
�
�، �
��	
���، �
!�"����، �����#��$�، �
ها   اين است كه در همة آن��������
� و �����%
حتي در بعضي . است تصوير درآمده حال صحبت و خطابه براي جماعتي بهابوزيد در

 ري موجود در نگاره هستند وها ابوزيد و جماعت همراهش تنها عناصر تصوي نگاره
تصويري نشان صر ا عنتهي بودن از.  از هر عنصر تصويري ديگري خالي استنگاره

گو را و نويسنده به توصيف نپرداخته و گفت. هاست گو وجهِ غالب نگارهو  گفتدهد مي
اند تو تنهايي نمي گو بهو  گفت،حال  اين  با.است جايگزين ساير عناصر تصويري كرده
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ها احساس  و اين جايِ خالي همچنان در نگارهايفا كندنقش ساير عناصر تصويري را 
ي به عناصر تصويرساز در متن و از سوي ديگر بسامد توجهسو كم پس از يك. شود مي

   .شود مشاهده ميگوها و ها به ترسيم گفتگو و معطوف شدن نگارهو  گفتفراوان
هي به عناصرِ تصويرساز و درمقابل توجكماصلي ت حال پرسش اين است كه عل

ه متن  براي پاسخ به اين سؤال، ب.گو چيستو به گفتتوجه آن، معطوف شدن 
اند   گفتهمقامات بارةدر. را بيابيم مقامات حريريگو در و  غلبة گفتگرديم تا علت بازمي

 نهايت هنر خود را سازيآرايهپردازي و است كه در لغت اينمقامه  ةهدف نويسندكه 
   : دهدنشان

 عباراتي باآورده و  ها را گردهايي است كه كسي آني روايات و افسانهامعن مقامه به
را بر سر  دار براي جمعي بخواند يا بنويسد و ديگران آني و آهنگع و مقفّجمس

ها يا در مجالس خاص بخوانند و از آهنگ كلمات و اسجاع آن كه به سجع انجمن
  . )327: 1369بهار، ( ت و نشاط يابندكبوتران و قمريان شبيه است لذّ

: 1349، خطيبي(اند غت دانسته تمرين انشا و فصاحت و بلاة را وسيلمهمقا ناقدان ادبي

564( . 

گويي و ذكر  مجلس.است» سخن راندن«و » مجلس«ي امعن مقامه در لغت نيز به
پايه و . )نه: 1365  رواقي،؛13: 1386خواستار، (شيوة كلامي، سبك مقامه است  حوادث به

  : س مقامه اغراق در صنايع لفظي استاسا
غير از سجع و آهنگين كردن كلمات، . هاي لفظي استمقامه جولانگاه هنرنمايي

 هاي لفظي را در مقامات عرضه كردهحريري انواع مختلف صنايع بديعي و بازي
رود ابوزيد به فراز منبر مي) ��
	�������( در مقامة بيست و هشتم براي مثال،. است


���( هفدهم ةدر مقام. نقطهخواند بياي ميو خطبه�

جملاتي هست كه ) ��
 ؛توان خواندشود از چپ به راست نيز مي كه از راست به چپ خوانده ميهمچنان
در مقامة ششم . »الاحسان صنيعه الانسان«و » الانسان صنيعه الاحسان«مانند 

دار   از هر دو كلمه يكي با حروف نقطه كه در آنخواند مياي ابوزيد نامه) ��������(
  .) هفده:1365، رواقي( نقطه حروف بي بااست و ديگري
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 اهميت  آهنگين و مسجع و فصاحت و بلاغتهاي ، در مقامه عبارتاين اساسبر
 ،به بيان ديگر. كندنمود پيدا مي» هاگوي شخصيتو گفت«ها از طريق  كه همة ايندارد

 از طريق  همهاي لفظي  هنرنمايي ويابد هاي لفظي غنا ميها و هنرنماييهمقامه با آراي
ه دارد گو توجو  بنابراين نويسندة مقامه بيش از همه به گفت؛شوديگوها نمايان مو گفت

هاي تصويري اين نوشتار قابليت. گو استو نويسي، گفتو عنصر غالب در فنّ مقامه
دهد كه كند و نشان مي بلكه بر اندك بودن آن تأكيد مي؛كندمقامه را نفي نمي

مراتب كمتر است و  هاي كلامي آن به قابليتدر مقايسه باهاي تصويري مقامه  قابليت
  . دهدهمين امر قابليت تصويرسازي مقامه را كاهش مي

گو در فنّ مقامه، نگارگر چگونه به تصويرسازي مقامات و ه به غلبة گفت با توج
يات هر موضوع را از ئ زيرا بايد جز؛پردازد؟ كار تصويرگران مقامات مشكل استمي
بافتة لفظي بيرون بكشند و به ژرفاي  هاي درهميچ و تابهاي مهجور و پلاي واژهلابه

ها   طباق و ساير آرايه، جناس،تشبيه. كنندكلام راه يابند و آن را با تصويرسازي نمايان 
توانستند اين بدايع لفظي را در  نگارگران نمي. شود ديده مي مقامات حريريدر سراسر 

يي ها  در ارائة زمينهفقطخود را  كوشش سبب به همين كنند؛تابلوهاي خود نمايان 
 شود اين امر سبب مي. نودها ساخته بودشو بردند كه نويسنده براي طرح گفتكار  به

گو بيش و له اين است كه گفتئا مسام. گوها باشدو ها ترسيم گفتوجهِ غالب در نگاره
 كاربرد بيش از اندازة.  جنبة شنيداري دارد،باشد  نمودِ ديداري داشتهاينكهاز 

هاي  سمت حوزه كند و آن را بهداستان را از حوزة تصويري دور مي» گوو گفت«
 شود گو در تصويرسازي سبب ميو هاي اندك گفتقابليت. دهدشنيداري سوق مي

  . ها داراي ساختارهاي تصويري همسان باشندبسياري از نگاره
ا  ام؛بينيم را ميپردازيهاي لفظي و شيوة سخنها تفاوت در كاربرد آرايهدر مقامه

  و فريفتن مردم از طريق سخنان زيبا و گدايي،مقصود و مضمون يكسان است و آن
.  شاهد خشكي و تكرار حوادث هستيممقامات حريري در نظر،از اين .  استفريبنده

 تمايز الفاظ است و ، آنچه تفاوت دارد؛ بلكهگوها تمايز چنداني نداردو مضمون گفت
اي لغوي   زيرا تفاوت الفاظ مقوله؛كندرا از نگارگر سلب ميهمين امر آزادي عمل 
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 ؛ زيراتصوير درآورد هاي لفظي را بهتواند تفاوت نمي نگارگر.است و نه تصويري
 .هاي لفظي قابليت انتقال به حوزة تصوير را ندارندتفاوت

  گيري نتيجه. 7
ن محدودتر است و همين هاي كلامي آ قابليت در مقايسه باهاي تصويري مقامهقابليت

جولانگاه صنايع مقامه . دهد  براي تصويرگري كاهش ميرا مقامات حريري امر ظرفيت
. غلبه داردگو و عناصر كلامي و گفت و در آن پردازي و كلام استلفظي، سخن

رو نگارگر نيز  ازاين؛ندارد مقامات حريري تصويرسازي و توصيف جايگاه چنداني در
تبديل همين امر .  محدودي براي نگارگري در اختيار داردهاي تصويريشاخصه

سازي  سبب تشابه و همسانكند و هاي تصويري را دشوار ميهاي متني به نشانه  هنشان
  .ها مي شودنگاره

هاي تصويرسازي  از قابليت تا چه اندازهمقامات حريري پرسش كهاين در پاسخ به 
آن را از  مقامات حريريگو در و  و گفت بايد گفت غلبة عنصر لفظ،برخوردار است

اين امر سبب . است مت حوزة شنيداري سوق دادهس حوزة تصوير دور كرده و به
مقامات   نگارگران همواره،همه با اين. است  شده اين اثرهاي تصويريكاهش قابليت

بي هاي نوع اد ويژگي.انده قرار داده و به مصورسازي آن پرداختهرا مورد توج حريري
غلبة لفظ و  مقامات حريري در. است ها اثرگذار بودهمقامه در نوع تصويرسازي

است   سبب شده از سوي ديگرها رنگ بودن توصيف كمسو و  گو از يكو گفت
ها فردي را  بيشتر نگاره ودنهاي اين اثر داراي ساختارهاي تصويري همانندي باش نگاره

هاي متعلّق به اين امر تشخيص نگاره. دنپردازي براي جماعتي نشان ده درحال سخن
. شود يك نگاره به چندين مقامه منتسب شودكند و سبب ميهر مقامه را دشوار مي
هاي  را با نگارهمقامات حريري هايكافي است نگارهموضوع براي درك بهتر اين 

ص پذيرند و تشخياز يكديگر تفكيك شاهنامههاي نگاره.  كنيممقايسه فردوسي شاهنامة
ي در حت. گيردراحتي صورت مي  به،به كدام داستان تعلّق دارد شاهنامهاينكه هر نگارة 

 ، مثالبراي. پذير استهايي كه موضوع يكساني دارند نيز تفكيك امكاننگاره
مثلاً نگارة مرگ  ؛اند  از يكديگر قابل تمييز، موضوعشان مرگ است كههايي نگاره

 مخاطب  و)20 و 19هاي نگاره(يابد فنديار انتساب نميگاه به داستان مرگ اس سهراب هيچ
 اين مقامات حريريا در  ام.تواند اين دو نگاره را از يكديگر تشخيص دهد راحتي مي به
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و  ��/����هاي  مثال تشخيص مقامة نگارهگيرد؛ براي نمي صورت آساني بهتشخيص 
�����
�
 .)22 و 21هاي نگاره(پذير نيست  امكانسادگي به �

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

   داوري، اثر لطفعلي صورتگر، مكتب قاجارةشاهناممرگ سهراب، : 19 نگارة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

   داوري، اثر لطفعلي صورتگر، مكتب قاجارةشاهناممرگ اسفنديار، : 20نگارة 
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  )117، برگ الواسطي( ���المرو:  و الثلاثون��� الثا��مقا :21نگارة 

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

 

  )130، برگ الواسطي( '������
�:  و الاربعون�� حاد��مقا: 22نگارة 
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را نوعي ضعف در  مقامات حريريهاي  تشابه ساختاري نگارهخواهيم ، نميهالبت
 خواهيم نشان دهيم نوع ادبي مقامه نوع  مي بلكه؛تصويرسازيِ مقامات تلّقي كنيم

  . كند از تصويرگري را ايجاب مييخاص
را پديد آورده  نوع خاصي از تصويرگري مقامات حريري كلامي در غلبة عناصر

اين ساختار را . ها از ساختارهاي همساني برخوردارند نگاره،در اين شيوه. است
 . في كرد معرمقامات حريريتوان الگوي تصويرسازيِ  مي

  ها نوشت پي
 قال رسول االله« :ازجمله ؛كند اسلامي نقاشي و تصويرسازي را تحريم ميهاي  حتي برخي روايت.1

يا محمد؛ انّ ربك يقرئك السلام و ينهي عن التزويق البيوت، قال :  اتأني جبرئيل و قال ):ص(
ان الذين يصنعون  «؛)526: 1318كليني، (» تصاوير التماثيل: ما تزويق البيوت؟ فقال  :فقلت: البصير

 �� يوم القيااشد الناس عذاباً «؛» و يقال لهم احيوا ما خلقتم��هذه الصور يعذبون يوم القيا
. )156 -136: 1383به نقل از فرحناك، (»  لايدخلون بيتا فيه كلبا او تصاوير���ان الملا «؛»المصورون

 عربي با هنر تصويرسازي ة عرب تحريم نقاشي را ناشي از ناآشنا بودن جامعبرخي پژوهشگران
 ة از تفكر جامع، حاصل تفكر اسلامي باشدنكه باورند كه اين تحريم بيش از ايدانند و بر اين مي

  ولي در احاديث؛نيست] تحريم نقاشي[باره  ن نص صريحي در اينآدر قر «.گيرد ميمايهعرب 
بر همين اساس بود كه برخي فقها به . سازي سخن رفته استنبوي از كراهت نقاشي و مجسمه

 قاّشي، پس از ظهوررة جاهلي با نهاي دوشايد بيگانگي عرب. [...] نهي صورتگري فتوا دادند
انگاشتند،  ه نهي از نقاشي و پرهيز از آن ميجا نهاد كه آنچ اسلام نيز چنين اثري را بر آنان به

 نويسان و مفسران را بر آن داشتهرو، محدثان و سيره يش بيشتري نشان دادند؛ و شايد ازهمينگرا
جامعة عربي خود [...] . حريم كنندده حمل بر ت نقاشي روايت شدربارة) ص(تا آنچه را از پيامبر 

» .تمايلي به هنر نگارگري نداشته و تعاليم اسلامي در پرهيز از اين هنر عامل اساسي نبوده است
  .)44: 1380اشه، عكّ(

 :تا اصمعي، بي ؛59 -45: 1372زكي محمد، : ك. مصور عربي رهاي ه نسخدربارة بيشتر  براي مطالعة.2
50- 54.  

رو   ازاين؛شودنظر تأثير آن در تصويرگري بررسي ميبخش از پژوهش، كاركردِ توصيف ازاين در  .3
توصيف زمان و مكان در متن  چگونگي. مورد نظر نيست مقامات حريرينقش توصيف در متنِ 

 مقصود اين نيست كه آيا دليل،به همين . گيرد شكل مي متناسب با مضمون و سبك متن ادبيادبي
 پژوهشي موضوع زيرا اين ؛است يا خير سبب ادبيت آن شده حريري مقامات متن نبود وصف در
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. باشد شده مقامات حريري سبب غناي ادبي ها فبسا نبود توصي  چه.كند  را طلب ميجداگانه
نقطة قوت  مقامات حريري  ممكن است براي متن،شود نبودِ توصيف گفته ميدربارة آنچه ،بنابراين

 از  فقط نبود وصف زمان و مكاندربارةدر اينجا بحث . باشد مخلّ تصويرسازي آنا  ام؛شمار آيد به
  . بررسي كنيممقامات حريري كه نقش آن را در تصويرسازي شود مطرح مي نظراين 

در هاي تصويري  شاخصهدارد كه بلكه تأكيد ؛كندهاي تصويري را نفي نمينگارنده حضور قرينه .4
   .كمتر استمراتب   بهيهاي كلام شاخصهمقايسه با

   منابع
.سمت: تهران. نگارگري ايران ).1389( آژند، يعقوب -
ة هرمز عبداللّهي و رويين  ترجم.هاي درخشان هنر ايران اوج ).1379(، ريچارد اتينگهاوزن -

 .آگاه:  تهران.پاكباز

نوابغ  في الاسلام و ���تصوير و تجميل الكتب العر .)1971( اصمعي، محمد عبدالجواد -

.دارالمعارف: مصر . العصور الاسلاميهلمصورين و الرسامين من العرب فيا
  . اميركبير: تهران.شناسيسبك ).1369(محمدتقي بهار،  -
چاپ :  پاريس.مصطفي البابي الحلبي. مقامات حريري ).1326(بن علي   حريري، قاسم-

.پاريس
سة شهيد محمد مؤس: ناتهر. يرواق  عليترجمة. مقامات حريري ).1365 (_________ -

.رواقي
 . زوار: تهران.فن نثر در ادب فارسي ).1349 (خطيبي، حسين -

اميد  : سبزوار.نويسي در دو زبان فارسي و عربيمقامه ).1386 ( نبوي خواستار، اعظم و مژده-
  .مهر

نشر  :تهران. ترجمة ابوالقاسم سحاب. تاريخ نقّاشي در ايران ).1372(زكي محمد، حسن  -
.سحاب

  . نوابغ الفكر�� شر:قاهره. التصوير في الاسلام عند الفرس ).ق1429(___________  -
سازمان تبليغات : تهران.  غلامرضا تهامي ترجمة.نگارگري اسلامي ).1380( ثروت  ،عكاّشه -

.اسلامي و حوزة هنري
ليغات اسلامي حوزة دفتر تب:  قم.تراشي و نگارگري در فقهپيكر .)1383( عليرضا  فرحناك، -

   .علمية قم، بوستان كتاب قلم
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 ���� الجا���المؤ: بيروت. التصوير و تجلياته في التراث الاسلامي ).ق1428(كلود، عبيد  -
.للدراسات و النشر و التوزيع

دارالكتب  : تهران. 3 چ .اكبر غفاري عليترجمة . الكافي ).ق1318( كليني، محمدبن يعقوب - 
  .الاسلاميه

 نگارگري در مكان و زمان مفهوم بررسي« .)1386(كشاورز  و گلناز مصطفي ،گودرزي -
  .101 - 89صص. 31ش .زيبا هنرهاي .»ايراني

هاي دو نسخة با مقايسة نگاره(هاي شاهنامه تحليل ادبي نگاره .)1389(وان، فاطمه ماه -

 دانشگاه :مشهد. رسي ارشد زبان و ادبيات فانامة كارشناسي پايان.)بايسنغري و داوري
.فردوسي

بوستان  مجلة .» خيال ادبي بر نگارگري مكتب شيرازتأثير صور« .)1389 (___________ -

  .184 -161صص. 2ش. 2 د.ادب

  منابع تصويري
: قاهره .فن الواسطي من خلال مقامات حريري اثر اسلامي مصور ).1974(عكاّشه، ثروت  -

  .دارالمعارف مصر
 .شر الاعلامن ]:جا بي. [بن يحييبن محمود واسطي يحييال ).تابي(سليمان، عيسي  -
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