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شدت از فضاي  مشي هنري خود، به خط سينما امروزه در كنار .اند هاضافه شد
سـفارش توليـد فـيلم متناسـب بـا       .اسـت متأثر  اقتصادي جوامعسياسي ـ  

. شود مي كشورها امري عادي و طبيعي قلمداد بيشترالگوهاي حاكميت، در 
جهاني يافته اي  هفراگير مرزهاي ملي را پشت سر گذاشته و گسترة اين رسان

نبعـي جـدي   سينما در اواخر سدة نوزدهم و اوايل سدة بيسـتم، بـه م   .است
رو  پرطرفدار از خاورميانه تبديل شد؛ ازهمـين و پسند  براي ارائة تصاوير مردم

پـردازي دربـارة خاورميانـه     شاهد نوع جديدي از داسـتان  اخيرهاي  سال در
در مقايسه با آنچه ) 2006(و بابل  )2005(هايي مانند سيريانا  فيلم. ايم بوده

تـري از خاورميانـه و    ، تصـاوير پيچيـده   در سنت هاليوود وجود داشته اسـت 
كـارگيري   ها با به اين فيلم. اند شان دادهها در منطقه ن ييامريكا يها درگيري

 ـ ي و منطقـي و تعريـف   فضاهاي عيني و ابژكتيو، روايتي مبتني بر روابط علّ
شـده از الگـوي كلاسـيك هـاليوود پيـروي       مشـخص و تعريـف   اهداف كاملاً

ي بازنمايي تصوير خاورميانه، جهان اسلام و كشورهاي اسـلام  نحوه. كنند مي
است كه با اسـتفاده از  و هدف اصلي اين مقاله  ، موضوعهاي امريكا در رسانه

 ـ نتايج  .بدان پرداخته شده استتوصيفي و با رويكرد انتقادي  روش تحليلي 
امريكـا در منطقـه را زيـر سـؤال      ها اغلـب سياسـت   دهد اين فيلم نشان مي

همـة   ؛ سياسـتي كـه منـافع نفتـي و جنـگ عليـه تروريسـم را بـر        برند مي
  .داند ملاحظات بشري و اجتماعي مقدم مي

  .ژئوپليتيك، خاورميانه، هاليوود رسانه، سينما، :كليديواژگان 
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  مقدمه
ة اراد .در امان مانده باشدها  توان يافت كه از نفوذ رسانه نمي رااي  هامروزه هيچ حوز

نـافع  مطـابق خواسـت و م   ،قدرتمند براي به وجود آوردن محيطي جديدهاي  دولت
فضاسـازي   ،گروهـي هاي  رسانهة وظيف. شود مي عمليها  از طريق رسانه يگاه ،خود

خـوبي بـه    قـدرت بـه   هبـران ر ان ومدار سياست .چنين فضايي است ايجاددر جهت 
به همين منظور تـلاش خـود را    د؛رتباطات در زندگي امروزه واقفنا اهميت رسانه و

بـه  هـا   اطلاعات و تحليل، هي به اخبارد جهتو اي  هبراي غلبه يافتن بر فضاي رسان
 ،متنـوع هـاي   شـيوه  بر آن است كه با اسـتفاده از فنـون و   مدار سياست .گيرند مي كار

درنتيجـه بـا    خود متمايل سـازد و هاي  ايده مخاطبان را نسبت به افكار وهاي  رسانه
 گراسـويلر . پيش بـر دايـره قـدرت خـود بيفزايـد      و افكار عمومي بيش از جلب آرا

ة كه در آن عامه مردم اطلاعات را دربـار هايي  بر شيوهها  مدعي است رسانه) 1996(
با بررسي ارتباط دوران  )1997( بنت. گذارد ، تأثير ميكنند مي مسائل سياسي استنباط

افكـار   اي رويـدادها بـر   هرسد كه پوشـش رسـان   مي به اين نتيجه ،پس از جنگ سرد
خلق و ). Bloch Elkon, 2007( ذار استگتأثيرعمومي در موضوعات سياست خارجي 

اي فراگيـر در اغلـب جوامـع مـدرن      گسترش سينما به مثابه يكي از توليدات رسـانه 
امروزي توانسته با بازنمايي ساختارهاي نامرئي سياسي و اجتماعي نقـش مهمـي در   

نقـش سـينما در بازنمـايي سـاختارهاي نـامرئي      . هاي سياسي بـازي كنـد   فهم پديده
گفتمـان مسـلط سياسـي و     مـدني، گـاه   ينهـاد  اي است كه همچون هگون به سياسي

رشد و تكامـل  . است جديد يكشد و خواهان خلق گفتمان اجتماعي را به چالش مي
اين فرصت را ايجاد كرده كه اين رسـانه بـه    ،توليدات سينمايي در سه جهان كنوني

ختارهاي سياسـي  تـر سـا   ن را در شناخت عميقانوان ابزار مطالعاتي مناسب، محققع
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تـا بـا بررسـي و تحليـل      هسـتيم  در صـدد  همين موضوع مـا  در رابطه با. ياري كند
ميانـه بـه بازنمـايي    شـده در مـورد منطقـه خاور    سـينمايي سـاخته  هاي  محتواي فيلم

  .يمشده در پس ساختارهاي فيلم بپرداز نهفته هاي واقعيت
توصـيفي و   ـ  يپژوهش حاضر با اسـتفاده از روش تحليل ـ شناسي  روش از نظر

رويكرد . صورت خواهد گرفت حال استفاده از رويكرد هرمنوتيكي و انتقادي درعين
با رسانه ة از رابط در صدد است اين جهت داراي رويكرد انتقادي است كهحاضر از 

اي  هاطلاعات نيز از طريق پژوهش كتابخانآوري  جمع .قدرت پرده بردارد ست وسيا
منـابع مربـوط بـه     هـا و  يافتن كتاب واقع در .گيرد مي مانجااي  هجوي رايانو و جست

 .است شيوه در انجام اين پژوهشترين  مهم ،آنها برداري از موضوع و فيش

 پژوهش نظري چهارچوب. 1

  و سينماگفتمان 
انتشـار مقالـه   . اسـت  ويكـم  بيستفرهنگ در قرن هاي  جلوهترين  مهم سينما يكي از
در سـال  » و رمزگشـايي در گفتمـان تلويزيـون   گـذاري  رمز«با عنوان  استوارت هال

صولات واجد ساختارهاي معناداري تحليل علمي محسوي به  نوين يرويكرد 1973
، رعلاوه بر درك بهتـر فـيلم و يـا هـر اثـر هنـري ديگ ـ      آنها  كه با كشف طرح كردم

تدريج آثار بعدي  هاين اثر و ب. حاصل شدنيز آنها  دهنده شناخت متن اجتماعي شكل
، تلويزيون و ساير ابزارهـا و آثـار هنـري بـه عنـوان بـازوي حـوزه مطالعـات         سينما

توان فرهنگ اجتماعي  ميآنها  اند كه از طريق فرهنگي به ستون قابل دركي بدل شده
  .)36: 1386هال، ( و سياسي جوامع را تحليل زباني كرد

 تلويزيـوني ارائـه  هـاي   تحليـل فرهنگـي فـيلم    در در الگويي كه استورات هال
يـك از  هر. كند در گفتمان فرهنگي سه برهه متمايز را طي مي» معنا«دهد، چرخه  مي

انـدركاران   ابتـدا دسـت  . شرايط وجـودي خـاص اسـت    اين سه برهه واجد جهت و
نشده اجتماعي بـه صـورت    اص خودشان را از يك واقعه پردازشها، شرح خ هرسان

هاي  ش از مدار، طيفي از شيوهدر اين بخ. دهند يك گفتمان معنادار فرهنگي ارائه مي
كننـد   ها تعيين مي اندركاران رسانه سان دست بدين. نگريستن به جهان مستولي هستند

در دومين برهـه  . شود ميرمزگذاري  كه هر رويداد خام اجتماعي چگونه در گفتمان
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رويداد خـام اجتمـاعي در    سينما و تلويزيون، به محض اينكه چرخه معنا در گفتمان
اكنون پيـام  . يابند معنادار قرار گرفت، قواعد صوري زبان و گفتمان تسلط ميگفتمان 

سرانجام در سومين برهه چرخه . قرار دارد اين فيلم در معرض بازي معاني چندگانه
كننـد، طيـف    شـده رمزگشـايي مـي   اي كه مخاطبان از برنامـه توليد  معنا، يعني مرحله
در ايـن مرحلـه،   . گيرنـد  لط قرار ميهاي ديدن جهان در موقعيت مس ديگري از شيوه

رويداد خام اجتماعي بلكه با ترجمان گفتمـان آن رويـداد مواجـه     يك با مخاطب نه
ان آن را رمزگشـايي  براي معنادار شدن رويداد مذكور، مخاطبان بايـد گفتم ـ . شود مي

چـه   چنان. اگر هيچ معنايي مستفاد نشود، آن فيلم مصرف نخواهد شد كنند و بفهمند
اگـر مخاطبـان اقـدام بـه     . ي هـم نخواهـد گذاشـت   تـأثير عنا عملاً بيان نشـود،  آن م

؛ شـود  تبـديل مـي  به رفتارهاي اجتماعي ان كنند، خود اين عمل آن گفتم رمزگشايي
 توانـد در گفتمـاني ديگـر رمزگـذاري شـود      رويداد خام اجتماعي كه مـي يعني يك 

  ).176: 1386ويليامز، (
هانس  »يافتنظريه در«توان در  اطب را ميخمباني فلسفي و نظري رمزگشايي م

هر مـتن فرهنگـي، همـواره از منظـر      ادراكگادامر  نظربه . نيز يافت گادامر گئورگ
ممكـن  نويسندگان هنگام خلق اثـر  . كند كه آن متن را فهم مي گيرد ميكسي صورت 

 ، ولـي متني واجد ساختاري عيني استترديد هر  بي .است نيات خاصي داشته باشند
معنا چيزي است كه هـر شخصـي بـا     واقع در. ن نيستذاتي مت ينا در زمره اجزامع

پنداشـت يـا    هـر مـتن فرهنگـي همـواره بـا پـيش      . ندك خواندن متن آن را ايجاد مي
ام قرائت شدن، كيفيتـي  به سخن ديگر متن فرهنگي هنگ .شود ي قرائت ميرداو پيش

 ـ در مـتن  آگاهي خواننده و نخورده ندارد اصيل و دست  ,Gadamer) گـذارد  مـي أثير ت

1979: 235)  

خاص در طور نظريه دريافت گادامر را به ،يپرداز ادبي آلمان نظريه ولفگانگ آيزر
وي نيز همچون گادامر اعتقـاد   .ار برده استكهاي فرهنگي به  مورد تحليل زبان متن

 مـتن مبـين  . توليد معناي آن متن اسـت  فهم هر متن فرهنگي همواره در حكم ،دارد
معناي متن چيزي اسـت كـه   . شود يفرايند قرائت محقق م است كه در ي بالقوهتأثير

آيـزر در  ). 50-55 :1978آيزر، ( را به هم وصل كند آن مختلف يخواننده بايد اجزا
هاي قرائت هر اثر هنـري   جنبهترين  اهميتيكي از با«: نويسد مي ،توضيح اين مطلب
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به همين دليل در فهـم   ؛كننده آن و دريافت عبارت است از تعامل بين ساختار آن اثر
كننده در واكـنش بـه    به اعمال مصرف ،هنري بايد علاوه بر خود متن نقادانه يك اثر

گـذارد كـه از    هايي كلي در اختيار ما مي جنبه خود متن صرفاً .آن متن نيز توجه كرد
طريـق تعيـين   آنكه توليد واقعـي از   وان موضوع اثر را توليد كرد، حالت طريق آن مي

بايـد  اره بازنمايي پيشرفته سـينما  درب ).1-20 :1978آيزر، ( گيرد ميساختار صورت 
كـه  ـ گـاه   كشد در باب اينكـه ناخودآ  مي پيشرا يي  ها پرسشاين بازنمايي كه  گفت

ديدن و لذت مستتر هاي  شيوههايي،  از چه راه ـ  توسط نظم غالب شكل گرفته است
  ).73: 1382 ،مالوي(دهد  مي در نگاه كردن را ساختار

اثـر  « :كند گذارد و اين تمايز را چنين تبيين مي بين اثر و خواننده تمايز مي آيزر
. هاي هنري و زيباشـناختي ناميـد   قطبرا آنها  توان ادبي واجد دو قطب است كه مي

تحقـق اثـر توسـط     ،ت است از متن نويسنده و قطب زيباشـناختي قطب هنري عبار
بندي دوگانـه واضـح اسـت كـه خـود اثـر        توجه به اين قطب با. استكننده  مصرف

بلكه بايـد در جـايي بـين ايـن دو      ،تواند با متن يا با برساخت متن يكسان باشد نمي
 ،كردنـي نيسـت   اي تعريـف  اثر هنري مقولـه  به استدلال آيزر معناي. باشد قرار داشته

ــا در ــر عمــلاً خــود ر. حــال، رويــدادي پوياســت هــر بلكــه آن معن ــار اث ا در اختي
ترتيب آثار هنري اجراهاي معنا را بـه   بدين ؛گذارد تا به اجرا در آيد ميكننده  مصرف

-30: 1382، مـالوي ( اندازند نه اينكه خودشان آن معاني را مشخص كنند جريان مي
وافـق  مق گادامر و مورخ ادبيـات بـا آيـزر    از شاگردان ساب هانس رابرت ياوس .)20

 .ايش بايد خواننده آن را فهم كندت و براي تحقق يافتن معنكه متن نامتعين اس است
ــاره غ  ــزر درب ــدگاه آي ــا دي ــاوس در مخالفــت ب ــودن ي ــاريخي و غيراجتمــاعي ب يرت

هايشـان همـواره واجـد     كننـدگان و قرائـت   كند كه مصرف كننده استدلال مي مصرف
اثـري   اثر هنري ،به نوشته وي. تاريخي در اوضاع خاصي از قرائت هستند يجايگاه

اي يـك نمـاي    اي، در هر دوره نيست كه وجودي واحد داشته باشد و به هر خواننده
واحد ارائه دهد؛ اثر هنري بناي يادبود نيست كه جوهر لايزال خويش را با صـدايي  

 مانـد و در خواننـدگانش دائمـاً    واحد آشكار سازد بلكه بيشتر به تنظـيم آهنـگ مـي   
تجديـد   موجـب  آزاد ساختن متن از جنبه عينيكند و با  هاي جديد ايجاد مي پژواك

فراينـد   ياوس معتقـد اسـت اگـر بخـواهيم    ). 21 :1982ياوس، (گردد  حيات آن مي
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هـاي   اثر هنـري و قرائـت  كنندگان  مصرف بفهميم، ناگزير بايد تمام و كمالقرائت را 
 قرائت متن همواره به واسطه آنچه ياوس. خاص قرار دهيم يهاي آنان را در موقعيت

پـردازان نظريـه    نيـز از نظريـه   استنلي فـيش . گيرد ميصورت  ،نامد مي» افق توقعات«
دريافت معتقد است هيچ روش واحدي براي قرائت صحيح يـا طبيعـي آثـار هنـري     

هايي براي نگاه كردن به آثار هنري داريـم   فقط شيوهكنندگان  مصرف ما. وجود ندارد
سـان جرگـه هنـري بـه      بـدين . دهند هاي تفسير را گسترش مي هاي جرگه كه نظرگاه

هـاي تفسـيري    شود و هريـك از ايـن جرگـه    هاي تفسيري مختلفي تقسيم مي جرگه
 ،تفسـيري خـود   هـاي  هبراي مجموعه فرضـي  كوشد علائق خاص خود را دارد و مي

اي خاصي براي قرائت آثار هنري فراهم ه ههاي تفسير زمين هجرگ. جلب حمايت كند
آيـد و   وجـود مـي  ه ب يهاي خاص ناي متن همواره در زمينهمعترتيب  بدين ؛آورند مي

معنا نه مالكيت آثار هنري ثابت و پايدار است و نه  ،به گفته فيش. استمند  موقعيت
هـاي تفسـير اسـت؛     جرگـه  آزاد و مستقل تعلق دارد بلكـه از آنِ كنندگان  مصرف به

را د و هـم آثـاري   كنن ـ را تعيين ميكننده  مصرفهاي  فعاليتي كه هم نحوه يها جرگه
توانـد خـارج از مـوقعيتي     همچنين هيچ متنـي نمـي  . ها هستند كه حاصل آن فعاليت
نظـر مطالعـات    محقق و صاحب پاركين ).323 :1980فيش، ( خاص واجد معنا باشد

، سـه  رمزگشـايي  فرهنگي در ادامه مباحث استورات هال در خصوص رمزگذاري و
گفتمـان فرهنگـي فـيلم مطـرح      هـا از  يرمزگشـاي  جايگاه فرضي را براي بر ساختن

نامـد و اعتقـاد دارد    مـي » دار هژمونيـ جايگاه مسلط  «وي جايگاه نخست را . كند مي
اخبـار يـا فـيلم     شود كـه بيننـده معنـاي تلـويحي مثـل      اين جايگاه زماني حادث مي

 فيلمزگان ارجاعي كه در رمبر اساس يابد و  كامل درميطور درنگ و به سينمايي را بي
تـوان   در چنين وضعيتي مـي . كند رمزگشايي مي پيام برنامه را ،زگذاري شده استرم

 ترتيـب  ايـن  بـه  ؛دهـد  رمزگان مسلط واكـنش نشـان مـي    چهارچوببيننده در گفت 
اي  هيعنـي هماهنـگ شـدن بـا رمزگـان حرف ـ      رمزگشايي از گفتمـان فرهنگـي فـيلم   

  .»كنندگان آن گفتمان توليد«
هـاي خـاص خـود را اعمـال      ها و تبـديل  ه ملاكاي از اين نظر ك رمزگان حرفه

 چهـارچوب اي در  با اين همه، رمزگان حرفه .از رمزگان مسلط مستقل است ،كند مي
بازتوليـد   ،اي كـار رمزگـان حرفـه    واقـع  در. كنـد  هژموني رمزگان مسلط عمـل مـي  
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هـا را بـه    دار آن تعريـف  است و به اين منظـور كيفيـت هژمـوني   هاي مسلط  تعريف
كنـد كـه    ياي عمل م شدهجا جابه اي حرفههاي  راند و در عوض با رمزگان حاشيه مي

: 1980فـيش،  ( سـازند  برجسـته مـي   را از اين قبيـل  خنثي و فني ظاهر بهموضوعات 
136.(  

جايگــاه يــا رمزگــان جــرح و «دومــين جايگــاه رمزگشــايي عبــارت اســت از 
شـايي در ايـن حالـت    رمزگ. كه شايد بتوان آن را جايگاه اكثريت ناميـد » شده تعديل
اين نوع رمزگشايي، . گيرند مي جويانه را در بر يابنده و تخلف بي از عناصر تطبيقتركي

هـاي   منـدي  شناسد تا روايت مشروعيت تعاريف برآمده از هژموني را به رسميت مي
مندتر، قواعد ملموس  ولي در سطحي محدودتر و موقعيت ،پذير سازد بزرگ را امكان

: 1980فـيش،  ( شود كند، يعني براي قاعده كلي استثناهايي قائل مي خود را ايجاد مي
137.(  

اين . »جو رمزگان تقابل«برد عبارت است از  يسومين جايگاهي كه پاركين نام م
كند كه رمزگان مرجع گفتمان فرهنگي فيلم را تشخيص  اي اتخاذ مي جايگاه را بيننده

ي بـديل  چهـارچوب رد نظـر را در  گفتمـان مـو   گيـرد  مـي با اين حال تصميم . دهد مي
 دربـاره لـزوم محـدود    اي دارد كه به بحث هآن بيننداين وضعيت را . رمزگشايي كند

بـه ميـان    سـخني هربار كـه از منـافع ملـي     ، وليسپارد ساختن دستمزدها گوش مي
 ).138: 1980فـيش،  ( نـد ك آيد، اين عبارت را به صورت منافع طبقاتي قرائت مي مي
خواه از طريق يك اثر هنري مثـل فـيلم و يـا    (يكرد تحليل گفتمان در روطوركلي  به

، فرهنگ سياسي نمود عينـي مطلـق و ثـابتي نـدارد بلكـه در      )واكاوي متن اجتماعي
 ،در ايـن رويكـرد  . شود اشكال متفاوتي ظاهر مي در قالبهاي مختلف  گفتمانقالب 

هـا و   كـنش  هاي زيـرين معنـابخش اجتمـاعي بـه     محقق در پي كشف و تحليل لايه
فركلاف نيز اشـاره   طور كه فوكو و آن واقع در. مودهاي عيني فرهنگ سياسي استن

نگرشي عوامانه و قـرار   ،كنند، پرداختن صرف به نمودهاي عيني در سطح جامعه مي
. پرداختـه اسـت   و گفتمـان سـاخته  همان منفي است كه و گرفتن در ساختاري كاذب 

هـاي زيـرين اجتمـاعي و رمزگشـايي از      تلاش محقـق بايـد متوجـه واكـاوي لايـه     
براي ايجاد رابطه با متن اجتمـاعي   تحليلگر ،در اين روش. هاي گفتمان باشد ساخت

سـازي، بـازنمودن حافظـه و     به فرايندهاي واقعي همچون رمزگشايي، تفسير، ذخيره
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تحليل محتـواي  . كند توجه مي ،توليد و دركفرايند  كنندگان در تحليل اعتقاد مصرف
توانـد بـه كشـف و فهـم      ها همچون فيلم سـينمايي مـي   رسانه ةشد دات بازنماييتولي

  .)136: 1386، نيا حميدي( ساختارهاي نامرئي فرهنگ سياسي كمك كند

  ژئوپليتيك سينمايي
هاي  روشموضوع ژئوپليتيك را  .در بطن ژئوپليتيك، نگاه كردن به جهان نهفته است

موضـوع آن دربـاره    ؛ يعنـي دهـد  مـي  قرائت و نگارش فضاي سياسي جهان تشكيل
آن  گذاران سياستان و مدار سياستها، اسرار و رموز جغرافيايي است كه  فرض پيش

 به كارها  سياستبخشي به  ها در ساختار و مشروعيت براي تشخيص اهميت مكانرا 
ــي ــد م ــي، ( گيرن ــي از ). 291-708: 1380دالب ــين بخش ــك همچن ــد  ژئوپليتي فراين

طريـق   اسـت كـه از   ويـژه هاي  در مكانجغرافيايي  هايتهديد سازي و تعيين هويت
ي هـاي  روشبـه  اي  هفزايند طور ژئوپليتيك دوره معاصر به. شود ميبيگانگان مشخص 

فضـاي جهـاني را    هـا  وسـيله ايـن روش   بـه  هاي عمـومي  كه رسانه شود مي مربوط
ها در دوربين  ها و موقعيت اينكه چگونه مكان هايي از قبيل روش .كنند گيري مي قالب

هاي محل زندگي ما  سپس در اتاق شوند و نمي شوند و يا گرفته مي تلويزيوني گرفته
 .)702: 1387 اتوتايل و ديگران،(آيند  ميبه نمايش در به طور روزانه

موجـب ظهـور شـكل     نـوين هـاي   گسترده از رسـانه ة اخير استفادهاي  دهه در
از اين . است وپليتيك انتقادي موسومژئوپليتيك شده كه به ژئهاي  جديدي از تحليل

، كارتون، كاريكاتور، موسيقي سينماييهاي  همچون فيلماي  هديدگاه محصولات رسان
ژئوپليتيك انتقادي بـر   .شوند مي ژئوپليتيكي تلقيهاي  ابزارهايي براي بازنمايي غيرهو

د در مـور زبان حقيقت و درسـتي نيسـت كـه     ،اين باور است كه گفتمان ژئوپليتيكي
كنـد حقيقـت و    مـي  بلكه تلاشي است كـه سـعي   ؛دكنعيني و شفاف بحث  يواقعيت

ژئوپليتيـك  ). OTuathail, 1996: 3( كنـد تأسـيس آن كوشـش    و يـا در  ادرستي را ادع
 بـه صـورت انتقـادي   انتشار و مصرف دانـش ژئـوپليتيكي را    انتقادي، توليد، توزيع،

 ـ ).Jones & Others, 2004: 172(كنـد   مي تحليل محقـق  هـاي   نوشـته  ن رويكردهـا در اي
 وهـا   لاكوسـت در بيـان انگيـزه    .شده بودبيني  پيش 1970در لاكوست ايو فرانسوي،
را  1990دهـه  ظهـور ژئوپليتيـك انتقـادي در    ژئوپليتيـك زمـان خـود،   هـاي   تناقض
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جغرافيـايي ماننـد   هـاي   اين رويكرد به آزمون و بررسي نقش استعاره. كردبيني  پيش
فرهنگي مانند هاي  رسانهتأثير  و كشفها  ريزي استراتژي ينمنت در پيهارتلند و كانت

 خبـري و كـارتون در دانـش ژئوپليتيـك همـت گمـارد      هـاي   ادبيات، گزارش فيلم،
  ).70: 1385نيا؛  حافظ(

  سينما و خاورميانه
 سـينما  واقع در. طرف بي ست خنثي وا اي در سينما امري بازنمايي فرهنگي و رسانه

در  ابط و مناسبات قدرت جهت توليد و اشاعه معاني مرجح در جامعـه آميخته به رو
 بايـد ). 16 :1387،  زاده مهـدي (هاي اجتماعي است  راستاي تداوم و تقويت نابرابري

هاي تصويري اعم  ويژه توليدات رسانه به اي كرد كه هر محصول يا توليد رسانه تأكيد
قعيـت آن وقـايع   بـا وا  ،و نيـايش از خبر، مستند و حتي يك سخنراني يا مراسم دعا 

به بازنمايي  رسانه اقدام ،اي ارتباطات رسانهفرايند  در واقع دربسيار متفاوت است و 
وسيله  فرايند، معناي توليدشده به معناي توليدي در اين ،حتمطور كند و به واقعيت مي

هميشـه   دفراين در اينرسانه . يت وجود داردواقع درد، نه آنچه رو رسانه به شمار مي
 بـا در كتـاب خـود    د سـعيد ارادو). 22: 1386، زاده مهـدي ( طرف نيست بي خنثي و
چگونـه كارشناسـان و   «پـردازد كـه    به اين موضوع مي) 1379( ها اسلام رسانهعنوان 
 »چـه تفكـري داشـته باشـيم    بايـد  كنند كه ما نسبت به بقيه جهان  ها تعيين مي رسانه

هاي سـينمايي و همـه    فيلم اي نظير تلويزيون، انهاو ابزارهاي رس ).60: 1379 سعيد،(
 هـاي اطلاعـاتي مـردم را بـيش از پـيش در      كـه كانـال  را  جمعي ارتباط منابع وسايل

 :1386 سـعيد، (دانـد   مـي مـؤثر   اند، در اين زمينه اي درآورده هاي استانداردشده قالب
از  در اظهـارنظري انتقـادي بـر صـنعت فرهنـگ ناشـي       هوركهـايمر و  آدورنو ).55

ناپذير  ها تشخيص ا، زندگي واقعي از فيلمه در عصر وفور رسانه« :نويسند ها مي رسانه
ميلنـر  (» گذارند داوري مخاطبان نمي گاهها مجالي براي تخيل و آن ين فيلما ...شود مي
 ).106: 1385، ديگرانو 

ت فرهنگ ايـالا مانند ـ   اي دارند ها تعامل گسترده هايي كه با رسانه براي فرهنگ
 ).267: 1388 دادز،( كنند اي پيدا مي ها اهميت ژئوپليتيكي قابل ملاحظه فيلم ـ  متحده

در اين ميان هاليوود نيز سهم خود را از اين مسئوليت بر عهده گرفتـه و بـا سـاختن    
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كننـد، در ايـن مسـير گـام      مـي  را ترسـيم » شدهي احياامريكا«كه  هايي فيلم مجموعه
. جا حضور دارد در همهلم يف ،در جامعه غرب). 218-219: 1385سمتي، (دارد  ميبر

ه مردم از ررا در شكل دادن به مفاهيم روزمها  اهميت رسانه ،از مطالعاتاي  همجموع
از اينكه جهان چگونه شكل گرفته و آنها  يا تصورات جغرافيايي ـآنها   جهان اطراف

ازلي و خارجي بـه  هاي  واقعيت اموضوع ارتباط فيلم ب. دهد مي نشان ـ  كند مي عمل
 .تبديل شده اسـت  سياسي دانان جغرافيموضوعي مركزي براي تحقيقات بسياري از 

رابطه ميان سـينما  دربارة  نظر نوع در هراست كه مهم  ياين ارتباط پرسشچگونگي 
وجود و ژئوپليتيك و ميان جهان حلقه سينما و دنياي واقعي از فضاي سياسي جهان 

  .دارد
به منبعي جدي بـراي   ة بيستمنوزدهم و اوايل سدة واخر سدسينما از ا واقع در

اي،  هـاي سـفرنامه   فـيلم . پسند و پرطرفدار از خاورميانه تبديل شد ة تصاوير مردمارائ
نشين، بيابـان و سـرزمين    نشين، بيابان وير متحرك از اهرام، اعراب باديهنخستين تصا

اين روند منجر بـه  . رمغان بردندنقاط دنيا به ا ينفر در اقصها  مقدس را براي ميليون
  .توان دنبال كرد مي اخير همهاي  آن را تا دهه پاي ردپيدايش دو نوع سينما شد كه 

كه شامل برخـي  است كتاب مقدس هاي  مبتني بر داستانسازي  اول، سنت فيلم
ندگي و مصـائب عيسـي   مانند ز ؛شود مي نوة نخستين روزهاي اين رسانهاي  ساخته
اين سنت به منبعي غني براي توليد تصاوير سنتي از . لوميرن از برادرا) 1897( مسيح

ويژه در آثـار   تبديل شد كه بهـ كه در كتاب مقدس تصوير شده  طور  آنـ خاورميانه  
آخـرين  مثـل  هـايي   اخيـر بـا فـيلم   هاي  و در دهه تجلي پيدا كرد دوميل. سيسيل ب

 كـه هنـوز زنـده اسـت     نشـان داد ) 2004( مصائب مسـيح يا ) 1988( وسوسة مسيح
  .)47: 1390 خاني، ميرزا(

. با هدف تصوير كـردن غرابـت دنيـوي خاورميانـه شـكل گرفـت       گرايش دوم
غربي كلاسيك از اعراب را در هيئـت شـيوخ،   هاي  داستاني آغازين، كليشههاي  فيلم
كردنـد؛   مـي  گسيخته يا دلبركـاني افسـونگر، بازسـازي يـا بـازآفريني      دادگاني لجامدل

گرفـت؛  نـوزدهم پـي   ة تا ادبيات اروپايي سدكم  دست توان رد آن را مي كهگرايشي 
گـرايش  . شـناختند  مي »وغريب جنسي هاي عجيب فانتزي«يعني زماني كه شرق را با 

بـه خـاطر بـازيگران    ً غالبـا  و تصـاوير، هـا   چشمگير عامه مردم به تماشاي اين فـيلم 
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كردنـد،   مـي  اغواگر را بـازي  بود كه نقش شيوخ عرب و دلبركان طناز وآنها  مشهور
هـاي   شان مبتني بر مخلـوطي از جاذبـه   كه هنرنمايي ابارا تدو  رودولف والنتينومانند 

زني را ببيند و او  ،وقتي عرب«(تمايلات جنسي اعراب بدوي  .جنسي و نژادي است
را هنـوز  ) 1920 ،فيلم شـيخ هاي  نويس از ميان »آورد مي را طلب كند، او را به چنگ

مـاجراي  ) The Siege( محاصـره داستان فـيلم  . توان در سينماي مدرن پيدا كرد مي هم
اش بـا   اي خود را بـا رابطـه   هامنيت ملي كه امور حرفزني است در مقابل يك مأمور 

  .)47: 1390 خاني، ميرزا( آميزد مي هم يك تروريست مصري در
در نمـايش  را در نيمه دوم قرن بيستم، تلويزيون بخش زيادي از نقـش سـينما   

هايي  فيلم و با روزآمد كردن ژانرهاي موجودسينما هم ولي  ،تصاحب كرد ورميانهخا
اي  هنام هاي زندگي مانند فيلم گذاشت، مي كه شرايط و فضاي خاورميانه را به نمايش

جويانه هاي ماجرا فيلم و )1963 ،كلئوپاترا؛ 1962، لارنس عربستان؛ 1934 ،كلئوپاترا(
) 1981، شـده  مهاجمان صندوقچة گم؛ 1958 ،هفتمين سفر سندباد؛ 1932 ،موميايي(

اكشـن بـراي انطبـاق دادن    هـاي   يا به خدمت گرفتن ژانرهاي جديدتري مانند فـيلم 
 سـپتامبر و  11حـوادث  . با تروريسم خاورميانه، به توليدات خود ادامه دادها  استاند

بـه راه افتـاد، نقطـه    » معليه تروريس« كه متعاقب آن در عراق و افغانستانهايي  جنگ
انداز  تغييراتي كه در چشم رغم بهترتيب  بدين ؛ها بود عطفي در روند ساخت اين فيلم

هـاي   هـا و داسـتان   ، گـزارش رسينما همچنان منبـع ثابـت تصـاوي    ،رسانه اتفاق افتاد
هـا   اق اين تصاوير مبتني بر كليشهفاكثريت قريب به ات. قي مانده استبااي  هخاورميان
است كه نسبت به زمان آغاز سينما چنـدان تغييـري   هايي  رات و تصويرسازيو تصو
 :Crampton & Power, 2005( انـد  تغييـري نكـرده   يا بهتر است بگوييم اصـلاً  ،اند هنكرد

193.(  

 پژوهشهاي  يافته. 2
در ابتداي قرن : روند تاريخي تصوير خاورميانه و ايران در سينماي هاليوود) الف

وري عثمـاني،  تبا فروپاشي امپرا. استقلال بودهاي  در تلاطم جنبشبيستم، خاورميانه 
ة كه تا پيش از اين زير سـاي ـ   به جز ايران و تا حدي مصر ـخاورميانه  ة بخش عمد

زدهمي به همين دليـل تصـوير قـرن نـو     ؛پا به تاريخ گذاشت ،وري عثماني بودتامپرا
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كه بعدها ادوراد سـعيد آن را در  تصويري . تدريج تغيير كرد اروپاييان از خاورميانه به
و هـا   شناسـانه در گـزارش   البته رد پاي نگرش شـرق  .توضيح داد شناسي شرقكتاب 

 20كه در دهـه   درحالي؛ شود مي همواره ديده ،شد مي خبرهايي كه از خاورميانه تهيه
هـاي   بـه حـوزه   ،شد مي منطقه خاورميانه كارة كه دربارهايي  بيشتر خبرها و گزارش

در هـا   اين خبرها و گـزارش  40و  30هاي  دهه پرداخت، در مي و اجتماعي فرهنگي
 ايسـام سـليمان موسـي   بر اساس تحقيقي كـه  . نظامي، سياسي و اقتصادي بودة حوز

تـا خـود   انـد   هبيشـتر متكـي بـر منـابع غربـي بـود      هـا   اين گزارش ،انجام داده است
 ـ مـي  موسي در تحليل اين تصـوير جديـد   .ها اي هخاورميان ان آن در ايـن دور « :دگوي

 او اضـافه . رنـگ شـدن اسـت    از اعراب در حال كـم  شبي هزارويكتصوير رمانتيك 
مبارزاني در راه استقلال از اسـتعمارگران  ها  حال اعراب در اين گزارش بااين«كند  مي

غفاريـان،  ( غالـب اسـت  ها  نه در اين گزارشياو رويكرد استعمارگرااند  هتصوير نشد
1390 :12(.  

اعراب و ة در فلسطين، مناقشها  ز جنگ جهاني دوم و حضور صهيونيستبعد ا
ة روزنامــهــاي  گــزارش بــر ايونســنتحقيقــي كــه . رژيــم صهيونيســتي آغــاز شــد

دهد ايـن روزنامـه نقـش مهمـي در بسـيج       مي نشان ،تايمز انجام داده است نيويورك
كـه در  نجالب آ. لت صهيونيستي داشته استافكار عمومي در حمايت از تشكيل دو

بـا  . صهيونيسـتي معـروف بـود   گيـري ضد  جهـت تايمز به  روزنامه نيويورك آن زمان
 وقتي. ي دادأازمان ملل به تشكيل دولت يهودي ر، س1947در نوامبر امريكا  حمايت

نظـرش را تغييـر داد و از دولـت    ـ امريكا   وقت جمهور رئيسـ  ترومنچند ماه بعد 
. مـتهم شـد   ،مه به نداشتن سياست منسجماز سوي اين روزنا ،فلسطيني حمايت كرد

، 1956ه نبـرد سـوئز در سـال    از جمل ـ در اين دوران شاهد چند اتفاق عمده هستيم
كه  1973صهيونيستي در سال رژيم  ، جنگ اعراب و1967در سال  روزه ششجنگ 

 ـ . كيپـور معـروف شـد    به يـوم  روي  باتـارفي و  سـليمان كـه    هدر دو تحقيـق جداگان
كـه ديـدگاه   اند  هبه اين نتيجه رسيد ،اند ايي در اين دوران انجام دادههاي امريك رسانه

در . طرفانـه و عينـي انعكـاس نيافتـه اسـت      بيطور ها به اعراب در حين اين درگيري
و  قابـل اعتمـاد  بـاز، غير  مانده، دغل هايي مانند عقب ، اعراب با واژه1956جنگ سال 

صهيونيسـتي بـه عنـوان كشـوري      مقابل، رژيـم  در .اند هدموكراتيك توصيف شد غير
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دموكراتيـك و غربـي توصـيف شـده      داراي استانداردهاي بالاي زندگي و آموزشي،
بـه   ،اند هدوست حمله كرد هاي صلح اعراب به عنوان كساني كه به صهيونيست. تاس

مسايگانش برخوردي واكنشي رژيم صهيونيستي به هة و حملاند  هشدكشيده تصوير 
يي هـاي امريكـا   هـم رسـانه   روزه شـش در جنـگ  . ه شده استويانه ناميدج و تلافي
از خـود نشـان   را ناصر ها و ضد روشن و واضح حمايت از صهيونيستگيري  جهت
بـه نظـر   . اين تصوير نقش كليدي داشتة ايدئولوژي زمان جنگ سرد در ارائ. دادند

 نــوكر اتحــاد جمــاهير شــوروي در خاورميانــه بــود كــه ناصــرغربــي، هــاي  رســانه
  .)13: 1390غفاريان، ( است شرق را در برابر غرب قرار دهدخو مي

 ـ 70ة از ده ة تصـوير خاورميانـه پيـدا    به بعد، تلويزيون هم نقش مهمي در ارائ
امريكـايي   تلويزيـوني ة بـين دو شـبك   70ة در ده ـ پوشـش خبـري خاورميانـه   . كرد

 1976از  ،سي بود بي اي  هبرتري با شبك 1974تا  1972از سال  .شد مي دست به دست
 در خـلال و  اس بيشترين اخبار را در مورد خاورميانه به دسـت داد  بي ، سي1978تا 

سـي   بـي  ندر ايـن بـين ا  . سي برتري خود را بازيافـت  بي اي 1980و  1979هاي  سال
ايـن  ة از ميان. داد مي همواره كمترين پوشش را داشت و به اخبار داخلي علاقه نشان

. شـود  مي ارائهامريكا  چاپيهاي  ر رسانهاز اعراب دتري  دهه است كه تصوير متوازن
 جمهـوري و  ملـت يي ماننـد  امريكا گراي چپ هاي همجل پيشگامان اين رويكرد تازه،

از ، تحريم نفتي غرب 1973در سال جنگ اعراب و رژيم صهيونيستي  .بودند جديد
از رژيم صهيونيستي، انقلاب اسلامي و بحران  ساداتكشورهاي عربي، ديدار  سوي

نقطـه   1973شـوك نفتـي در سـال    . اتفاقات اين دهه بودنـد ترين  گيري مهم گروگان
بعـد از  . كه توجه غربيان را به خاورميانه جلب كرد آيد مي به شمار در تاريخعطفي 

كمپ ديويـد  ة و معاهد 1977آن پوشش خبري خاورميانه كم شد تا دوباره در سال 
انجـام   اشـنايدر و  بـگ نايـد  طبـق تحقيقـي كـه     .اين منطقه مورد توجه قرار گرفت

ارائـه   بگـين در پوشش كمپ ديويد تصوير بهتري از سادات در مقايسـه بـا    ،اند هداد
ة تصويري كـه  دربار مسئلهاين . شده و او مردي صميمي و خندان تصوير شده است

محبوبيـت   ايـن ميـان   در .ش فلسطين ارائه شده هم صادق استبخ از سازمان آزادي
تنها در مـورد مصـر و   البته اين تصوير مثبت . بوده است افول روبه رژيم صهيونيستي

بخش فلسطين صادق است و تصوير ديگر كشورهاي خاورميانه هنوز  سازمان آزادي



  

 

241

رت
قد

 و 
انه

رس
 :

انه
رمي

خاو
ي 
ماي

سين
ي 

يما
س

، كيفيت تصويري كه از كشـورهاي عربـي ارائـه شـده     آسيطبق تحقيق  .منفي است
. يسـتي اسـت  وابسته به ميزان روابط ديپلماتيكشان با رژيم صهيون مطلقطور به ،است

سـت،  تحقيق كـرده ا  جك شاهينكه طور  آن ،شد مي تصويري كه از فلسطينيان ارائه
زيـادي روي مـادران    تأكيـد  اي دقيقه 60 اي همثال برنام رايب ؛بسيار منفي بوده است

 فلسطيني داشت كه سلاح به دست دارند يا كودكاني كه براي مبارزه مسلحانه تمرين
ولـي از   ؛داشـت را در برنامـه  جاي خود  نيزعرفات  ةنشد صورت اصلاح .كردند مي

بـراي  هـا   بـه نـام فلسـطيني    هـاروارد اسـترينگر  كـه  سوي ديگر مستندهايي مانند آن
از اسـترينگر  . داد مـي  نشـينان فلسـطيني را پوشـش    اس ساخت، نگـاه حاشـيه   بي سي

 ـخ كساني بود كه مبارزان فلسطيني را با نام چريـك و نـه تروريسـت   خستين ن . دوان
ديـد كـه بـراي حملـه      مـي  فلسطيني يجوانهم دنيا را از نگاه  مالكوم كلاركمستند 

خواست به مخاطبان خود دلايل اين جوان براي  مي اين مستند. شد مي انتحاري آماده
از اين زمـان  . را نشان دهد خويشطور اشتياقش به سرزمين مادري  كار و هميناين 

پوشش اخبار تلويزيوني را بـه خـود اختصـاص     خاورميانه بيشترين 80ة تا پايان ده
  .)90سال ، 24مجله  اقتباس از( داد

در ايران توسط دانشـجويان  امريكا  تسخير سفارتتأثير  بسيار تحت 1980هه د
، رژيـم صهيونيسـتي   1982در سـال  .پيرو خط امام و حمله شوروي به افغانستان بود

امريكايي  اصليهاي  منظر رسانهاز ها  اين كار صهيونيست. جنوب لبنان را اشغال كرد
 ،تايمز بـه عنـوان عملـي تهـاجمي     آنجلس پست و لس تايمز، واشنگتن مانند نيويورك

فلسـطينيان شـكل   ة در همين دوران وقتي اولـين انتفاض ـ ولي  ،مورد انتقاد قرار گفت
داشت، اين مبارزه انعكاس ها  به خاطر نفوذي كه رژيم صهيونيستي در رسانه ،گرفت

دهـد   مـي  نشـان  گيلبـوآ كه تحقيـق  طور  آن يي نيافت وهاي امريكا ر رسانهچنداني د
در  واقـع  در. دانسـت  مـي  ، به ناحق، رژيم صهيونيستي را محـق امريكا افكار عمومي

. قـرار دادن افكـار عمـومي وجـود دارد    تأثير  در تحتها  اينجا عواملي جدا از رسانه
در اين حمايـت بـر   كردند و  و كنگره هم از رژيم صهيونيستي حمايت ريگاندولت 

با بالا  مسئلهاين . كردند مي تأكيد مسيحي و نهادهاي سياسيـ   سنت مشترك يهودي
هـاي   رويكـرد رسـانه   .در افكـار عمـومي همـراه بـود    هـا   اعتمادي به رسانه بي رفتن
مستندهايي كـه در  . يي در مورد ديگر كشورهاي منطقه هم شبيه به همين بودامريكا
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بـر   ،كـرد  مـي  از عربستان ارائـه اي  هتصويري كليش ،شد ميپخش  اي قهدقي 60ة برنام
گرايـي و رفـاه    ، افراط از قبيل نفت يشد و عربستان با چيزهاي مي تأكيد حجاب زنان

عربستان حتي ة سي دربار بي ناة شبك كاغذ سفيدمستند . شد مي بيش از اندازه تصوير
  .)16: 1390غفاريان، (ه بود نگ كردرا پررها  در تدوين و صداگذاري هم اين كليشه

اسلام جاي كمونيسم را به  ها حاد جماهير شوروي، در نگاه رسانهبا فروپاشي ات
 العطـا مـديريت  بر اساس تحقيقي كـه بـا    .عنوان خطر جهاني و دشمن غرب گرفت

انـد، آن را   و مستندهايي كـه بـه اسـلام پرداختـه     ها هانجام شد، معلوم شد اغلب مقال
انـد   هدر اين مطالـب تكـرار شـد    مدامواژگاني كه  .اند هخاورميانه قرار دادمترادف با 

هـاي   گـروه  در اغلب اين مطالـب تمـايزي بـين   . ند از بحران، درگيري و جنگعبارت
بنا به ايـن تحقيـق اغلـب مطالـب بيشـتر نگـاهي منفـي        . اسلامي برقرار نشده است

 مرگ يك شاهزادهدو مستند ها  هادوارد سعيد در كتاب اسلام رسان. تا مثبتاند  هداشت
پخش امريكا  كه در تلويزيون ملي ه استرا مورد بررسي قرار داد امريكا جهاد درو 

 نشـده اسـتفاده   منبعي اسلامي از سعيد در هيچ كدام از اين دو مستندة به گفت. شدند
و » مـا «از تمايزي كلي هستند كه بـين  هايي  به نظر سعيد اين دو مستند نمونه. است

، بر اثر جنـگ خلـيج فـارس   اند  هتحقيقات ديگر نشان داد .شود مي گذاشته» ديگري«
  . اغلب منفي بوده است ورميانهاز كشورهاي خا شده ارائه تصوير

هـا   بعد از جنگ خليج فارس، حركتي در رسـانه دهند  مي نشان گرچه تحقيقات
بـاز همـين تحقيقـات    ولي  ،از خاورميانه ارائه شودتر  آغاز شد كه تصويري منصفانه

اي، ركود اقتصـادي در خاورميانـه، خيـزش     هاي رسانه كنند كه در گزارش مي اذعان
هاي  انسانكه امر وحدت اعراب و اين ة دموكراسي، اسطورنبود  بنيادگرايي اسلامي،
هنوز در خاورميانـه بردگـي وجـود     كنند و مي در گذشته زندگيمتعلق به خاورميانه 

  .)18 :1390غفاريان، ( اند ين بودهترين مضام مهم دارد،
دوقلـو تجـارت جهـاني در آتـش دو     هـاي   ، وقتـي بـرج  2001يازدهم سپتامبر 
بـه  امريكـا   مـدتي بعـد  . بـود اي  هريخت، سرآغاز دوران تـاز  هواپيما سوخت و فرو

 حمله كردن به اين دو كشور. افغانستان و اندك زماني پس از آن به عراق حمله كرد
در خـط  امريكـا   .جويان طالبـان و القاعـده همـان    يكي با مبارزههمان و نبردهاي چر

هـا   جنـگ  يي نگاهي انتقـادي بـه ايـن   هاي امريكا رسانه. مقدم جنگ قرار گرفته بود
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حتي زماني كـه  . دلايل واهي صورت گرفته بودبه كه حمله به عراق  ويژه هب ؛اشتندد
رارت صحبت كـرد و  از محور شة امريكا خود در كنگرة در نطق ساليان جورج بوش

تقـادي  را احيا كند، اين نگاه ان ـ  با شرنبرد خير ـ تلاش كرد ايدئولوژي زمان ريگان  
 ـحال و  بااين. به حيات خود ادامه داد ي هـا  وجـود نگـاه انتقـادي در رسـانه     رغـم  هب

يي هاي امريكا جريان اصلي رسانهـ  1ناو تا دموكراسيتايمز  از نيويوركـ  فكر روشن
. نيوز بود ترين رسانه در اين زمينه فاكس مهم .گاهي همراه با اين ايدئولوژي داشتندن

 Listeningة توان به برنام مي ؛ مثلاًشد تبديل مهم اي هحوزبه نقد رسانه  در اين دوران

post هـاي   انعكـاس اخبـار در رسـانه   ة الجزيره اشاره كرد كه هر هفته به نحـو ة شبك
تندهايي هـم بودنـد كـه در پـي     در ايـن ميـان مس ـ   .داشـت گوناگون نگاهي انتقادي 

 Allشـوي   ؛ بـراي مثـال  ه و مسلمانان ساخته شدندخاورميانة بخشي به جامع آگاهي

American Muslim ة در شبكTCL كيش به  هاي زيادي در بين مسيحيان راست مخالفت
امريكـا   مسلمانانة منفي دربارولي  ،نمايش فيلمي مستند از سوي ديگر ؛وجود آورد

تعديل مواضع رسـمي در قبـال    رغم هبويورك هم نشان از آن دارد كه براي پليس ني
ة اعتمادي نسبت بـه مسـلمانان در جامع ـ   بي مسلمانان، هنوز نگاهي ملهم از ترس و

  .)90سال ، 24مجله  اقتباس از( وجود داردامريكا 

و  )2006، الخانـدرو گـونزالس اينـاريتو   ( 2بابـل هاي  فيلم :مطالعه موردي )ب
نويسـد فـيلم و سـينما بـه      مـي ) 139 :1384(زداد ).2005 استيون گيگـان، ( سيريانا

هاي ژئـوپليتيكي متـداول جهـان سياسـت و      امكانات موجود براي توجه به ديدگاه
پـردازي   شاهد نوع جديدي از داسـتان ، هاي اخير در سال. نواحي اضافه شده است
در ) 2006(بابـل   و) 2005(ننـد سـيريانا   هـايي ما  فـيلم . ايـم  دربارة خاورميانه بوده

تـري از   ، تصـاوير پيچيـده   در سـنت هـاليوود وجـود داشـته اسـت     مقايسه با آنچه 
هـا بـا    ايـن فـيلم   .انـد  هـا در منطقـه نشـان داده    هاي امريكايي خاورميانه و درگيري

 ـ     به ي و منطقـي و  كارگيري فضاهاي عيني و ابژكتيو، روايتـي مبتنـي بـر روابـط علّ
شده، از الگوي كلاسـيك هـاليوود پيـروي     مشخص و تعريف اهداف كاملاً تعريف

ها نيز با استفاده از خاورميانه بـه   خطي نيستند و پلات ها الزاماً البته روايت. كنند مي
                                                                 
1. Democracy Now 

 .گرفته شده است www.IMDB.com از سايتها  شناختي فيلم اطلاعات فيلم .2
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؛ انـد  تر قـدم گذاشـته   هاي رواني، در مسيري وجودي عنوان بستري براي كشمكش
هاي شخصـي   اي است كه در آن درگيري ها منطقه ترتيب، خاورميانة اين فيلم اين به

هـا اغلـب    رسـد ايـن فـيلم    نتيجه اينكه به نظر مـي . شود و سياسي در هم تنيده مي
ند؛ سياستي كـه منـافع نفتـي و جنـگ     بر مي زير سؤالسياست امريكا در منطقه را 

  .داند عليه تروريسم را بر همة ملاحظات بشري و اجتماعي مقدم مي
بـراي  . وير خاورميانه را با سه عنصر روايي تعقيب كردتوان تص مي در اينجا نيز

 يهـر دو . اند هترسيم اين تصوير، دو فيلم سيريانا و بابل به عنوان نمونه انتخاب شد
 علاوه بر ايـن بابـل را   ؛هاي چندشخصيتي هستند شاخص فيلمهاي  مثال ،ها اين فيلم

 ،گـذرد  مـي  خاورميانه دراميد كه تنها يكي از سه بخش آن توان چندداستاني هم ن مي
ما را با واقعيـت  نهايت هاي ديگر فيلم است و در بخشدهنده  همين بخش پيوندولي 

 ـ   مـي  آشـنا  جهاني جديد  شـامل يـك زوج  (در خاورميانـه  اي  هكنـد كـه در آن حادث
ناشي از وابستگي (با ماجرايي تراژيك در مكزيك  ) ة مراكشييي و يك خانوادامريكا

در و مـاجراي نوجـواني   ) به يك كـارگر خـانگي مكزيكـي   يي امريكا و اعتماد زوج
اين سـه عنصـر در    .كند مي ارتباط پيدا) جدا افتادن عاطفي دختري از پدرش(توكيو 

  .اند هادامه تشريح شد
اين  .دهد مي خاورميانه را با نوعي از مسئله يا درگيري ارتباط ،سينماي هاليوود

اي شخصي باشد يا شايد هـم   هسئلفيزيكي يا به شكل م طور درگيري ممكن است به
مـوارد تمايـل دارد تـا انـوع     يشـتر  بهاليوود در . تجاري اتفاق بيفتد يفرصت در قالب
را حول محور ابعاد وجودي يا جسـمي  آنها  هم تركيب و ماجراهاي را باها  درگيري

ة پرتگـاه وجـودي قـرار    هـاليوود بـر لب ـ  هـاي   اين، شخصـيت  با وجود .تدوين كند
يـا منازعـات اخلاقـي    ) بابـل (ممكن است با مشكلات زناشـويي  رچند ه اند، نگرفته

همچنـين  . رو باشـند كـه درك وجـودي معمولشـان را تهديـد كنـد       روبـه ) سيريانا(
بار براي شـكار   له چندان به درگيري فيزيكي خشونتاكشن، مسئهاي  فيلم خلاف بر

يـا   )رياناسـي  ،بابـل (خارجي ارتباط ندارد، بلكه بيشـتر بـا مسـائل شخصـي      يدشمن
بابـل   .در ارتباط است)  سيريانا، اقدام مقتضي(يي امريكا اخلاقي با نظامهاي  درگيري

به دنبـال  كند كه  مي از خاورميانه به عنوان فضايي غريب و زيبا براي زوجي استفاده
اين با . خود را ترميم كنندة پيوند زناشويي آشفت در تلاشند از دست دادن فرزندشان
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شـود، كـنش داسـتاني بـه      مـي  شدت زخمي شكاري به يتفنگزن با  ، وقتي كهوجود
كه زمينه را بـراي  اين خط داستان، گذشته از آن .دهد مي سمت نجات زن تغيير مسير

ضمني است ة كند، حاوي اين نتيج مي اين روايت چندداستاني آماده دو داستان ديگرِ
ة بـه روسـتاي دورافتـاد   موجود بر سـر راه رسـاندن زن   هاي  و چالشها  كه دشواري

اي ميـان زوج   هو اتكا كردن به بوميان آنجا، ممكن اسـت پيونـد دوبـار   اي  هخاورميان
 ).51-52: 1390 فوگل اسكيار،(سازد برقرار 

يـك   ـ  در اينجـا قهرمانـان داسـتان   . رود مـي  را فيلم بابلسيريانا مسير مخالف 
در خاورميانـه درگيـر   اي  هحرف ـ صورت بهـ ي  ا آي كارشناس انرژي و يك مأمور سي

گذارنـد   مـي  هـردو نفـر در طـول كارشـان لحظـاتي بحرانـي را پشـت سـر        . هستند
شان به وخامـت گراييـده،    ة زناشوييكه رابطكارشناس انرژي و همسرش پس از اين(

نجـام  ي هم پـس از ا ا آي دهند؛ سي مي مرتبط با كار پسرشان را از دست يك مهمانيِ
چنـين   ).كنـد  مـي  نـوعي اخـراج   ت، مأمور خـودش را بـه  نادرست عملياتي در بيرو

شوند  مي كنند و باعث مي را عوضها  خود مسير حركت قهرمانة رويدادهايي به نوب
پشين خود نسبت به خاورميانه را كنار بگذارند ة فرصت طلبان ـ  روش بدبينانهآنها  تا

ه، موضـعي  تراژيك خودشان هـم كـه شـد    ـاي   هحرفهاي  و به خاطر غلبه بر بحران
خليجـي مترقـي   ة كارشناس انـرژي بـه خـدمت يـك شـاهزاد      .اتخاذ كنندتر  آرماني

بـه جـاي خريـد تجهيـزات نظـامي      ـ آيد كه قصد دارد دلارهاي نفتي خود را   ميدر
اعي و پزشـكي هزينـه كنـد؛    سيسات زيربنايي اجتمأة تدر راه توسعـ ايالات متحده  

كند مانع ترور او  مي شود و تلاش مي ادهي هم درگير طرح ترور شاهزا آي مأمور سي
 ـة شاهزادة شد ريزي برنامه هردوي اين اقدامات آرماني با ترور. شود ه دسـت  مترقي ب

 موشكي به مقـر ة ي در حملا آي مأمور سي .مانند مي كاره نيروهاي ايالات متحده نيمه
رميانـه  شود و كارشناس انرژي با رسيدن بـه ايـن نتيجـه كـه خاو     مي شاهزاده كشته

ة همواره بر هم) نفت و حضور نظامي(است كه در آن منافع ايالات متحده اي  همنطق
سـيريانا   .گـردد  مـي خـودش بر ة و نزد خانوادامريكا  چربد، به مي آرمانيهاي  دغدغه

قبل از  فكر روشنو كشته شدن يك امير  الت سيا در كشورهاي خاورميانهداستان دخ
 مـثلاً  هاي بسياري به مسلمانان دارد؛ نيش و كنايه ،الح اين با. است به قدرت رسيدن

جواني ايراني كه قرار است در سكانس بعدي بـه همـراه    ،در همان سكانس افتتاحيه
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در يـك   ،گـذاري كننـد   هاي تهران بمـب  در يكي از خيابان )مور سياأم( جرج كلوني
 ،»؟قدام كنيمگذاري ا كي براي بمب«: پرسد مي وقتي جرج كلوني از او. مهماني است

كه در يك دست مشروب دارد و دست ديگـر خـود را بـر گـردن      آن جوان درحالي
يعنـي  » سيريانا«در فيلم ! »بعد از نماز« :دهد مي به جرج پاسخ ،دختري انداخته است

 ،ت فيلم عـلاوه بـر نقـد سـازمان سـيا     اي است كه كلي ههمين كلمه نشان ها اي هسوري
 .ا هم هدف گرفته استراي  هجامعه مسلمان خاورميان

هاي اصلي داستان كه در ابتدا نسبت به خـود خاورميانـه    ترتيب شخصيت بدين
همـين چـرخش   . كننـد  اي خاص به منطقه پيدا مي علاقة حرفه ي، نوعهستند اعتنا بي

ديدگاه به نوبة خود مسائلي را راجع به رابطة ميان غرب و شرق كه اغلب مبتني بـر  
كننـدة   امريكـا در قامـت حـل    اسـيريان  در. كشد ، پيش ميداوري و بدبيني است پيش

بلكه به عنوان بخشي از مشكل مطـرح   ،شود مشكلات جاري خاورميانه تصوير نمي
كند و براي ايـن منظـور    زده توصيف مي سيريانا خاورميانه را مكاني آشوب .دوش مي

يـن نـوع   ا. گيـرد  بخشي مانند منـاظر هـوايي را نيـز بـه كـار مـي       چند تكنيك عينيت
در فـيلم   .كشـد  هاي سنتي را هم وسط مي نگاري عيني لاجرم پاي برخي كليشه واقع
هـا و   ولـي فقيـر و روسـتايي بـا چوپـان      ،اي غريـب و زيبـا   خاورميانه منطقـه  ،بابل

بازار  هعمدطور بهخاورميانة سيريانا نيز . شود هاي خاكي و غبارآلود تصوير مي دهكده
هـاي نفتـي مشـكوك و منـافع نظـامي       ها، تجـارت  دادوستد اسلحه، مركز تروريست

و به همين دليل جاي چنـداني بـراي نمـايش زنـدگي عـادي مـردم        ستغيرعادي ا
ايـن مـوارد، هـر دو     علاوه بـر  .)52: 1390ميرزاجاني، (گذارد  مينوبازار باقي  كوچه

هـاي   دهنـد كـه ريشـه در همـان سـنت      فيلم تصوير هراسناكي از شـرق نشـان مـي   
بـاري   هاي اندوه خشن است و واقعيت در بابل نيروي پليس نسبتاً .شناسانه دارد شرق

در . يابـد  خيلي دير درمي ،ستها ها و تيراندازي گذاري را كه پشت پردة ظاهري بمب
شـود كـه مهـاجران فقيـر و      بازي تصـوير مـي   هاي نيرنگ سيريانا اسلام با تروريست

  .گيرند نتحاري به كار ميهاي ا كنند و براي بمب گذاري سواد را استثمار مي بي
را در مقايسـه بـا   تـري   بصـري پيچيـده  هـاي   دو فيلم شيوه با وجود اين در هر

شخصـيتي اسـت،   در سيريانا كه فيلمـي چند . هستيم گذشته هاليوود شاهدهاي  فيلم
اجتمـاعي  هـاي   روايت در جاهاي مختلف و بـين خطـوط داسـتاني متنـوع و طبقـه     
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سـلطنتي فـوق ثروتمنـد و    هـاي   سـو خـانواده  از يـك   .وآمد است رفت متفاوت در
بار نيروهاي  سوي ديگر شاهد دنياي تلخ و مصيبتبينيم و از  مي نفتي راهاي  شركت

اي اسـت كـه    هخـورد  فريـب  نوجـوان پاكسـتانيِ   كه نمود آن شده هستيم كار جهاني
 ايـن شـگرد   .يي اسـت امريكا كش نجام عملياتي انتحاري روي يك نفتموريتش اأم

از هـايي   پارامترهـاي هـاليوود، جنبـه    چهـارچوب در  دهد مي ه فيلم اجازهداستاني ب
ة سـلط بـه  كـه  هايي  به نمايش بگذارد؛ جنبه تصوير اجتماعي و سياسي خاورميانه را

 ات غيرمسـتقيم چنـين  تأثيرايالات متحده در خاورميانه و هاي  سياست نظري و هكوت
  .كنند مي بر رشد تروريسم جهاني اشارههايي  سياست
 كليـدي  اي صـحنه امريكـايي در   زوج .مبتني بر شيوه روايي متفاوتي است لباب

گيرنـد و زن   مـي  كه در اتوبوس گردشگري هستند، هدف شليك گلوله قرار حالي در
كند  مي روستا هدايتترين  مرد اتوبوس را به سمت نزديك. شود مي شدت مجروح به

 ي اتوبوس گردشگران وارد روسـتا وقت. پزشكي دست پيدا كندهاي  تا بتواند به كمك
 ـاي  هدهكـد  نسـبت بـه  هـا   نگاه غربـي  باشود، ما  مي  و اهـالي آن آشـنا  اي  هخاورميان
» چگـونگي «بلكـه   ،بينند نيست مي كه اين گردشگران» چيزي«جالب ة نكت .شويم مي

نمـاي  «البتـه نـه بـا تكنيـك      ؛و سوبژكتيو است» ذهني« صحنه كاملاً. نگاهشان است
 ؛از تـرس و كنجكـاوي اسـت   اي  هنگاه گردشگرها به اهـالي روسـتا آميـز   . »نظر نقطه
كـه   درحـالي  .كنـد  مـي  كه كمي بعد در ديناميسم ميان گردشگران نمود پيـدا اي  هآميز
به آنها  يي هستند، بقيه هراسان از آمدنامريكا از مسافران آماده كمك به زوجاي  هعد

 ؛آنجا را تـرك كنـد   عتسر بهتوبوس خواهند ا مي اين روستاي دورافتاده و ناشناخته
مـان  أشود كه نماد هراس و شـگفتي تو  مي دنيايي تبديل ترتيب اتوبوس به خرده بدين

  .)53: 1390 فوگل اسكيار،( غرب نسبت به شرق است
ايش را ه ـ اش نسبت به خاورميانـه، فـيلم   دهنده هاليوود با وجود مواضع بازتاب

در سيريانا در صحنه . رساند مي رميانه به پايانخاوة موجود دربارهاي  مانند بقيه فيلم
ي، ا آي مـأمور سـي   با مرگزمان  هم كلاسيكي كه قصدش نمايش اتحاد مجدد است،

بابل بـه عنـوان فيلمـي     .گردد ميو پيش زن و فرزندش برامريكا  كارشناس انرژي به
يي بـه  اامريك ـ سـفر زوج  ربـارة دداستان اصلي كه ، ولي داردپايان  داستاني چندچند

البتـه واضـح    .رسد خودشان به پايان مية با بازگشت اين زوج به خان مراكش است،
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اي  هبينـيم كـه كليش ـ   مـي را  از اهالي خاورميانه هايي نمونهها  استاناست كه در اين د
در بابـل   مـثلاً  ؛پنداري برقرار كنـد  ذات رابطه و همآنها  با تواند مي نيستند و مخاطب
. دن ـكن مي از پذيرش دستمزد خودداري رساند، ياري مييي امريكا دكتري كه به زوج
مثل پدر و (موجود در مورد شيوخ نفتي طماع هاي  مترقي كليشهة در سيريانا شاهزاد

شـده از منطقـه   هـا هرطور  كـه شخصـيت  ولي اين ؛شكند مي را در هم) برادر خودش
مـأمور   نادر سـيريا  .هـاليوود اسـت  هـاي   فيلمة شوند، گرايشي شبيه به بقي مي خارج
سازمان خـودش عليـه شـاهزاده را خنثـي كنـد،      ة كند تا نقش مي كه تلاش اي آي سي

  ).53: 1390فوگل اسكيار،( شود مي خود كشتهة همراه با شاهزاده و كل خانواد

  گيري نتيجه
هـاي خبـري و    هـا، كتـاب، سـرويس    المللي راديو، تلويزيون، روزنامه هاي بين برنامه

هـاي   فناوريهاي  پيشرفت با. دهي تصاوير هستند براي شكل قوي هاييابزار اينترنت
، جهان نـوين بـه سـوي جلـو گـام      ارتباطاتي جديد و دلايل ژئوپليتيكي و اقتصادي

مهـم و اساسـي    يجمعي نقشهاي  اين جهان جهاني است كه در آن رسانه. دارد برمي
تصاوير از هر جهان  ،اين جهان. كنند مي در چگونگي ادراك خودمان و جهانمان ايفا

خودآگاه هويـت و جايگـاه افـراد را بـراي فـروش      طور تصاويري كه به ؛نوعي است
 نـوعي دسـت بـه بازنمـايي     د و بـه ن ـكن مي توليد و يا دستكارياي  همحصولات رسان

بـه  . به تحقيق جدي در امر شناخت پرداخـت  ة دوم قرن بيستم فوكودر نيم .دنزن مي
فوكو آن بـود  ة پروژ. دارد 1»خود«در تعريف نقش مهمي » ديگري«گمان او، تعريف 
بـه عقيـده او،   . آورد مي خويش آگاهي به دستة غربي چگونه درباركه بفهمد نفس 

قـرار دادن در برابـر    نقش داشـتند و آن را از راه  »خود«علوم انساني در تكوين اين 
ي سـعي  منحرف جنسي و زندان ديوانه،ة او با تحقيق دربار. نددديگري به وجود آور

خود را در تمـايز بـا    ،غربي» خود«د چگونه هو نشان دكند بررسي  را» نديگرا« كرد
 .دنك مي آزار تعريف بي اين ديگران، خردگرا، سالم و

رسـد نقـش    مي گذاشت كه به نظراي  هكار او، ادوارد سعيد پا به عرصة در ادام
د آن بود كـه در  اصلي سعية ايد. »قشر«: تري در تكوين خود شرقي داشته است مهم

                                                                 
1. Self 
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، واقـع  در .صـدايي ندارنـد  هـا   سـازند، خـود شـرقي    مـي  روايتي كه غربيان از شرق
 اي هشناس بـا شـرق رابط ـ   ة شرقرابط ،درستي نشان داده است طور كه سعيد به همان

متن اسـت و ماننـد يـك مـتن،      شناس، شرق براي شرق. است) هرمنوتيكال(ويلي أت
سـينمايي و همـه   هـاي   فيلم نظير تلويزيون،اي  هاو ابزارهاي رسان. صامت و خاموش

هاي  قالب در بيش از پيشاطلاعاتي مردم را هاي  كه كانال جمعي ارتباط منابع وسايل
  .داند مؤثر مي اند، در اين زمينه اي درآورده هشداستاندارد

و نظاير آن به بازسازي دوبـاره ژئوپليتيـك پـس از حادثـه يـازدهم      ها  اين فيلم
راه را بـراي مـداخلات بيشـتر    هـا   از نظر برخي ناظران، اين فيلم .پردازند مي سپتامبر

ميان اهالي سـينما بـراي   در سازي  حمايت از طريقنيروهاي ائتلافي  و ايالات متحده
تـوان گفـت در    مـي  نتيجـه در. مبارزات سياسي جهاني هموار كرده اسـت  يك رشته

فراگيـر بـودن    از عموميـت و مسائل ژئوپليتيك نبايـد  هاي  جهان معاصر و در تحليل
هـاي   ژئوپليتيك در ميان صـاحبان قـدرت، سـازندگان سياسـت خـارجي، مـديريت      

كنندگان سينما و تلويزيـون غافـل   ميان توليد نهايت درفرامليتي، صاحبان رسانه و در
 .ژئوپليتيكي در نظر گرفت هاي ناي را در مت هتوليدات رسانتأثير  ماند و همواره بايد

  
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