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_________________________ __   دککتر علی اکبر شریفی مهرجردی
_______ _____________________________    استادیار دانشکده هنر و معماری دانشگاه یزد

________________________________  محمد علی دادخواهی
 ____________________________________________ کارشناس ارشد پژوهش هنر  

مقدمه:

حسینیه ها یکی از پایگاه های مردمی و محل تجلی روح خلوص و ارادت هستند و در اککثر محله ها 

 مکانی برای عزاداری و گردهمایککی هیئت های محلی برای انجام مراسم روضه خوانی 
ً
وجود دارند. ضمنا

ن موقوفه در وقت 
آ
 حسینیه ها موقوفاتی داشته اند که براساس ا

ً
و دیگرمراسم محرم نیز هستند.معمولا

نها برگزار می شده است.
آ
خاص از سال مراسمی با انجام نذری در ا

ئین های سوگواری محرم در]یزد و حتی سراسر ایران[ مكان گرایککی است که در انتخاب 
آ
»از وجوه مشترک ا

یک مکان ویژه برای برگزاری مراسم روز عاشورا متجلی می شود. این مکان بار فرهنگی و معنوی جداگانه ای 

ن برای جای گیر شدن و داشتن مکانی برای انجام مراسم نیست . چه بسا 
آ
از سایر مکان ها دارد . انتخاب ا

نجا قادر به توقف 
آ
 جای بس تنگ و کوچک باشد. به طوری که سوگواران در ا

ً
که از لحاظ گنجایش اتفاقا

 
ً
ن در حد یك گذرگاه استفاده كنند . اما این یک منسك است و دسته های عزادار باید حتما

آ
نباشند و از ا

نجا برسانند و تا وقتی به این مکان نرسیده اند، مثل این است که در انجام عمل واجبی یکی 
آ
خود را به ا

ید انتخاب این مکان با دو عامل زیر پیوند دارد:
آ
از ارکان را ترک گکفته باشند. گاه به نظر می ا

١-امامزاده یا زیارتگاه باشد.

ن نماد 
آ
٢-واقف یکی از نمادها، مثل نخل یا علم با وصیت خود مردم را ملزم و مکلف به رفتن و بردن ا

 
ً
ن مکان کرده باشد. »مثل بردن نخل« )جانب الهی،1376؛ 135-136(  در حسینیه یا امامزاده ای که احیانا

آ
به ا

نجاست. 
آ
مرکز ثقل ا

»به طورکلی مکان های برگزاری مراسم محرم، یکی از نهادهای فرهنگی مشخص مثل تکیه، میدان، 

حسینیه، مسجد و امامزاده، بازار یا بازارچه است.

بخش های یک حسینیه یا تکیه عبارتند از:

١- تقاء: )Taqqa( سکو، ایوان هایککی است که در هر ضلع دور تا دور میدان ساخته شده  است. سطح 

ن حداقل 
آ
ن حدود یک متر بالاتر از ککف قرار دارد . طول وعرض تقاء ٣×٢ متر و ارتفاع دهانه ی ا

آ
ا

سه متر است.

٢- غرفه یا به اصطلاح قلفه)Qolfa(: طبقات بالایککی تقاء است که طول و ارتفاع کمتری دارد.

ن 
آ
٣- تکیه در وسط ضلع جنوبی ]حسینیه[ به پهنای یک تا سه غرفه است که دو طبقه ی دیگر هم به ا

ن غرفه ی حقیقی و طبقه ی چهارم نمای غرفه است... که در ایام محرم با همان 
آ
افزوده اند که یک طبقه ی ا

یینه بندان می کنند.
آ
تزئینات نخل،ا

»4- کلک)Kalak( :ستونی منشوری شکل و میان تهی به ارتفاع دو متر که در وسط میدان بنا کرده اند . در 

ن فضای میدان را روشن می کردند.« )همان؛137( 
آ
تش در بالای ا

آ
قدیم شب ها با افروختن ا

»5- نخل: هر میدان یک نماد مقدس به نام نخل یا به اصطلاح نقل)Naql( هم دارد. نخل، اسکلت 

ن به 5 تا ٦ متر می رسد . در اصل دو صفحه ی چوبی مشبک به 
آ
چوبی عظیمی است که پهنا و ارتفاع ا

شکل قلب یا عدد 5 است که با تیرهای چوبی متعددی به هم متصل شده، روی چهارپایه یا به اصطلاح 

پاده ی)Pada( ضخیم مستقر است.« )همان؛137-  138(

ن منبر را در مساجد دارد و کلیه ی مراسم 
أ
 شاه نشین میدان محسوب می شد...تکیه همان شا

ً
»تکیه قبلا

ن به عنوان  برج راهنما 
آ
 دیواره ی بلند ا

ً
ن برگزار می شود . در قدیم کارکرد دیگری نیز داشت، مثلا

آ
در جلو ا

محسوب می شد و بیرقی با ارتفاع 5 تا ٦ متر در بالای تکیه نصب می کردند که شب ها با طناب ، فانوس 

ویختند تا کاروانیان شبرو راه خود را گم نکنند.«)همان؛138( 
آ
ن می ا

آ
به ا

»تقاء و غرفه از ارکان]حسینیه[ است که برای استفاده ی ناظران و شاهدان مراسم ساخته شده  است. 

ن از این قرار بود که مردان از تقاء و زنان از غرفه استفاده کنند. تقاء و غرفه ای که به تکیه و 
آ
بخش بندی ا

ن وارد می شود ، موقعیت مناسب تری دارد. لذا هر چه از این دو عنصر دورتر 
آ
دروازه ای که دسته ها از ا

باشد کمتر مورد توجه است.« )همان؛138(

مراسم در حسینیه ها 

حسینیه ها با توجه به وسعت و امکانی که برای گردهمایککی داشته اند ، علاوه بر برپایککی عزاداری در برگزاری 

دیگر مراسم هم مورد استفاده قرار می گیرند . با توجه به سادگی ساختاری که دارند، قابلیت تعویض 

 در حسینیه ی خلف باغ یزد در شب عید سعید 
ً
نقوش داخلی جهت برپایککی جشن ها را نیز دارند... مثلا

مبعث ، مراسم جشن برگزارشده ، از مردم پذیرایککی می شود که نماهای حسینیه نمادهای داخلی را با قالبی 

یینه شمعدان ها ، گلدان ها وگل های مصنوعی زینت داده اند. حسینیه ها جدای از مراسم 
آ
تزئینی نظیر ا

با توجه به قداست خاصی که دارند و از طرفی چون یک فضای باز شهری محسوب می شوند که در 

ارتباط مستقیم با معبر است، می تواند فضای مکث مناسبی برای گروه های مختلف سنی و انواع دیگر 

ارتباطات اجتماعی باشد. )تصویر شماره ی2(

تزئینات داخلی حسینیه ها

نکه در اککثر بناهای مذهبی مثل مساجد تزئینات زیادی وجود دارد، در حسینیه ها چنین 
آ
با وجود ا

مواردی به ندرت موجود است. علت اصلی این است که حسینیه ها اغلب برای ایام خاص سال مورد 

استفاده قرار می گیرند و در اغلب ایام دیگر یک فضای باز شهری یا روستایککی تلقی می شوند . از طرفی 

ن ها 
آ
چون دارای مبلمان داخلی متغیری هستند ، در همان ایام به خصوص نیز به خوبی می تواند چهره ی ا

تغییر پیداکند و با تزئینات موقتی که با پوش و یا پارچه های دیگر در حسینیه ایجاد می شود، چهره ی فضا 

بکلی عوض خواهد شد. این تزیینات شامل پوش که سقف موقت برای اجتماعی از مردم است که از 

نظر سمبلیک اشاره به خیمه های حضرت سیدالشهداء)ع( دارد و همچنین ککتیبه ها که پارچه های ساده 

مزین به اشعار محتشم کاشانی یا دیگران است ، با خط نستعلیق نوشته شده و در ایام محرم و سوگواری 

ن ها اقامه ی عزا می شود و سیاه پوش می کنند ، نصب 
آ
در جداره ها و پایین پوش حسینیه ها و تکایا که در ا

می شود. )تصویر شماره ی3(

نشانه های نمادین و محرم

و  زمان  ابعاد  در  گوناگون  صورت های  در  و  برخاست  تشیع  فرهنگ  دل  از  محرم  ماه  »مراسم 

مکان،جلوه های نمایان و مشخص، در سرزمین های حوزه ی فرهنگ ایرانی پیدا کرد . جریان سرخ 

ن ارزش هایککی را که شایسته ی تداوم در جریان 
آ
عاشورا در رگ و پکی سنت های کهن نیز نشست و همه ی ا

فرهنگ بود ، با خود همراه کرد و به این ترتیب بر محور بینش و جهان بینی مردمان این سرزمین ، 

مراسم ماه محرم، جلوه گاه ملموس نبرد نور و 

ظلمت و نماد ستیز داد، و بیداد شد و رویارویککی 

حق و باطل را در نمونه ی شکوهمند عاشورای 

مراسم  بنابراین  گذاشت.  نمایش  به  کربلا 

نماد است .«  کلیت خود یک  ماه محرم در 
)میرشكرائی،1376؛9(

»فرهنگ مجموعه ای نظام دار و به اصطلاح 

سیستمی است که هر یک از اجزاء و عناصر 

ن، در رابطه ای متقابل و سازمان یافته، با 
آ
ا

عناصر و اجزاء دیگر و با کل مجموعه ، نقش 

خود را ایفا می کند و خود نیز به همین ایفای 

عناصر  ئین ها ، 
آ
ا و  مراسم  است .  زنده   نقش 

فرهنگی سیال هستند که به تبع کیفیت خود 

با همه ی اجزا و مجموعه در تماسند و فرهنگ 

و جامعه را  استواری و استحکام می بخشند .

فرهنگ  عناصر  مجموعه  میان  در  مراسم 

ن 
آ
ا که  دارند  را  و وظیفه  نقش  این  از جمله 

جان یافته را در وجود همه ی عناصر بدمند . 

نقش مایه های گرافیکی و مذهبی خیمه ها در حسینیه و تکایای یزد
چکیده:

گردهمایککی  عزاداری،  برای  مکانی  حسینیه 

هیئت های محلی و مراسم روضه خوانی در ماه 

محرم است. این مکان بار فرهنگی و معنوی 

شاخصی نسبت به سایر محل های مذهبی دارد  

که در ایام محرم با تزئینات موقتی مانند پوش و 

یا پارچه های دیگر چهره ای متفاوت پیدا می کند.

عمده این تزیینات پوش است که سقفی موقت 

برای اجتماعی از مردم است و از نظر سمبلیک 

اشاره به خیمه های حضرت سیدالشهداء)ع( 

دارد. جداره ها و پایین پوش نیز با ککتیبه هایککی 

به اشعار محتشم  پارچه های ساده مزین  از 

کاشانی، سیاه پوش می شود. این مقاله تلاش 

دارد با روش مطالعه ی ککتابخانه ای و میدانی به 

معرفی پوش حسینیه هادر یزد و بررسی نقوش 

اجرا شده در سطح خیمه گاه و مفاهیم نمادین 

ن بپردازد. 
آ
ا

نقش مایه های  گکفت،  می توان  مجموع   در 

موجود در سطح پوش و خیمه ی حسینیه ها در 

یینی هستند 
آ
یزد، دارای ارزش های نمادین و ا

که ریشه در فرهنگ و باورهای شیعی دارد. 

ن در 
آ
این تداخل شکل و رنگ و هماهنگی ا

بنای، تکایا و حسینیه ها و  نقوش نصب شده 

در سقف خیمه و حاشیه ها، حالتی معنوی را 

بیان می کند.

تصویر شماره ی3
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ویختند تا کاروانیان شبرو راه خود را گم نکنند.«)همان؛138( 
آ
ن می ا

آ
به ا

»تقاء و غرفه از ارکان]حسینیه[ است که برای استفاده ی ناظران و شاهدان مراسم ساخته شده  است. 

ن از این قرار بود که مردان از تقاء و زنان از غرفه استفاده کنند. تقاء و غرفه ای که به تکیه و 
آ
بخش بندی ا

ن وارد می شود ، موقعیت مناسب تری دارد. لذا هر چه از این دو عنصر دورتر 
آ
دروازه ای که دسته ها از ا

باشد کمتر مورد توجه است.« )همان؛138(

مراسم در حسینیه ها 

حسینیه ها با توجه به وسعت و امکانی که برای گردهمایککی داشته اند ، علاوه بر برپایککی عزاداری در برگزاری 

دیگر مراسم هم مورد استفاده قرار می گیرند . با توجه به سادگی ساختاری که دارند، قابلیت تعویض 

 در حسینیه ی خلف باغ یزد در شب عید سعید 
ً
نقوش داخلی جهت برپایککی جشن ها را نیز دارند... مثلا

مبعث ، مراسم جشن برگزارشده ، از مردم پذیرایککی می شود که نماهای حسینیه نمادهای داخلی را با قالبی 

یینه شمعدان ها ، گلدان ها وگل های مصنوعی زینت داده اند. حسینیه ها جدای از مراسم 
آ
تزئینی نظیر ا

با توجه به قداست خاصی که دارند و از طرفی چون یک فضای باز شهری محسوب می شوند که در 

ارتباط مستقیم با معبر است، می تواند فضای مکث مناسبی برای گروه های مختلف سنی و انواع دیگر 

ارتباطات اجتماعی باشد. )تصویر شماره ی2(

تزئینات داخلی حسینیه ها

نکه در اککثر بناهای مذهبی مثل مساجد تزئینات زیادی وجود دارد، در حسینیه ها چنین 
آ
با وجود ا

مواردی به ندرت موجود است. علت اصلی این است که حسینیه ها اغلب برای ایام خاص سال مورد 

استفاده قرار می گیرند و در اغلب ایام دیگر یک فضای باز شهری یا روستایککی تلقی می شوند . از طرفی 

ن ها 
آ
چون دارای مبلمان داخلی متغیری هستند ، در همان ایام به خصوص نیز به خوبی می تواند چهره ی ا

تغییر پیداکند و با تزئینات موقتی که با پوش و یا پارچه های دیگر در حسینیه ایجاد می شود، چهره ی فضا 

بکلی عوض خواهد شد. این تزیینات شامل پوش که سقف موقت برای اجتماعی از مردم است که از 

نظر سمبلیک اشاره به خیمه های حضرت سیدالشهداء)ع( دارد و همچنین ککتیبه ها که پارچه های ساده 

مزین به اشعار محتشم کاشانی یا دیگران است ، با خط نستعلیق نوشته شده و در ایام محرم و سوگواری 

ن ها اقامه ی عزا می شود و سیاه پوش می کنند ، نصب 
آ
در جداره ها و پایین پوش حسینیه ها و تکایا که در ا

می شود. )تصویر شماره ی3(

نشانه های نمادین و محرم

و  زمان  ابعاد  در  گوناگون  صورت های  در  و  برخاست  تشیع  فرهنگ  دل  از  محرم  ماه  »مراسم 

مکان،جلوه های نمایان و مشخص، در سرزمین های حوزه ی فرهنگ ایرانی پیدا کرد . جریان سرخ 

ن ارزش هایککی را که شایسته ی تداوم در جریان 
آ
عاشورا در رگ و پکی سنت های کهن نیز نشست و همه ی ا

فرهنگ بود ، با خود همراه کرد و به این ترتیب بر محور بینش و جهان بینی مردمان این سرزمین ، 

مراسم ماه محرم، جلوه گاه ملموس نبرد نور و 

ظلمت و نماد ستیز داد، و بیداد شد و رویارویککی 

حق و باطل را در نمونه ی شکوهمند عاشورای 

مراسم  بنابراین  گذاشت.  نمایش  به  کربلا 

نماد است .«  کلیت خود یک  ماه محرم در 
)میرشكرائی،1376؛9(

»فرهنگ مجموعه ای نظام دار و به اصطلاح 

سیستمی است که هر یک از اجزاء و عناصر 

ن، در رابطه ای متقابل و سازمان یافته، با 
آ
ا

عناصر و اجزاء دیگر و با کل مجموعه ، نقش 

خود را ایفا می کند و خود نیز به همین ایفای 

عناصر  ئین ها ، 
آ
ا و  مراسم  است .  زنده   نقش 

فرهنگی سیال هستند که به تبع کیفیت خود 

با همه ی اجزا و مجموعه در تماسند و فرهنگ 

و جامعه را  استواری و استحکام می بخشند .

فرهنگ  عناصر  مجموعه  میان  در  مراسم 

ن 
آ
ا که  دارند  را  و وظیفه  نقش  این  از جمله 

جان یافته را در وجود همه ی عناصر بدمند . 

نقش مایه های گرافیکی و مذهبی خیمه ها در حسینیه و تکایای یزد
چکیده:

گردهمایککی  عزاداری،  برای  مکانی  حسینیه 

هیئت های محلی و مراسم روضه خوانی در ماه 

محرم است. این مکان بار فرهنگی و معنوی 

شاخصی نسبت به سایر محل های مذهبی دارد  

که در ایام محرم با تزئینات موقتی مانند پوش و 

یا پارچه های دیگر چهره ای متفاوت پیدا می کند.

عمده این تزیینات پوش است که سقفی موقت 

برای اجتماعی از مردم است و از نظر سمبلیک 

اشاره به خیمه های حضرت سیدالشهداء)ع( 

دارد. جداره ها و پایین پوش نیز با ککتیبه هایککی 

به اشعار محتشم  پارچه های ساده مزین  از 

کاشانی، سیاه پوش می شود. این مقاله تلاش 

دارد با روش مطالعه ی ککتابخانه ای و میدانی به 

معرفی پوش حسینیه هادر یزد و بررسی نقوش 

اجرا شده در سطح خیمه گاه و مفاهیم نمادین 

ن بپردازد. 
آ
ا

نقش مایه های  گکفت،  می توان  مجموع   در 

موجود در سطح پوش و خیمه ی حسینیه ها در 

یینی هستند 
آ
یزد، دارای ارزش های نمادین و ا

که ریشه در فرهنگ و باورهای شیعی دارد. 

ن در 
آ
این تداخل شکل و رنگ و هماهنگی ا

بنای، تکایا و حسینیه ها و  نقوش نصب شده 

در سقف خیمه و حاشیه ها، حالتی معنوی را 

بیان می کند.

تصویر شماره ی3
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مراسم محرم در ایران، در کنش متقابل خود با 

ن را به خود 
آ
مجموعه ی فرهنگ ، عناصر نمادین ا

ن ها را از اندیشه ی پیشگام شیعه سرشار 
آ
گرفته و ا

ساخته و باز به فرهنگ مردم پس داده است.

اما درباره ی نماد و نشانه های نمادین. نشانه 

ن چیز فراتر ببرد 
آ
نچه که ما را از خود ا

آ
یعنی ا

و به چیزی دیگر برساند. نشانه  هدایتگر ما به 

ن چیز است ، نشانه شامل 
آ
چیزی جز خود ا

نچه 
آ
)ا مدلول  نشانه(،  دال)خود  جزء  سه 

ن هدایت می شویم(، 
آ
که از طریق نشانه به ا

و)دلالت(  وجه ارتباط دال و مدلول می باشد. 

نشانه ممکن است طبیعی یا قراردادی باشد ، 

است  نظر  مورد  اینجا  در  که  نشانه ای  اما 

نشانه ی فرهنگی است.« )همان10-11( »نشانه های 

پیچیده  تا  از ساده  فرهنگی ، طیف وسیعی 

پیچیده ی  صورت  نماد،  و  برمی گیرند  در  را 

نشانه ی فرهنگی است . نماد اغلب هاله ای از 

تقدس مذهبی و اسطوره ای برگرد خود دارد و 

تاریخ  دوردست های  و  فرهنگ  بنیادهای  با 

زندگی انسان مربوط می شود.گستره مدلول 

نماد، نسبت به نشانه های ساده چشم اندازی 

وسیع تر و اغلب پر راز و رمز دارد. گاهی هم 

یک نشانه ی معین هر دو نقش را دارد. یعنی 

در جایککی یک نشانه ی ساده فرهنگی است و 

در جایککی دیگر، در پایگاه یک نماد می نشیند.. . 

به عنوان نمونه رنگ سبز در تعزیه نشان تبار 

پیامبر )ص( و امامان )ع( است، اما علاوه بر 

ن در فرهنگ سرزمین ما نماد و مظهر زندگی 
آ
ا

و سبزی است. نماد سر زدن دوباره ی حیات و 

نماد بالندگی جاودانه  است.

نشانه های  از  سرشار  محرم ،  ماه  مراسم 

در  گردانی ها ،  دسته  در  که  است  نمادین 

و   ئین ها 
آ
ا دیگر  در  و  تعزیه)شبیه(خوانی ها 

رسم های معمول ، در صورت های گوناگون و 

در قالب های شیئی، حرکت و رفتار ، رنگ، 

صدا، زمان، مکان شخصیت و مانند این ها 

در  گاهی  نمادین  نشانه ی  می نمایند .  جلوه 

قالب کلیت یک رسم می نشیند؛ و در مواردی 

جانمایه ی اعتقادی رسم یا مراسم، درپیوند با 

رمان هدفمند و اندیشیده در این کالبد 
آ
یک ا

به  می توان  اینگونه  از  قرارمی گیرد...  نمادین 

و  پرچم ها  انواع  و  ککتل  نخل،  علم،  توق، 

اشاره  در حسینیه ها  )همان؛11-12(   » خیمه ها 

نمود. )تصویر شماره ی 4(

محرم و رنگ های نمادین

یکی از مباحثی که در قلمرو تعزیه و روضه خوانی ، از نظر زیبایککی شناسی و تجسم ظاهر اولیاء و اشقیاء 

و ابزار مجالس شبیه خوانی مورد توجه است، عنایت به تلون رنگ ها در جامه های: بیرق ها، یراق ها، 

مل بوده و هم از نقطه نظر 
أ
تن پوش ها، خیمه ها، سربندها و... می باشد که هم از دیدگاه صوری قابل تا

نمادین بودن رنگ ها در تحریر عزانامه ها شایسته ی پژوهش و تفکر است.

مدهای 
آ
کاتبان غمنامه ها در تجلی سیمای قدیسین و معصومین بر پرده های مصیبت یا در تحریر سرا

نان ، به زبان سمبلیک از مفهوم رنگ بحث کرده به صورت تمثالی، البسه ی رنگین برتن موافق خوانان 
آ
ا

و مخالف خوانان تعزیه پوشانده و به شیوه ی تمثیلی ، تضاد و تقابل رنگ را وسیله ی تفکیک اولیاء و 

اصفیاء از اشقیاء قرار داده اند.

یک طرف رنگ خیمه های سبز و سیاه و نیلی حسین بن علی)ع( گسترده شد ، سوی دیگر چادر سرخ 

رنگ ابن سعد برافراشته و غلغله ای در میدان افتاده  و رنگ لباس ها چشم ها را خیره ساخته  است 

گویککی رنگین کمان بر شن زار داغ نینوا اطراق کرده است)حسینیه در چند کلام( محلی که برای عزاداری 

سیدالشهداء )ع( به ویژه در ایام عاشورا ساخته و برپا می شود . در بیشتر حسینیه ها به اقتضای فصل ، 

چادرهایککی بزرگ برافراشته که در واقع سقف این گونه حسینیه ها به شمار می رود . پارچه هایککی سیاه که 

ن نقش بسته است و علامت و شکل مخصوص حسینیه 
آ
اشعاری در سوگ خاندان امام حسین)ع( برا

ن قرارمی گیرد.
آ
نیز در جایککی از ا

هر تکیه علامتی ویژه و علمی ممتاز از بقیه ی تکیه ها برای خود دارد. بیشتر تکیه ها بر گذرگاه ها و راه های 

مد مردم ساخته می شود . در هر تکیه به یادبود تشنگی شهیدان کربلا، سقاخانه ای بنا می شد. 
آ
رفت و ا

بعدها در کنار تکیه ها، محل هایککی به نام حسینیه و زینبیه بنا شد و یا تکیه ها به نام حسینیه تغییر 

نام یافتند. حسینیه جایککی است که برای اقامه ی سوگواری برای اباعبدا...الحسین)ع( و اهل بیت پیامبر 

موزشی ، فرهنگی ، جشن های مذهبی و 
آ
ساخته می شود. البته در حسینیه ها غیر از عزاداری ، کارهای ا

جلسات دیگر هم برپا می شود.

نقوش و طرح های تزئینی خیمه یا پوش حسینیه ها

طرح اسلیمی

طرح اسلیمی، نقش پیچیده ای است که در همه ی هنرها از تذهیب گرفته تا معماری حضور دارد. این 

طرح ها همه ی اشکال گوناگون هنر اسلامی را تعمیم بخشیده  است و در نمونه های هنر هندسی و یا 

رایشی اجراء 
آ
 به مقاصد تزئینی و ا

ً
فرم های ملهم از گل ها و گیاهان ، و حتی ککتیبه ها و خیمه هایککی که صرفا

ن دسته از اشکالی که نام اسلیمی فرم های دو شاخه ای 
آ
شده  و موتیف ها و شکل ها را شامل می شود. ا

است که با طبیعتی خمیده و نرم، به عنوان معمولی ترین عنصر ویژگی بیانی هنر اسلامی است. این 

اشکال بیانگر عرصه ای از شکل های برگ نخل ، اندام های گیاهان ، شاخ ها و برگ ها و حتی به شکل 

سوسن و زنبق گسترده  است.  اسلیمی هنری است برخاسته از سایر هنرهای تجسمی ایران و گکفته 

می شود، که نقش تلطیف کننده ی فضا و سطح کار را داشته که با نبوغ اساتید قلمزن و نقاش توسعه 

و شکل گرفته است. برخی دیگر بر این عقیده اند که نخستین تلطیف های خودجوش خط، منشاء 

اسلیمی بوده  است . شاید بتوان گکفت که اسلیمی ، هنری جوشیده از همه ی هنرهای پیرامون خود از 

خوشنویسی گرفته تا قلمزنی بوده  است. فرم ها و نقوش اسلیمی به شیوه های خاص تجربه و متحول 

نان دانست که البته 
آ
شده اند. این طرح را می توان برگرفته از شرق دور و برخی سمبول های اساطیر ا

 زیباشناسانه و بصری به کار می گرفته است . اسلیمی حاشیه ی ترنجی 
ً
ن را  با مفهومی صرفا

آ
هنرمند ایرانی ا

ن ا ست ، 
آ
ن یک خطی ولی به موازات و در هماهنگی با ا

آ
ن دو خطه و نقش بعد از ا

آ
که نقش خارجی ا

به عنوان یک کار  پایه ی اصلی و گاه با عناصر بیگانه ای چون عناصر فرهنگی چینی . گاه هندی ترکیب 

شده  و در بخش های عمده ی پوش حسینیه ها با حرکت و ریتم های گونا گون تغییر شکل می دهد.

در طراحی سطح پوش حسینیه ها با حرکت و ریتم مناسب و در نظر گرفتن ترکیب کلی سطح کار، 

فضاهای خالی را با خطوط پیچکی اسلیمی می پوشاند. در زمینه ی تزئینات خیمه گاه، شاهد شگرد 

استقلال خط، از متن هستیم با طرح هایککی بدیع و تازه که بدون هیچ عیب و نقصی ترسیم گشته اند. 

نمونه ای که می تواند ایده حرکت تاریخی و دگرگونی های اسلیمی در طول زمان ها را بنمایاند ، بخشی از 

ن بارها تغییریافته تا 
آ
یک قطعه ی پوش است ؛حدود 5٠ سال پیش دوخته شده و تزئینات و نقوش ا

تبدیل به نمونه ای  این نمونه ی بی نظیر یا کم نظیر شود. این شکل هندسی توسط طرح های ساقه 

فریده و 
آ
و گلبرگ و شاخه شاخه بهم پیچیده ی معمول ، سمفونی لاله و سنبل،گل سرخ ، میخک را  ا

اشاعه می دهد فرم های شاخه شاخه تنها در زمینه باقی مانده اند. )تصویر شماره ی5(

طرح ختائی

ختائی طرح ساقه ی گل است و نموداری از شاخه ی درخت یا بوته با گل و برگ و غنچه است. چنانکه 

اسلیمی نموداری از طرح درخت که تجرید یافته است، ختائی نیز در حقیقت طرحی ساده شده شاخه، 

برگ و گل می باشد که به ابتکار هنرمند از طبیعت انتزاع شده است و باید گل ها و غنچه ها و برگ ها و 

 
ً
ن ها وحدتی ایجاد کند. ساقه ها درختان دارای پیچ و خم موزونند و  معمولا

آ
بندها را در بربگیرد. و میان ا

نگاه که ساقه ختم می گردد طرح ظریف تر و نازککتر می شود. طرح های 
آ
طرح ساقه ابتدا قوی تر است و ا

ختائی هم مانند اسلیمی ها به تناسب فضا و طرح های هندسی روی سطح پوش بصورت موزن قرار گرفته 

که ریتم حرکت را تداعی می کنند. هنرمند برای پر کردن نقش یک درخت زندگی در زوایای باز و میدانی 

پوش خیمه ها و یا یک ککتیبه ی تذهیب، طرح های ختائی در مقابل سر ترنج بکار می گیرد. در بخش های 

دیگر پوش و خیمه ها در تکایا و پائین درخت زندگی به  صورت گل و برگ کار می شود.) تصویر شماره ی 6(

رامش در طول زندگی هر مسلمان در 
آ
سایش و ا

آ
این نماد درخت زندگی و ترنج و گلدانی، به نشانه ی ا

سایه ی ولایت سیدالشهداء )ع( است و برگرفته از قیام او می باشد تا بتوان در زیر خیمه ی پر فیض و 

برکت این خاندان زیست و در امان بود.

شیر و خورشید 

»شیر و خورشید شکلی است مرکب از صورت 

شیری که در پنجه ی راست شمشیری دارد و 

این علامت  فتاب می درخشد. 
آ
ا او  بر پشت 

نشان رسمی دولت و ژریم ایران بوده است و 

پیشینه ی این نشان به روزگاران کهن مربوط 

می شود. با بیان این که از گذشته های دور، 

ایرانیان از خورشید به عنوان نماینده  و مظهر 

خداوند و میثاق و پیمان و زور و نیرو است، 

مده از 
آ
ثار به دست ا

آ
استفاده می کردند. در ا

کشفیات باستان شناسی، صورت گاوی که به 

مده و بالای سر او مثلثی هست 
آ
دو شیر فائق ا

دیده می شود. در قدیم ماه نشان زمستان با 

روزهای سرد و کوتاه و خورشید نشان تابستان 

با روزهای گرم و بلند بوده است. )تصویر شماره ی 7( 

ید که خورشید 
آ
از مجموع روایات چنین برمی ا

مظهر خداوند و شیر نشانه ی قدرت و اقتدار، 

هر دو به نوعی به شاهان مربوط اند. 

که  ئین 
آ
ا از  ثارالباقیه( 

آ
)ا بیرونی  روایات  بنابر 

برپا  مهرگان[  روز]جشن  این  در  ساسانیان 

می داشتند این بوده که تاج  بر سر می گذاشتند 

ن بوده است پادشاهان 
آ
فتاب بر ا

آ
که صورت ا

فتاب را در 
آ
هخامنشی بالای بارگاه خود صورت ا

قاب بلورین، به قدری بلند نصب می کردند که 

ن را مشاهده کنند. در ایران 
آ
همه می توانستند ا

باستان خورشید علامت اقتدار و سلطنت ایران 

به شمار می رفته است. 

که در شاهنامه  پرچم هایککی  انواع  میان  و در 

مجسم شده، خورشید و شیر علامت خاص 

کسانی بوده است که از حیث مرتبت و مقام بر 

تصویر شماره ی4

تصویر شماره ی5

تصویر شماره ی6

تصویر شماره ی7
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مراسم محرم در ایران، در کنش متقابل خود با 

ن را به خود 
آ
مجموعه ی فرهنگ ، عناصر نمادین ا

ن ها را از اندیشه ی پیشگام شیعه سرشار 
آ
گرفته و ا

ساخته و باز به فرهنگ مردم پس داده است.

اما درباره ی نماد و نشانه های نمادین. نشانه 

ن چیز فراتر ببرد 
آ
نچه که ما را از خود ا

آ
یعنی ا

و به چیزی دیگر برساند. نشانه  هدایتگر ما به 

ن چیز است ، نشانه شامل 
آ
چیزی جز خود ا

نچه 
آ
)ا مدلول  نشانه(،  دال)خود  جزء  سه 

ن هدایت می شویم(، 
آ
که از طریق نشانه به ا

و)دلالت(  وجه ارتباط دال و مدلول می باشد. 

نشانه ممکن است طبیعی یا قراردادی باشد ، 

است  نظر  مورد  اینجا  در  که  نشانه ای  اما 

نشانه ی فرهنگی است.« )همان10-11( »نشانه های 

پیچیده  تا  از ساده  فرهنگی ، طیف وسیعی 

پیچیده ی  صورت  نماد،  و  برمی گیرند  در  را 

نشانه ی فرهنگی است . نماد اغلب هاله ای از 

تقدس مذهبی و اسطوره ای برگرد خود دارد و 

تاریخ  دوردست های  و  فرهنگ  بنیادهای  با 

زندگی انسان مربوط می شود.گستره مدلول 

نماد، نسبت به نشانه های ساده چشم اندازی 

وسیع تر و اغلب پر راز و رمز دارد. گاهی هم 

یک نشانه ی معین هر دو نقش را دارد. یعنی 

در جایککی یک نشانه ی ساده فرهنگی است و 

در جایککی دیگر، در پایگاه یک نماد می نشیند.. . 

به عنوان نمونه رنگ سبز در تعزیه نشان تبار 

پیامبر )ص( و امامان )ع( است، اما علاوه بر 

ن در فرهنگ سرزمین ما نماد و مظهر زندگی 
آ
ا

و سبزی است. نماد سر زدن دوباره ی حیات و 

نماد بالندگی جاودانه  است.

نشانه های  از  سرشار  محرم ،  ماه  مراسم 

در  گردانی ها ،  دسته  در  که  است  نمادین 

و   ئین ها 
آ
ا دیگر  در  و  تعزیه)شبیه(خوانی ها 

رسم های معمول ، در صورت های گوناگون و 

در قالب های شیئی، حرکت و رفتار ، رنگ، 

صدا، زمان، مکان شخصیت و مانند این ها 

در  گاهی  نمادین  نشانه ی  می نمایند .  جلوه 

قالب کلیت یک رسم می نشیند؛ و در مواردی 

جانمایه ی اعتقادی رسم یا مراسم، درپیوند با 

رمان هدفمند و اندیشیده در این کالبد 
آ
یک ا

به  می توان  اینگونه  از  قرارمی گیرد...  نمادین 

و  پرچم ها  انواع  و  ککتل  نخل،  علم،  توق، 

اشاره  در حسینیه ها  )همان؛11-12(   » خیمه ها 

نمود. )تصویر شماره ی 4(

محرم و رنگ های نمادین

یکی از مباحثی که در قلمرو تعزیه و روضه خوانی ، از نظر زیبایککی شناسی و تجسم ظاهر اولیاء و اشقیاء 

و ابزار مجالس شبیه خوانی مورد توجه است، عنایت به تلون رنگ ها در جامه های: بیرق ها، یراق ها، 

مل بوده و هم از نقطه نظر 
أ
تن پوش ها، خیمه ها، سربندها و... می باشد که هم از دیدگاه صوری قابل تا

نمادین بودن رنگ ها در تحریر عزانامه ها شایسته ی پژوهش و تفکر است.

مدهای 
آ
کاتبان غمنامه ها در تجلی سیمای قدیسین و معصومین بر پرده های مصیبت یا در تحریر سرا

نان ، به زبان سمبلیک از مفهوم رنگ بحث کرده به صورت تمثالی، البسه ی رنگین برتن موافق خوانان 
آ
ا

و مخالف خوانان تعزیه پوشانده و به شیوه ی تمثیلی ، تضاد و تقابل رنگ را وسیله ی تفکیک اولیاء و 

اصفیاء از اشقیاء قرار داده اند.

یک طرف رنگ خیمه های سبز و سیاه و نیلی حسین بن علی)ع( گسترده شد ، سوی دیگر چادر سرخ 

رنگ ابن سعد برافراشته و غلغله ای در میدان افتاده  و رنگ لباس ها چشم ها را خیره ساخته  است 

گویککی رنگین کمان بر شن زار داغ نینوا اطراق کرده است)حسینیه در چند کلام( محلی که برای عزاداری 

سیدالشهداء )ع( به ویژه در ایام عاشورا ساخته و برپا می شود . در بیشتر حسینیه ها به اقتضای فصل ، 

چادرهایککی بزرگ برافراشته که در واقع سقف این گونه حسینیه ها به شمار می رود . پارچه هایککی سیاه که 

ن نقش بسته است و علامت و شکل مخصوص حسینیه 
آ
اشعاری در سوگ خاندان امام حسین)ع( برا

ن قرارمی گیرد.
آ
نیز در جایککی از ا

هر تکیه علامتی ویژه و علمی ممتاز از بقیه ی تکیه ها برای خود دارد. بیشتر تکیه ها بر گذرگاه ها و راه های 

مد مردم ساخته می شود . در هر تکیه به یادبود تشنگی شهیدان کربلا، سقاخانه ای بنا می شد. 
آ
رفت و ا

بعدها در کنار تکیه ها، محل هایککی به نام حسینیه و زینبیه بنا شد و یا تکیه ها به نام حسینیه تغییر 

نام یافتند. حسینیه جایککی است که برای اقامه ی سوگواری برای اباعبدا...الحسین)ع( و اهل بیت پیامبر 

موزشی ، فرهنگی ، جشن های مذهبی و 
آ
ساخته می شود. البته در حسینیه ها غیر از عزاداری ، کارهای ا

جلسات دیگر هم برپا می شود.

نقوش و طرح های تزئینی خیمه یا پوش حسینیه ها

طرح اسلیمی

طرح اسلیمی، نقش پیچیده ای است که در همه ی هنرها از تذهیب گرفته تا معماری حضور دارد. این 

طرح ها همه ی اشکال گوناگون هنر اسلامی را تعمیم بخشیده  است و در نمونه های هنر هندسی و یا 

رایشی اجراء 
آ
 به مقاصد تزئینی و ا

ً
فرم های ملهم از گل ها و گیاهان ، و حتی ککتیبه ها و خیمه هایککی که صرفا

ن دسته از اشکالی که نام اسلیمی فرم های دو شاخه ای 
آ
شده  و موتیف ها و شکل ها را شامل می شود. ا

است که با طبیعتی خمیده و نرم، به عنوان معمولی ترین عنصر ویژگی بیانی هنر اسلامی است. این 

اشکال بیانگر عرصه ای از شکل های برگ نخل ، اندام های گیاهان ، شاخ ها و برگ ها و حتی به شکل 

سوسن و زنبق گسترده  است.  اسلیمی هنری است برخاسته از سایر هنرهای تجسمی ایران و گکفته 

می شود، که نقش تلطیف کننده ی فضا و سطح کار را داشته که با نبوغ اساتید قلمزن و نقاش توسعه 

و شکل گرفته است. برخی دیگر بر این عقیده اند که نخستین تلطیف های خودجوش خط، منشاء 

اسلیمی بوده  است . شاید بتوان گکفت که اسلیمی ، هنری جوشیده از همه ی هنرهای پیرامون خود از 

خوشنویسی گرفته تا قلمزنی بوده  است. فرم ها و نقوش اسلیمی به شیوه های خاص تجربه و متحول 

نان دانست که البته 
آ
شده اند. این طرح را می توان برگرفته از شرق دور و برخی سمبول های اساطیر ا

 زیباشناسانه و بصری به کار می گرفته است . اسلیمی حاشیه ی ترنجی 
ً
ن را  با مفهومی صرفا

آ
هنرمند ایرانی ا

ن ا ست ، 
آ
ن یک خطی ولی به موازات و در هماهنگی با ا

آ
ن دو خطه و نقش بعد از ا

آ
که نقش خارجی ا

به عنوان یک کار  پایه ی اصلی و گاه با عناصر بیگانه ای چون عناصر فرهنگی چینی . گاه هندی ترکیب 

شده  و در بخش های عمده ی پوش حسینیه ها با حرکت و ریتم های گونا گون تغییر شکل می دهد.

در طراحی سطح پوش حسینیه ها با حرکت و ریتم مناسب و در نظر گرفتن ترکیب کلی سطح کار، 

فضاهای خالی را با خطوط پیچکی اسلیمی می پوشاند. در زمینه ی تزئینات خیمه گاه، شاهد شگرد 

استقلال خط، از متن هستیم با طرح هایککی بدیع و تازه که بدون هیچ عیب و نقصی ترسیم گشته اند. 

نمونه ای که می تواند ایده حرکت تاریخی و دگرگونی های اسلیمی در طول زمان ها را بنمایاند ، بخشی از 

ن بارها تغییریافته تا 
آ
یک قطعه ی پوش است ؛حدود 5٠ سال پیش دوخته شده و تزئینات و نقوش ا

تبدیل به نمونه ای  این نمونه ی بی نظیر یا کم نظیر شود. این شکل هندسی توسط طرح های ساقه 

فریده و 
آ
و گلبرگ و شاخه شاخه بهم پیچیده ی معمول ، سمفونی لاله و سنبل،گل سرخ ، میخک را  ا

اشاعه می دهد فرم های شاخه شاخه تنها در زمینه باقی مانده اند. )تصویر شماره ی5(

طرح ختائی

ختائی طرح ساقه ی گل است و نموداری از شاخه ی درخت یا بوته با گل و برگ و غنچه است. چنانکه 

اسلیمی نموداری از طرح درخت که تجرید یافته است، ختائی نیز در حقیقت طرحی ساده شده شاخه، 

برگ و گل می باشد که به ابتکار هنرمند از طبیعت انتزاع شده است و باید گل ها و غنچه ها و برگ ها و 

 
ً
ن ها وحدتی ایجاد کند. ساقه ها درختان دارای پیچ و خم موزونند و  معمولا

آ
بندها را در بربگیرد. و میان ا

نگاه که ساقه ختم می گردد طرح ظریف تر و نازککتر می شود. طرح های 
آ
طرح ساقه ابتدا قوی تر است و ا

ختائی هم مانند اسلیمی ها به تناسب فضا و طرح های هندسی روی سطح پوش بصورت موزن قرار گرفته 

که ریتم حرکت را تداعی می کنند. هنرمند برای پر کردن نقش یک درخت زندگی در زوایای باز و میدانی 

پوش خیمه ها و یا یک ککتیبه ی تذهیب، طرح های ختائی در مقابل سر ترنج بکار می گیرد. در بخش های 

دیگر پوش و خیمه ها در تکایا و پائین درخت زندگی به  صورت گل و برگ کار می شود.) تصویر شماره ی 6(

رامش در طول زندگی هر مسلمان در 
آ
سایش و ا

آ
این نماد درخت زندگی و ترنج و گلدانی، به نشانه ی ا

سایه ی ولایت سیدالشهداء )ع( است و برگرفته از قیام او می باشد تا بتوان در زیر خیمه ی پر فیض و 

برکت این خاندان زیست و در امان بود.

شیر و خورشید 

»شیر و خورشید شکلی است مرکب از صورت 

شیری که در پنجه ی راست شمشیری دارد و 

این علامت  فتاب می درخشد. 
آ
ا او  بر پشت 

نشان رسمی دولت و ژریم ایران بوده است و 

پیشینه ی این نشان به روزگاران کهن مربوط 

می شود. با بیان این که از گذشته های دور، 

ایرانیان از خورشید به عنوان نماینده  و مظهر 

خداوند و میثاق و پیمان و زور و نیرو است، 

مده از 
آ
ثار به دست ا

آ
استفاده می کردند. در ا

کشفیات باستان شناسی، صورت گاوی که به 

مده و بالای سر او مثلثی هست 
آ
دو شیر فائق ا

دیده می شود. در قدیم ماه نشان زمستان با 

روزهای سرد و کوتاه و خورشید نشان تابستان 

با روزهای گرم و بلند بوده است. )تصویر شماره ی 7( 

ید که خورشید 
آ
از مجموع روایات چنین برمی ا

مظهر خداوند و شیر نشانه ی قدرت و اقتدار، 

هر دو به نوعی به شاهان مربوط اند. 

که  ئین 
آ
ا از  ثارالباقیه( 

آ
)ا بیرونی  روایات  بنابر 

برپا  مهرگان[  روز]جشن  این  در  ساسانیان 

می داشتند این بوده که تاج  بر سر می گذاشتند 

ن بوده است پادشاهان 
آ
فتاب بر ا

آ
که صورت ا

فتاب را در 
آ
هخامنشی بالای بارگاه خود صورت ا

قاب بلورین، به قدری بلند نصب می کردند که 

ن را مشاهده کنند. در ایران 
آ
همه می توانستند ا

باستان خورشید علامت اقتدار و سلطنت ایران 

به شمار می رفته است. 

که در شاهنامه  پرچم هایککی  انواع  میان  و در 

مجسم شده، خورشید و شیر علامت خاص 

کسانی بوده است که از حیث مرتبت و مقام بر 

تصویر شماره ی4

تصویر شماره ی5

تصویر شماره ی6

تصویر شماره ی7
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دیگران تقدم داشته اند.« )یاحقی،1375 ؛280( 
سرو 

»سرو در اساطیر یونان نشانه ی سوگواری و 

اندوه از دست دادن یار است. هنگام سوختن 

خوش بو است و بدین علت مورد توجه بوده 

فناناپذیر  را  ن  
آ
ا درخت  و  چوب  قدیم  از  و 

ساختن  در  و  می کردند  تصور  جاودانی  و 

مجسمه ها و کشتی ها و گردونه ها مورد استفاده 

 کشتی نوح از چوب سدر یا سرو 
ً
بوده است مثلا

است و معبد دیانا نیز از چوب سرو بوده است. 

سرو درختی است راست قامت سربرافراشته، 

با  را  انسان  شکافته،  را  سمان 
آ
ا سینه ی 

جمال  اینکه  می کند،  شنا 
آ
ا عاشورا  عشق 

سروگونه و راست قامت حضرت علی اکبر)ع( 

حضرت سیدالشهداء)ع( حضرت ابوالفضل)ع( 

و دیگر شهیدان شاهد که سینه ی نخل نصب 

شده به ناگاه راه را بر عبور دیده می بندد و عزادار 

عاشق را در بهشت ابدی فرومی برد.نقش سرو را 

وردن نخل ماتم به عنوان 
آ
می توان با حرکت درا

قامت ایستای عبا عبدا... در تشیع نمادین پیکر 

عاشورا  ظهر  در  حضرت سیدالشهداء  مطهر 

مشاهده کرد.

روی  همه ی علامت های  و  نخل ها  و  سروها 

سطح پوش خیمه ی امام حسین)ع( شاهدان 

مستند انتقال سینه به سینه ی هنر و فرهنگ 

که  قرن هاست  و  هستند  مسلمان  ایرانیان 

حضور دارند و در هر کوی و برزن سروها در 

حسینیه های شهر کویری تاسوعا و عاشورای 

هر سال را به دیگر سال پیوند می دهد. درخت 

ایستاده ی سرو در دوره های نقاشی ایرانی گاهی 

ساده و بلند تصویرشده و گاهی این درخت به 

شکل شعله ور با همان رنگ سبز در تصاویر 

مینیاتور انعکاس یافته است شاید این شکل 

تش مقدس 
آ
ثیر گرفته از حالت شراره های ا

أ
تا

زرتشت باشد همانطور که چنین احساسی در 

کنگره  های اطراف سرو نمودار شده است زیرا 

ن همراه با ماندگاری و 
آ
تش و جاودانگی ا

آ
تقدس ا

قداست سرو در نزد ایرانیان به صورت نمودی 

از جاودانگی در این نقاشی ها متجلی می شود .

نقشی که در شال های ترمه و قلمکاری اصفهانی 

ن 
آ
دیده می شود شکل سروی است که نوک ا

بر اثر وزش باد خم شده باشد و این نشانگر 

ن است که از روزگار کهن مردم بدین درخت 
آ
ا

توجه خاص داشته اند. سرو راست قامت و 

مقدس از دیرباز علامت خاص ایرانیان بوده است مطابق روایات ایران زرتشت این درخت را از بهشت 

تشکده کاشت. 
آ
ورد و نزدیک در ا

آ
ا

زاد که چون 
آ
سرو سهی، که دو شاخه اش راست باشد، سروناز که شاخه هایش متمایل است، سرو ا

ن راست رسته و با چون از قید کجی و ناراستی و پیوستن به شاخ درختان دیگر فارغ است 
آ
شاخه های ا

به این نام خوانده شده  است.« )یاحقی،1375 ؛245( )تصویر شماره ی 8(

طاووس

»این پرنده در میان سایر پرندگان از جهت ارجمندی و زیبایککی مانند اسب است در میان چهارپایان، پر 

ن به زشتی معروف است به همه ی زیبایککی او را به فال 
آ
ن به زیبایککی و پای ا

آ
طاووس به خصوص جنس پر ا

دم و حواء 
آ
ن باشد که او را سبب دخول ابلیس به بهشت به هنگام فریفتن ا

آ
بد می گیرند و شاید سبب ا

ن درخت از 
آ
ن، طاووس سر برید و ا

آ
دم، در بهشت، درخت کاشت ابلیس در پای ا

آ
دانسته اند. وقتی ا

بیاری شد.) تصویر شماره ی 9(
آ
خون این پرنده ا

برخی از مفسرین یکی از چهار مرغی که ابراهیم)ع( کشت؛ طاووس دانسته اند که به عنوان مظهر زیبایککی 

و زینت انبیاء کشته  شد. « )یاحقی،1375؛293(  

فرشته 

ک و هاتف گکفته می شود؛ گکفته می شود موجودی 
َ
»در زبان های کهن ایران، سروش و در عربی مَل

ئین یهود فرشتگان واسطه ی میان خدا و 
آ
مده در ا

آ
نان ا

آ
لطیف و نامرئی است که در غالب ادیان وصف ا

سمانی خداوند 
آ
ن ها ملکوت ا

آ
ن ها یاد شده است ا

آ
جهان مادی هستند و در ککتاب مقدس چندین بار از ا

را تشکیل می دهند و به منزله ی بندگانی هستند که اوامر خدا را در زمین اجرا می کنند، در انجیل هم 

نان نام برده شده و کاتولیک ها معتقد بودند فرشتگان موجوداتی مجرد از ماده هستند و 
آ
چندبار از ا

فرینش ایشان پیش از انسان صورت پذیرفته است و دارای سلسله مراتبی است و محافظ انسان هستند. 
آ
ا

ن ها طبق 
آ
در فرهنگ اسلام فرشتگان دسته ای از مخلوقات پروردگار است که هر گروه و دسته ای از ا

برنامه و روی نظم خاصی به انجام وظایف خود مشغول هستند. « )یاحقی،1375؛322(

کبوتر

»کبوتر پرنده ای است خوش پرواز و سبکبال که دارای انواع متعدد است کمترین روایات درباره ی کبوتر 

به زمان حضرت نوح مربوط می شود. 

ب را بر خود فروکشید نخست حضرت 
آ
وقتی کشتی نوح بر کوه جودی نشست و زمین مقداری ا

ب در زمین مانده است اما چون زاغ به مردارخواری مشغول شد 
آ
نوح)ع( زاغ را بفرستاد تا بنگرد چقدر ا

ب، موی از 
آ
ب نهاد، از شوری ا

آ
و برنگشت، کبوتر را فرستاد، کبوتر بیامد و بر زمین نشست و پای در ا

ب در زمین مانده است و نوح 
آ
مد و گکفت مقداری ا

آ
پایش بریخت و پایش سرخ بماند، کبوتر پیش نوح ا

کبوتر را دعا کرد بنابر روایات دیگر: 

ورد. 
آ
ن کبوتر شاخه از درخت زیتون به همراه خود ا

آ
روز هفتم پس از طوفان نوح کبوتر را گسیل کرد و ا

در روایات دیگر با یک برگ انجیر در منقار و مقداری خزه در پای، برگشت و به پاداش این کار اهلی شد 

ثیر وظیفه ای که در 
أ
و طوق به او عطا گردید و این نخستین استفاده ی انسان از کبوتر بود. شاید تحت تا

ن جمله فرهنگ ایران از وجود 
آ
سرگذشت نوح به کبوتر داده شده  بود در بسیاری از فرهنگ ها، و از ا

کبوتر به عنوان پیک و نامه بر مقاصد باد شده  است. به ویژه اسطوره های کهن نشان می دهند که کبوتر 

را پیک ناهید نامیده اند و مجسمه هایککی که از کبوتر و قُمری در خوزستان و جاهای دیگر ایران پیدا شده 

 است همگی رمزی از ناهید است.« ) تصویر شماره ی 10(

دمی بر حیوانات حرام است 
آ
زار رساندن ا

آ
چون گرداگرد خانه ی کعبه و حرم پیامبر و ائمه)ع( کشتن و ا

من 
أ
بسیاری از کبوتران به این اماکن متبرکه پناه می برند و از نیازها و نذورات زوار این اماکن مقدسه در ما

حرم تن می پرورانند. این گونه کبوتران که به  علت مجاورت با حرم، شکارشان ممنوع است به کبوتر حرم 

معروف و مرسوم اند)یاحقی،1375 ؛347(. 

نتیجه گیری

مل در ماه محرم است مشارکت و همیاری مردم در اجتماعات می باشد 
أ
یکی از نکات بسیارمهم که قابل تا

یعنی با فرارسیدن ماه محرم افراد هر محله جمع شده و در برپاکردن خیمه در تکایا و حسینیه ها و حتی 

ذین بندی می کنند، چرا که شرکت در این امور را 
آ
ن ا

آ
منازل و نصب ککتیبه ها و فرش ها در زمین و دیوار ا

 حضرت امام حسین)ع( می دانند.
ً
واجب و نشانه ی اظهار وفاداری به اهل بیت خصوصا

 به گکفته ی ابن اثیر از سده ی دهم در شهر بغداد برای مراسم محرم خیمه ها برافراشته می شدند. این 

ثیرات زیادی پیدا کرد 
أ
خیمه ها در ظاهر امر، ساده و گاهی با نقش های تزئینی همراه است ولی کم کم تا

م با مسائل عاشورا عجین شده برای 
أ
و با عناصر و شکل های برگزیده از مسائل حیاتی و زندگانی مردم توا

زادگان 
آ
مثال: سرو که بالنده است و نماد جاودانگی که ماندگار و زیباست و همیشه سرسبز، صفت ا

شمرده شده است. در روزهای برگزاری مراسم عزاداری در حسینیه ها این وقایع و نمادها همراه با عزاداری 

بی، فیروزه ای و سبز و نوشتارها در 
آ
نمایش داده می شود. به خصوص از دید تصویری، تردد رنگ های ا

این فضا به عنوان موجودی پویا سراسر فضای حسینیه ها را پرمی کند و حالت جاودانگی و معنویت 

ن ککتیبه های عمودی و افقی که تکرار 
آ
مراسم را به مراتب می افزاید. فرم های منحنی و گنبدی شکل با ا

سمانیان و زمینیان برقرار می کنند در هر حال خیمه که راز و رمزی است 
آ
شده اند، نوعی اتصال را میان ا

زادگی است و در ورای تمام این نظریات و گکفته ها هر ساله 
آ
از سیدالشهداء)ع( و نشانه ی قیام خونین و ا

واقعه ی شهادت سالار شهیدان را زنده می کند.

ن با 
آ
ن ها با یکدیگر به پیوند مفاهیم ا

آ
نچه می توان بیان کرد اینکه، با بررسی نقوش روی  پوش و ارتباط ا

آ
ا

فرم وفضا دست پیدا  می کنم. هنر ایرانی مبتنی بر تزئین است وجود رابطه ی هنری و تجسمی محکمی 

ن ها حالت نیایش برقرار و مجسم بوده و اصولا بدین منظور 
آ
است بین ساخته هایککی از بشر که در تمامی ا

ساخته شده  است. از این دست می توان از ساخت سر در مساجد، گنبدها، طاق نماها و نقاشی روی 

مدن فرم و شکل شیر، فرشته، کبوتر، سرو، طاووس، 
آ
خیمه ها نام برد. این سیر در نهایت در به وجود ا

ن در بنای، تکایا و حسینیه ها و در نهایت در 
آ
اثر داشته  است. این تداخل شکل و رنگ و وحدانیت ا

ن نصب می شود، حالتی معنوی را بیان می کند. 
آ
پارچه هایککی که به همین رنگ بر سقف خیمه و حواشی ا

دید بصری و تجسم انسان با رنگ ها و فضاهای مذهبی نوازش می یابد و زیبایککی در اینجا محصولی است 

مل وامی دارد  
أ
که هر هنرمند را به تا

منابع: _____________________________________________________

یین ها و مراسم محرم در شهر یزد، مجموعه مقالات نخستین 
آ
یت اللهی، علیرضا،)1379(. قدرت سنتی و سازمان غیررسمی ا

آ
1- ا

همایش محرم، تهران، میراث فرهنگی.
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آ
4- ا

تهران،  خطایککی،  و  اسلیمی  هادی)1372(  اقدسیه،   -5

فرهنگسرای یساولی.

یدین)1356( هنرایران، بنیاد همدمی.
آ
غداشلو، ا

آ
6- ا

7- اخوتی، محمدرضا)1370(مراسم عزاداری در یزد، پایان نامه، 

دانشکده ی هنر و معماری دانشگاه یزد. 
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آ
ا و وفاق اجتماعی در 

مقالات نخستین همایش محرم، تهران، میراث فرهنگی.

10- چگنی زاده، مسعود)1370( تکایا و حسینیه های یزد، 

پایان نامه، دانشکده ی هنر و معماری دانشگاه یزد.

11- چکسلویسکی، پترجی)1367( تعزیه ی هنر بومی در 

ایران، داوود حاتمی، تهران، علمی و فرهنگی. 

12- خراسانی، حاجی ملاهاشم)1337( منتخب التواریخ، 

تهران، علمیه ی اسلامیه.

13- رستگار فسایککی، منصور)1365( اژدها در اساطیر ایران، 

شیراز، دانشگاه شیراز.

14- عناصری، جابر)1366(نمایش و نیایش در ایران، تهران، 

جهاد  دانشگاهی.

15- قمی، شیخ عباس)1362( منتهی الامال، تهران، مطبوعات 

حسینی.

16- کیانی، محمد یوسف)1365(نظر اجمالی شهرنشینی و 

شهرسازی در ایران، تهران، ارشاد اسلامی.

قم،  عاشورا،  فرهنگنامه ی  جواد)1376(  محدثی،   -17

نشر معروف.

تهران،  عزاداری،  فلسفه ی  جواد)1378(  محدثی،   -18

انتشارات وثوق.

چشمه سار  امام حسین)ع(  جعفر)1377(  موسوی،   -19

اعجاز، تهران، انصاری.

ایران جلد1،  داب 
آ
ا و  هانری)1375(معتقدات  ماسه،   -20

مهدی روشن ضمیر، تبریز، موسسه ی تاریخ و فرهنگ.

تهران،  خطایککی،  و  اسلیمی  شهریار)1372(  مالکی،   -21

فرهنگسرای یساولی. 

22- میرشکرایککی، محمد)1379(محرم و نشانه  های نمادین، 

مجموعه مقالات نخستین همایش محرم، تهران، میراث فرهنگی. 

پوش،  و  محرم  محمدحسن)1374(  ملک ثابت،   -23

پایان نامه، دانشکده ی هنر و معماری دانشگاه یزد. 

24- یاحقی،محمدجعفر)1375(فرهنگ اساطیر، تهران، 

صدا و سیما. 
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تصویر شماره ی8

تصویر شماره ی9

تصویر شماره ی10

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M



CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
Wچيدمان / سـال اول / شماره 1/ بهار 1392 W W . C H I D E M A N M A G . C O M71

دیگران تقدم داشته اند.« )یاحقی،1375 ؛280( 
سرو 

»سرو در اساطیر یونان نشانه ی سوگواری و 

اندوه از دست دادن یار است. هنگام سوختن 

خوش بو است و بدین علت مورد توجه بوده 

فناناپذیر  را  ن  
آ
ا درخت  و  چوب  قدیم  از  و 

ساختن  در  و  می کردند  تصور  جاودانی  و 

مجسمه ها و کشتی ها و گردونه ها مورد استفاده 

 کشتی نوح از چوب سدر یا سرو 
ً
بوده است مثلا

است و معبد دیانا نیز از چوب سرو بوده است. 

سرو درختی است راست قامت سربرافراشته، 

با  را  انسان  شکافته،  را  سمان 
آ
ا سینه ی 

جمال  اینکه  می کند،  شنا 
آ
ا عاشورا  عشق 

سروگونه و راست قامت حضرت علی اکبر)ع( 

حضرت سیدالشهداء)ع( حضرت ابوالفضل)ع( 

و دیگر شهیدان شاهد که سینه ی نخل نصب 

شده به ناگاه راه را بر عبور دیده می بندد و عزادار 

عاشق را در بهشت ابدی فرومی برد.نقش سرو را 

وردن نخل ماتم به عنوان 
آ
می توان با حرکت درا

قامت ایستای عبا عبدا... در تشیع نمادین پیکر 

عاشورا  ظهر  در  حضرت سیدالشهداء  مطهر 

مشاهده کرد.

روی  همه ی علامت های  و  نخل ها  و  سروها 

سطح پوش خیمه ی امام حسین)ع( شاهدان 

مستند انتقال سینه به سینه ی هنر و فرهنگ 

که  قرن هاست  و  هستند  مسلمان  ایرانیان 

حضور دارند و در هر کوی و برزن سروها در 

حسینیه های شهر کویری تاسوعا و عاشورای 

هر سال را به دیگر سال پیوند می دهد. درخت 

ایستاده ی سرو در دوره های نقاشی ایرانی گاهی 

ساده و بلند تصویرشده و گاهی این درخت به 

شکل شعله ور با همان رنگ سبز در تصاویر 

مینیاتور انعکاس یافته است شاید این شکل 

تش مقدس 
آ
ثیر گرفته از حالت شراره های ا

أ
تا

زرتشت باشد همانطور که چنین احساسی در 

کنگره  های اطراف سرو نمودار شده است زیرا 

ن همراه با ماندگاری و 
آ
تش و جاودانگی ا

آ
تقدس ا

قداست سرو در نزد ایرانیان به صورت نمودی 

از جاودانگی در این نقاشی ها متجلی می شود .

نقشی که در شال های ترمه و قلمکاری اصفهانی 

ن 
آ
دیده می شود شکل سروی است که نوک ا

بر اثر وزش باد خم شده باشد و این نشانگر 

ن است که از روزگار کهن مردم بدین درخت 
آ
ا

توجه خاص داشته اند. سرو راست قامت و 

مقدس از دیرباز علامت خاص ایرانیان بوده است مطابق روایات ایران زرتشت این درخت را از بهشت 

تشکده کاشت. 
آ
ورد و نزدیک در ا

آ
ا

زاد که چون 
آ
سرو سهی، که دو شاخه اش راست باشد، سروناز که شاخه هایش متمایل است، سرو ا

ن راست رسته و با چون از قید کجی و ناراستی و پیوستن به شاخ درختان دیگر فارغ است 
آ
شاخه های ا

به این نام خوانده شده  است.« )یاحقی،1375 ؛245( )تصویر شماره ی 8(

طاووس

»این پرنده در میان سایر پرندگان از جهت ارجمندی و زیبایککی مانند اسب است در میان چهارپایان، پر 

ن به زشتی معروف است به همه ی زیبایککی او را به فال 
آ
ن به زیبایککی و پای ا

آ
طاووس به خصوص جنس پر ا

دم و حواء 
آ
ن باشد که او را سبب دخول ابلیس به بهشت به هنگام فریفتن ا

آ
بد می گیرند و شاید سبب ا

ن درخت از 
آ
ن، طاووس سر برید و ا

آ
دم، در بهشت، درخت کاشت ابلیس در پای ا

آ
دانسته اند. وقتی ا

بیاری شد.) تصویر شماره ی 9(
آ
خون این پرنده ا

برخی از مفسرین یکی از چهار مرغی که ابراهیم)ع( کشت؛ طاووس دانسته اند که به عنوان مظهر زیبایککی 

و زینت انبیاء کشته  شد. « )یاحقی،1375؛293(  

فرشته 

ک و هاتف گکفته می شود؛ گکفته می شود موجودی 
َ
»در زبان های کهن ایران، سروش و در عربی مَل

ئین یهود فرشتگان واسطه ی میان خدا و 
آ
مده در ا

آ
نان ا

آ
لطیف و نامرئی است که در غالب ادیان وصف ا

سمانی خداوند 
آ
ن ها ملکوت ا

آ
ن ها یاد شده است ا

آ
جهان مادی هستند و در ککتاب مقدس چندین بار از ا

را تشکیل می دهند و به منزله ی بندگانی هستند که اوامر خدا را در زمین اجرا می کنند، در انجیل هم 

نان نام برده شده و کاتولیک ها معتقد بودند فرشتگان موجوداتی مجرد از ماده هستند و 
آ
چندبار از ا

فرینش ایشان پیش از انسان صورت پذیرفته است و دارای سلسله مراتبی است و محافظ انسان هستند. 
آ
ا

ن ها طبق 
آ
در فرهنگ اسلام فرشتگان دسته ای از مخلوقات پروردگار است که هر گروه و دسته ای از ا

برنامه و روی نظم خاصی به انجام وظایف خود مشغول هستند. « )یاحقی،1375؛322(

کبوتر

»کبوتر پرنده ای است خوش پرواز و سبکبال که دارای انواع متعدد است کمترین روایات درباره ی کبوتر 

به زمان حضرت نوح مربوط می شود. 

ب را بر خود فروکشید نخست حضرت 
آ
وقتی کشتی نوح بر کوه جودی نشست و زمین مقداری ا

ب در زمین مانده است اما چون زاغ به مردارخواری مشغول شد 
آ
نوح)ع( زاغ را بفرستاد تا بنگرد چقدر ا

ب، موی از 
آ
ب نهاد، از شوری ا

آ
و برنگشت، کبوتر را فرستاد، کبوتر بیامد و بر زمین نشست و پای در ا

ب در زمین مانده است و نوح 
آ
مد و گکفت مقداری ا

آ
پایش بریخت و پایش سرخ بماند، کبوتر پیش نوح ا

کبوتر را دعا کرد بنابر روایات دیگر: 

ورد. 
آ
ن کبوتر شاخه از درخت زیتون به همراه خود ا

آ
روز هفتم پس از طوفان نوح کبوتر را گسیل کرد و ا

در روایات دیگر با یک برگ انجیر در منقار و مقداری خزه در پای، برگشت و به پاداش این کار اهلی شد 

ثیر وظیفه ای که در 
أ
و طوق به او عطا گردید و این نخستین استفاده ی انسان از کبوتر بود. شاید تحت تا

ن جمله فرهنگ ایران از وجود 
آ
سرگذشت نوح به کبوتر داده شده  بود در بسیاری از فرهنگ ها، و از ا

کبوتر به عنوان پیک و نامه بر مقاصد باد شده  است. به ویژه اسطوره های کهن نشان می دهند که کبوتر 

را پیک ناهید نامیده اند و مجسمه هایککی که از کبوتر و قُمری در خوزستان و جاهای دیگر ایران پیدا شده 

 است همگی رمزی از ناهید است.« ) تصویر شماره ی 10(

دمی بر حیوانات حرام است 
آ
زار رساندن ا

آ
چون گرداگرد خانه ی کعبه و حرم پیامبر و ائمه)ع( کشتن و ا

من 
أ
بسیاری از کبوتران به این اماکن متبرکه پناه می برند و از نیازها و نذورات زوار این اماکن مقدسه در ما

حرم تن می پرورانند. این گونه کبوتران که به  علت مجاورت با حرم، شکارشان ممنوع است به کبوتر حرم 

معروف و مرسوم اند)یاحقی،1375 ؛347(. 

نتیجه گیری

مل در ماه محرم است مشارکت و همیاری مردم در اجتماعات می باشد 
أ
یکی از نکات بسیارمهم که قابل تا

یعنی با فرارسیدن ماه محرم افراد هر محله جمع شده و در برپاکردن خیمه در تکایا و حسینیه ها و حتی 

ذین بندی می کنند، چرا که شرکت در این امور را 
آ
ن ا

آ
منازل و نصب ککتیبه ها و فرش ها در زمین و دیوار ا

 حضرت امام حسین)ع( می دانند.
ً
واجب و نشانه ی اظهار وفاداری به اهل بیت خصوصا

 به گکفته ی ابن اثیر از سده ی دهم در شهر بغداد برای مراسم محرم خیمه ها برافراشته می شدند. این 

ثیرات زیادی پیدا کرد 
أ
خیمه ها در ظاهر امر، ساده و گاهی با نقش های تزئینی همراه است ولی کم کم تا

م با مسائل عاشورا عجین شده برای 
أ
و با عناصر و شکل های برگزیده از مسائل حیاتی و زندگانی مردم توا

زادگان 
آ
مثال: سرو که بالنده است و نماد جاودانگی که ماندگار و زیباست و همیشه سرسبز، صفت ا

شمرده شده است. در روزهای برگزاری مراسم عزاداری در حسینیه ها این وقایع و نمادها همراه با عزاداری 

بی، فیروزه ای و سبز و نوشتارها در 
آ
نمایش داده می شود. به خصوص از دید تصویری، تردد رنگ های ا

این فضا به عنوان موجودی پویا سراسر فضای حسینیه ها را پرمی کند و حالت جاودانگی و معنویت 

ن ککتیبه های عمودی و افقی که تکرار 
آ
مراسم را به مراتب می افزاید. فرم های منحنی و گنبدی شکل با ا

سمانیان و زمینیان برقرار می کنند در هر حال خیمه که راز و رمزی است 
آ
شده اند، نوعی اتصال را میان ا

زادگی است و در ورای تمام این نظریات و گکفته ها هر ساله 
آ
از سیدالشهداء)ع( و نشانه ی قیام خونین و ا

واقعه ی شهادت سالار شهیدان را زنده می کند.

ن با 
آ
ن ها با یکدیگر به پیوند مفاهیم ا

آ
نچه می توان بیان کرد اینکه، با بررسی نقوش روی  پوش و ارتباط ا

آ
ا

فرم وفضا دست پیدا  می کنم. هنر ایرانی مبتنی بر تزئین است وجود رابطه ی هنری و تجسمی محکمی 

ن ها حالت نیایش برقرار و مجسم بوده و اصولا بدین منظور 
آ
است بین ساخته هایککی از بشر که در تمامی ا

ساخته شده  است. از این دست می توان از ساخت سر در مساجد، گنبدها، طاق نماها و نقاشی روی 

مدن فرم و شکل شیر، فرشته، کبوتر، سرو، طاووس، 
آ
خیمه ها نام برد. این سیر در نهایت در به وجود ا

ن در بنای، تکایا و حسینیه ها و در نهایت در 
آ
اثر داشته  است. این تداخل شکل و رنگ و وحدانیت ا

ن نصب می شود، حالتی معنوی را بیان می کند. 
آ
پارچه هایککی که به همین رنگ بر سقف خیمه و حواشی ا

دید بصری و تجسم انسان با رنگ ها و فضاهای مذهبی نوازش می یابد و زیبایککی در اینجا محصولی است 

مل وامی دارد  
أ
که هر هنرمند را به تا

منابع: _____________________________________________________

یین ها و مراسم محرم در شهر یزد، مجموعه مقالات نخستین 
آ
یت اللهی، علیرضا،)1379(. قدرت سنتی و سازمان غیررسمی ا

آ
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فرهنگسرای یساولی.

یدین)1356( هنرایران، بنیاد همدمی.
آ
غداشلو، ا

آ
6- ا

7- اخوتی، محمدرضا)1370(مراسم عزاداری در یزد، پایان نامه، 

دانشکده ی هنر و معماری دانشگاه یزد. 

8-پاس، فکور)1373( عزاداری در یزد، پایان نامه، دانشکده ی 

هنر و معماری دانشگاه یزد.

9- جانب الهی، محمدسعید)1379( رابطه  ی مکان گرایککی 

یین های سوگواری محرم، مجموعه 
آ
ا و وفاق اجتماعی در 

مقالات نخستین همایش محرم، تهران، میراث فرهنگی.

10- چگنی زاده، مسعود)1370( تکایا و حسینیه های یزد، 

پایان نامه، دانشکده ی هنر و معماری دانشگاه یزد.

11- چکسلویسکی، پترجی)1367( تعزیه ی هنر بومی در 

ایران، داوود حاتمی، تهران، علمی و فرهنگی. 

12- خراسانی، حاجی ملاهاشم)1337( منتخب التواریخ، 

تهران، علمیه ی اسلامیه.

13- رستگار فسایککی، منصور)1365( اژدها در اساطیر ایران، 

شیراز، دانشگاه شیراز.

14- عناصری، جابر)1366(نمایش و نیایش در ایران، تهران، 

جهاد  دانشگاهی.

15- قمی، شیخ عباس)1362( منتهی الامال، تهران، مطبوعات 
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