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 به نظر شما تاریخ چه نقشی در ادراک مردم جامعه 
در منظر پیرامون خود دارد؟ شما چگونه موفق شدید سبک 

طراحی تاریخی را با شرایط زندگی امروز هماهنگ کنید؟
تاریخ باغس��ازی و به دنب��ال آن تاریخ ادراک آن نزد مردم 
به نمونه های محدود موجود مربوط می شود : باغ های چینی، 
ژاپنی، انگلیسی در سابقه فریبندگی و باغ های مصری، ایرانی، 
رومن، مغول، عرب، ایتالیایی و فرانسوی در سابقه فرمال. این 
باغ ه��ا همواره ویترین بروز قدرت های دولتی بوده و به ندرت 
در دسترس مردم عادی قرار می گرفته اند. امروزه، با گسترش 
وس��یع تبلیغات و تصاویر، نوعی آشفتگی میان مردم و منظر 
تولید شده و ارتباط وسیع ابتدایی طبیعت - فرهنگ در مرحله 
تردید باقی مانده است. مصداق آن پیدایش واژه منظر در قرن 
س��وم در شرق است، حال آن که در غرب، در حدود قرن 15 
این اتفاق اقتاده اس��ت. در ادامه، برای پاسخ به پرسش شما، 
باید بگویم که من رویکردی تاریخی ندارم. رویکرد من در نظر 
گرفتن رد پای تاریخ است که عبارتست از خلق مجدد تاریخ 
باغ هایی که نقش هندس��ه در آن ها مش��هود است، با نگاهی 
معاصر! این رویکرد به هم��ان خوبی رویکرد »نئو - دهاتی« 
می تواند به نیازهای امروزی جامعه  مطابق ش��ود، در جوامع 
ام��روزی نفوذ کند. من یقین دارم که کار کردن با محورهای 
مش��خص رویکرد دکارتی و هندسی باغ های فرانسوی یا قبل 
از آن باغ های ایتالیایی، کاملًا در تضاد با باغ های چینی، ژاپنی 
و انگلیس��ی � چینی قرار دارد. این  محورها هستند که مرا به 

تاریخ نزدیک می کنند. 

 شما پروژه هایی هم در خارج از سرزمین مادری خود 
طراحی کرده اید، با توجه به گرایش��ات تاریخی که دارید، چه 

رویکردی را برای طراحی در آن سرزمین ها اتخاذ کردید؟
بسیار س��اده است. من در کش��ورهای عربی )امارات( کار 
کردم. در این کش��ورها، هیچ گاه مقیاس کار درس��ت نیست. 
ب��رای مث��ال الحم��را در گرانادا، ب��اغ کوچکی ب��ا کنج ها و 
حیاط های کوچک مقیاس است. اما درخواست امروزه امارات، 
قصرهای خارج مقیاس اس��ت. چطور می شود در این مقیاس 
باغ های عربی احداث کرد؟ مجبوریم تصویر معمول این باغ ها 
را ده براب��ر کنیم! بنابراین س��عی می کنم روح باغ عرب را در 

یک پروژه خارج مقیاس پیاده کنم.
در افریقا ش��رایط دیگری اس��ت؛ تاریخچه ب��اغ آفریقایی 
وج��ود ندارد و باید آن را اختراع کرد. در کش��ورهای نزدیک 
به اس��توا، رشد گیاهان دیوانه وار است، 30 سانتیمتر در روز ! 
به نظر جالب می رس��ید که باغ های ارگانیک، آزاد، فرش های 
گیاه و بسیار تخیلی طراحی شود. اما این پیشنهاد مسئولین 
کش��ورهایی که در فرانس��ه تحصی��ل کرده بودن��د را راضی 
نمی کرد :  آنها به دنبال باغ فرانسوی بودند. به ناچار با الهام از 
باغ های فرانسه برایشان طراحی کردم، که البته در تضاد کامل 

با محیط است؛ تمام روز به هرس کردن می گذشت! به علاوه 
باغ های آزاد برای آنها یادآور جنگل است که به نوعی خطر را 
به دنبال دارد. حتی آن ها با حوض های تیره هم مخالف بودند 
و مجبور شدم استخرهای آبی رنگ برایشان طراحی کنم که 
در این ش��رایط معمار منظر حق انتخاب محدودی دارد. این 
در مقابل کار در پارک های سیتروئن و دیدرو بود که تا نهایت 

امکان از طراحی آن لذت بردم. 

 برخلاف رویکرد تاریخی ش��ما در اکثر پروژه ها، در 
برخی مانند پارک تیمز لندن ش��اهد بیگانگی طرح با زمینه 
و در س��ایت های پس��اصنعتی چون پارک سیتروئن به نوعی 
پاک کردن لایه های تاریخی و  اطلاعات بستر را می بینیم. این 

تفاوت رویکرد را چگونه توجیه می کنید؟
در مواجهه با یک س��ایت، دو حالت وجود دارد : یا سایت 
فاقد ارزش است که در این شرایط به دنبال آثاری نمی گردم 
ک��ه وجود ندارن��د و مداخله قاطع اس��ت. در مقابل اگر خود 
س��ایت حرفی برای گفتن داشته باشد سعی می کنم روح آن 

 را در نظر داشته باشم. 
سیتروئن سایتی خالی بود، تمام آثار کارخانه جات را از بین 
برده بودند. طرح اولیه آن بسیار سریع آماده شد. در مسابقه، 
7 گروه ش��رکت کرده بودند که همگ��ی بر آن نظر بودند که 
برای برنده ش��دن بهتر اس��ت از کارخانجات یادی نش��ود و 
همین طور نیز پیش رفت. زمین این پروژه بس��یار بد ریخت 
بود. من با اتکا به اصل محور راس��ت باغ های فرانسوی شروع 
به کار کردم و رود سن را به دو گل خانه پیوند دادم. وسط آن 
خالی و اطراف پر بود. این طرح یادآور باغ ماری لوروآ اثر آندره 
لونتر است : محور مشخص فضایی، خالی میانی، فضاهای پرُ 
مج��اور و 6 ش��ش کلاه فرنگی در هر طرف ب��رای میهمانان 

پادشاه )تصاویر1 و 2(. 
در پارک سد تیمز لندن نیز سایت خالی بود و تا ارتفاع سه 
متر زیر زمین از آثار مین جنگ جهانی پاکسازی شده بود. این 
زمین یک سایت پساصنعتی بود که هیچ اثری از آن بر جای 
نبود. برای این پروژه نیز در 1994 مس��ابقه برگزار شد. زمان 
کمی از بازدید س��ایت گذشته بود که طرح اولیه رقم خورد، 
البته در این جا اثری از تأسیس��ات صنعتی وجود نداشت که 
مانند مداخله های »پیتر لاتز« در پروژه ظاهر شوند. طراحی 
از الگوی باغ های انگلیس��ی شروع شد : میدان گاه چهارگوش. 
دو وجه پروژه را یک محور مس��تقیم به هم پیوند می داد که 
در ابتدا آبی تصور ش��ده بود، اما به دلیل مشکلات اجرایی با 

مصالح بنایی اجرا شد )تصویر 3(.  
بودجه این پروژه بسیار کمتر از پروژه سیتروئن بود. در لبه 
پارک، باغ های کناره ای قرار داده ش��د که معماری اطراف را 
درون خ��ود غرق کند؛ البته همین طور پیش رفت. مکان یابی 
ساختمان ها را باغ های کناره ای پارک تعیین می کرد. این مورد 

برعکس آنچه بود که در سیتروئن پیش آمد : در آنجا ساختمان ها 
از قبل وجود داشتند و پارک می بایست میان آنها قرار بگیرد. در 

نهایت آنچه خلق شد؛ "معماری در توافق با پارک" بود. 
گروه های دیگر ش��رکت کننده در مسابقه که افراد سرشناس 
هم بودند، همگی طرح های بسیار پیچیده ارایه کردند. اما ایده ای 
روش��ن و مشخص در اینجا لازم بود. اصولاً از نظر من یک پارک 
خوب عبارتست از »یک کروکی کوچک در گوشه کاغذ طراحی«. 
من همواره با تکیه بر ش��هود کار ک��رده ام، قلم من قلم ویژه ای 
نیس��ت، صحبت کردنم منحصر به فرد نیس��ت. خط کش��یدنم 
مخصوص نیست. من فقط ارزش خط ها را می دانم. می فهمم که 
یک خط چه هزینه ای می تواند داشته باشد، برای همین نیز تنها 

خطوطی را رسم می کنم که حضور آنها الزامی باشد.
متخصصان کانسپت معتقدند باید قرن ها و قرن ها فکر کرد 
و تنها پس از آن که فرایند تفکر تمام شد، آن هنگام می شود 
خط کشید. روش کار من درست عکس این است. هیچ وقت 
سعی نمی کنم برای خطوطم یک معنا و مفهوم تحمیلی بیابم. 
س��ایرین برای کارهای خود یک زمینه فلسفی پیدا می کنند. 
معتقدم که با لذت بردن از طراحی، اس��تفاده کنندگان نیز از 
طرح لذت خواهند برد. این موضوع امتحان ش��ده است : در 
سیتروئن ش��هرداری معتقد بود که این پارک فاجعه خواهد 
ش��د، خطوط راست، دکارتی، هندس��ی و ... اما پس از اتمام 
کار بود که سیل مردم به سوی آن جاری شد، مردم آمدند و 

آمدند و آمدند... .

 در کاره��ای اولی��ه ش��ما همچون پ��ارک کورنو 
طراحی ارگانیک غلبه دارد، ولی بعد به فرم های هندس��ی و 

منظم تمایل پیدا کردید؛ علت این تحول چیست؟
پارک کورنو در س��ال 1972 شروع شد،40 سال پیش. در 
آن زمان در اروپا مدرسه عالی منظر وجود نداشت. تنها نمونه 
موجود، س��اخته های آلمانی ها بود.  آنها پس از جنگ، تمامی 
ش��هرهای خود را بازس��ازی کردند و در این شهرهای جدید 
پارک های عظیمی احداث ش��ده بود. این پارک ها عبارت بود 
از زمین های وس��یع پ��رورش گیاه )اراض��ی 200 هکتاری(. 
آلمانی ها به دنبال پروژه های ارگانیک بودند، ش��بیه باغ های 
انگلیسی � چینی اصلاح شده. در آن زمان، تنها مرجع من به 
عنوان یک معمار منظر ج��وان این پارک ها بودند. پروژه من 

هم به تبع بسیار ارگانیک بود، پر از منحنی و پیچش.
پس از آن دوره ای پیش آمد که اساس��اً مش��غول کار روی 
زیرساخت های بزرگ، منظر بزرگ مقیاس و ابعاد کلان شدم و 
از پارک های شهری دور شدم. تصمیم گرفتم روش کار عوض 
شود. فرم ها به شدت شهرها را می خوردند، همچون شهرهای 
جدید فرانس��وی )مارن لا واله، س��رژی پونتواز و ش��هرهای 
جدی��د دیگر(. این موضوع نتیجه جریان م��اه مه 1968 بود 
که معماران جوان با ش��عار "می خواهیم دنیا را تغییر دهیم"، 
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Pic1, 2 : the completion 
of Citroën Park in the Citn
roën Factory site. Source: 
Allain Provost,2011.

تصاوی�ر1 و 2 : ش�کل گیری 
پ�ارک س�یتروئن در بقایای 
کارخان�ه س�یتروئن )به زعم 

پروو بی ارزش(. 

معماران مسن تر را رانده بودند. آنها با فرم هایی نرم و بی شکل 
شبیه ماکارونی شهرهایی کشیدند که در هر کجای آن باشی، 
مکان یابی غیر ممکن اس��ت! ش��هرهایی بودن��د بدون هیچ 
ش��اخصی. به نظر من این شهرها بس��یار نامفهوم اند و البته 
اهمیت محورهای مشخص و راست در اینجا معلوم می شود. 
این محورهای هندسی هستند که به شهر هویت می بخشند. 
یک پلان زیبا لزوماً به یک باغ زیبا منتج می ش��ود. نمونه آن 

هم باغ شهر بیرمنگام در انگلیس و مارسی در فرانسه است.

 پروژه ه��ای ش��ما ب��ا موضوع��ات مختل��ف و در 
مقیاس ه��ای متفاوتی هس��تند. اص��ولاً در پروژه هایی که در 
ح��وزه س��رزمین)Territory( طراحی کرده ای��د مثل آزادراه 
A20. مقیاس منظر و چگونگی درک مخاطب از این مقیاس 

چه تأثیری در طراحی شما داشته است؟
بزرگراه قبل از هر چیز، فن اس��ت. معمار منظر نمی تواند 
در طراحی آن ابتکار خارق العاده ای داش��ته باشد. مهندسین 
راه به س��اده ترین روش رس��م خواهند کرد، حال آنکه معمار 
منظر س��عی می کند کمی هنری باش��د و تلاش می کند در 
 )Land Art( تراس بندی ه��ا و طرح کاش��ت از هنر زمین��ی
اس��تفاده کند. اما مقیاس مداخله حداقلی خواهد بود، معمار 
منظر هرگ��ز نمی تواند به بهانه زیباتر بودن، پیش��نهاد »عبور 
ش��اعرانه جاده« را گرداگرد تپه بدهد، این غیر ممکن اس��ت. 
هنگامی که مهندس راه تصمیم می گیرد جاده از میان تپه عبور 

کند، هنر معمار منظر آن است که این معبر را زیباتر کند. 
من اصلًا نمی دانم که برداشت یا حس مردم از اتوبان چیست 
یا اینکه آیا آنهایی که با س��رعت از جاده عبور می کنند، اصلًا 
برداش��ت خاصی دارند؟ آنچه که می توانست برای اتومبیل ها 
جذاب باشد، استراحتگاه های بین راهی است. من پیشنهاد آن 
را داده بودم که در آنها باغ های کوچک طراحی کنم که البته با 
مخالفت مسئولین مواجه شد. هزینه ای که احداث و نگهداری 

باغ دارد، برای استراحتگاه بین راهی مقرون به صرفه نبود.

 در پروژه های مرمت باغ های تاریخی، نقش معمار 
منظ��ر تا چه حد در کل پروژه تأثی��ر دارد؟ چه تفاوتی میان 
رویکرد یک معمار منظر و یک کارشناس مرمت در پروژه هایی 

از این دست وجود دارد؟
معم��ولاً معماران س��اختمان های فرانس��ه )ای��ن گروه از 
معماران به نوعی متخصصین مرمت هستند( باغ های تاریخی 
را مرمت می کنند. اما آنها حساس��یتی به گیاه ندارند، آنان با 
مراجعه به اس��ناد تاریخی تلاش می کنند باغ را دقیقاً شبیه 

آنچه بوده است مرمت کنند.  
 هنگامی که یک معم��ار منظر مداخله می کند، مثلًا من، 
اتفاق دیگری می افتد. در فرانس��ه موزه ای به نام تاریخ باغ ها 
وجود ندارد. از آنجایی که این موضوع واقعاً نگران کننده است، 
بنابراین مدیری��ت منطقه ایل دو فران��س تصمیم گرفت در 
س��ایت باغ و قلعه های تاریخی ویلارسو یک مرکز بین المللی 
هنر باغسازی احداث کند. قرار بود قلعه ها مکانی باشند برای 
به نمایش گذاشتن فیلم، اسناد و مدارک باغسازی تاریخی... 
در این س��ایت 32 چش��مه آب وجود داش��ت که قرار بود به 
کمک آنها آنچه از باغ های مختلف نمایش داده می شود، نحوه 
بکارگرفتن آب در روش های مختلف باغس��ازی جهان باشد. 
متاس��فانه این پروژه هیچ گاه به ثمر نرسید و تنها بخش هایی 
از باغ های قرون 15 و 16 مرمت شد. البته این به هیچ عنوان 
مرمت یا بازس��ازی نبود؛ بلکه یک ابداع تمام عیار بود. جای 
جالیز و اس��تخرهای ماهی را یک باغ روی آب گرفت. جالب 
آن است که حتی اکنون که مردم به آنجا می روند می گویند : 

"چه مرمت زیبایی!" این باغ هرگز وجود نداشته است! 

اگر یک باغ تاریخی بی اهمیت باش��د، خوب است به جای مرمت 
عین به عین آن ابتکاری به کار گرفته شود که به آن اهمیت بخشد.

در مورد متخصصین دیگری ک��ه باغ های تاریخی را مرمت 
می کنند، نمی دانم چطور وارد عمل می شوند. شاید تفاوت معمار 
منظر آن اس��ت که او تنها کسی است که شجاعت و هشیاری 

لازم را برای تغییر دادن و ابتکار در باغ تاریخی را دارد.

 ب��ه نظر ش��ما به عن��وان معمار منظ��ری که در 
زمینۀ منظر ش��هری نیز فعالیت می کند، معمار منظر چگونه 
می تواند در افزایش کیفیت ش��هر مؤثر باش��د؟ تفاوت معمار 
منظر با سایر رشته هایی که در زمینه طراحی شهری فعالیت 
می کنند همچون شهرساز، طراح شهری، مهندس کشاورزی 

و... چیست؟
با اعمال قوانین س��اده می توان در شهر خط کشید. مثال 
آن باغ ش��رق بیرمنگام است. به خاطر سطح بالای سفره های 
آب زیرزمین��ی، کندن زمین امکان پذیر نب��ود. لذا پروژه را با 
تعبیه جریان های آب میان باغ ها طراحی کرده و به طرح تنوع 
بخش��یدیم؛ یک باغ، یک جریان آب، مجدداً باغ و جریان آب 
و ... البته این بدان معنا نیس��ت که در بطن طرح های ساده، 

پیچیدگی وجود ندارد )تصویر 4(. 
اساساً در فرانسه مانند کشورهای دیگر با مسایل، برعکس 
برخورد می ش��ود؛ ابتدا معمار ساختمان را می سازد و بعد به 
این فکر می افتد که اطراف آن چه چیزی باشد؟! در حالی که 
ترتیب مداخله باید این طور باش��د : معمار منظر، شهرس��از و 
معمار. زیرا شهرسازی و معماری اجزای منظرند.  این ترتیب 

می بایست رویکرد هر مداخله موفق باشد.
مهمترین ش��اهد آن که معم��اران منظر در فرانس��ه کم 
و بی��ش جای��گاه خود را بدس��ت آورده اند، آن اس��ت که در 
س��ال های اخیر 2 بار جایزه شهرس��ازی فرانسه را از آن خود 
کرده اند )میش��ل کوراژو و دوین��ی( در حالی که پیش از آن 
تنها معماران، شهرس��ازان جایزه را دریافت می کردند. کم کم 
مش��خص ش��ده اس��ت که تخصص معمار منظر مداخله در 
منظر ش��هر و فراتر از کاشت گل های فصلی است. وجه تمایز 
معمار منظر از سایر تخصص های نزدیک، آن است که دیدگاه 
معمار منظر گسترده تر بوده و حساسیت او به منظر )جغرافیا، 

زمین شناسی و گیاه( متفاوت است.

 دیدگاه ش��ما درباره مس��یری که معماری منظر 
فرانسه از پایان جنگ جهانی دوم تا امروز طی کرده چیست؟ 
جایگاه معماری منظر کشورتان را در مقایسه با سایر کشورهای 

صاحب سبک در این رشته چگونه ارزیابی می کنید؟
فرانسه تا اینجا مسیر خوبی را طی کرده است. پس از جنگ 
جهانی دوم نیز منظر رشد زیادی داشته است. می شود گفت که 
تا سال های 1970 اتفاق مهمی نیفتاد. بعد از جنگ، بازسازی 
گس��ترده شهرها بر اساس منشور آتن )ایده های لوکوربوزیه و 
...( آغاز شد. در آن زمان تنها بعد کمی منظر مطرح بود و این 
که به ازای هر نفر چند متر مربع فضای سبز یا باز لازم است. 
توجه خاصی به کیفیت آن نمی شد. کم کم معماران منظر راه 
خود را باز کردند، در ابتدا با راه اندازی مدرسه عالی ملی منظر، 
افرادی پیدا شدند که توانستند در هیاهوی جامعه معماران و 
دفاتر شهرسازی، س��هم خود را بدست آورند. معماران منظر 

برای تداوم وجود خود سختی کشیدند.
به عنوان مثال در س��ایت رنو، پس از اتمام طراحی از من 
خواس��ته بودند برای کاش��ت درختان به آنها کمک کنم! اما 
پاسخ من آن بود که تنها در صورتی همکاری خواهم کرد که 

کلیت پروژه را به من بسپارید.
تا س��ال 1990 بس��یاری از کش��ورهای اروپایی مانند ایتالیا، 

اسپانیا، پرتغال و هلند در شیوه های منظرسازی از فرانسه تقلید 
می کردند. اما با پدیده جهانی شدن، تمامی اینها به پایان رسید.

کاری که من کردم آن بود که ش��یوه س��نتی باغس��ازی 
فرانسوی را با جامعه امروز مطابقت دهم. 

اما مثلًا در انگلستان موضوع متفاوت است، معماران منظر 
همچنان پشت سر معماران حرکت می کنند. آنها نتوانستند 
باغ های س��نتی انگلیسی را با زندگی و جامعه امروز مطابقت 
دهند. همین اتفاق در چین و ژاپن نیز افتاده اس��ت. آنها در 
احداث نمونه های مدرن، از غرب تقلید می کنند و هرگز سعی 

نکرده اند هنر خود را امروزی کنند. 
حت��ی پیتر واکر، معمار منظ��ر آمریکایی، در طراحی های 
خود به باغسازی فرانسوی ارجاع می دهد، آن هم باغ ورسای 

که یقینا بهترین نمونه باغ فرانسوی نیست!

بسیار سپاسگزاریم
16 فوریه 2012

مأخذ تصاویر:
Green vision, Allain provost, 2011. 

تصویر1

Pic 1

تصویر2

Pic 2

 شماره17، زمستان1390
62



Manzar magazine arranged a meeting with 
Alain Provost in 2012 and interviewed him about 
his theories, his landscape approaches and den
velopment process of these approaches. The 
following text is an abstract of this interview. The 
text is fully translated to Persian in the Persian 
part of the journal.

The French landscape architects were gradun
ally introduced to the society and opened their 
own urbanism and architecture offices after the 
war, Athens charter and the opening of national 
landscape school. Meanwhile, most of the Eun
ropean countries such as Italy, Spain, Portugal 
and Netherlands were using French methods in 
their landscape until 1990 when the globalization 
ended this period. Provost believes that he could 
match the traditional French gardening methods 
to the new society.

He explained that he believed that a trace of 
his history and not pure historicity must exist in 
his designs when he was asked about his apn
proaches to history. His historical approach is in 
fact the recreation of the history of gardens in 
which the role of geometric designs is strongly 
obvious but with a contemporary outlook!   This 
approach can satisfy the current needs of the son
ciety as good as the “neonvillager” approach.        In 
his opinion there are two conditions in confronting 
a site: if the site is worthless, one does not seek for 
any signs and the intervention is an imperative. In 
contrary to that if the site has a value one tries to 
consider that and benefit from it.

The Citroën site was an unfavorable empty 
site where the signs of factory were completely 
removed. He started his designs based on the 
linear axis of French gardens. The Thames Barn
rier Park was also an empty site which was den
mined for three meters under the ground. It was 
a post industrial site with no significant signs. The 
design was started on the basis of English garn
dening methods. The locations of the buildings 
were dedicated by the adjacent buildings in conn
trary to the Citroën Park where the site had to 
be matched with the existing buildings. Eventun
ally “the architecture was in accordance with the 
park”. 

He explained his several reasons for using orn
ganic designs to and geometric forms. He found 
the German organic gardens, built in new cities 
of Germany after the war, the only source for 
his design in the Courneuve Park 40 years ago. 
Therefore, the result was an organic project. 
Then he focused on grand infrastructural projn
ects at large scales and he was away from urban 
parks. In May 1968 the younger architects took 
over the leadership from older architects with 

the slogan: “we want to change the world”. With 
the help of curved and undefined forms they built 
cities were finding a location was almost imposn
sible. He finds these cities undefined because he 
believes that the geometric axis create an identity 
for a city. Thus, Provost changed his methods and 
used geometry.

He also explained his design approaches out of 
France and why he implemented different designs 
due to the differences in historic gardens and 
people demands. For instance, the Arab garden 
is at small scale in the United Arab Emirates but 
the people demanded large scale castles. Theren
fore, he tried to create an Arab garden at large 
scale that could match these castles. He also den
signed an imaginative carpet of vegetations with a 
concept of French gardens in Africa were no evin
dence of historic gardens could be found and the 
people were looking for French gardens.

Provost pointed out that he has different apn
proaches in reconstruction and restoration of 
historic gardens. Unlike the architects of the 
buildings who do not pay attention to vegetations 
and try to reconstruct the gardens similar to the 
way they had been, he believes that if a historic 
garden is not important it is better to use an initian
tive that promotes its importance. The landscape 
architect is the only person who has the necesn
sary courage and intelligence for a change and 
creativity And Perhaps it is what makes a landn
scape architect among others.

He also emphasizes on the landscape arn
chitectural interventions in city and he believes 
that these interventions must be done first by 
the landscape architects and then the urban den
signers and architects because urbanism and 
architecture are considered the components of 
landscape architecture. A landscape architect 
has the knowledge of creating an urban landn
scape further than knowing about planting flown
ers. Landscape architects consider wider range 
of variables and they are more sensitive about 
the landscape )geography, geology and plant(. 
The difference between a landscape architects 
and a road engineer in land projects is that the 
engineer chooses the simplest way in building 
a highway while the landscape architect tries to 
have the minimum of art in his designs by Land 
Art without any major intervention. When a road 
engineer decides that the road crosses the hills, 
the landscape architect job is to make this road 
more beautiful. 

Special Thanks
February 16th, 2012

MANZAR'S interview with Alain Provost
Interviewed by: Mohammad Atashinbar, Ph.D. candidate of 
Landscape Architecture, University of Tehran. 
atashinbar@ut.ac.ir

Pic4 : continuous set of 
gardens and water along 
the linear path is a solution 
for creating diversity in a 
simple plan , the ease Birn
mingham garden. Source: 
Allain Provost,2011.

تصوی�ر 4 : چیدم�ان متوالی 
ب�اغ و آب در امت�داد محور 
مستقیم راه حلی برای ایجاد 
تنوع در یک طرح ساده، باغ 

شرق بیرمنگام. 

Pic3 : an intervene in a site 
with no precious historic 
background and revitalizn
ing the site, Thames Barn
rier park, London. Source : 
Allain Provost,2011.

تصویر3 : مداخل�ه قاطع در 
ارزشمند  تاریخ  فاقد  سایتی 
و زنده کردن آن، پارک س�د 

تیمز، لندن.
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