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qui veut dire I'enclos, - (en persan, a la fois enclos et paradis)- est donc
un endroit ou on met une enceinte pour protéger ce que I'on estime étre
le meilleur et de précieux. Alors nous voila, nous, étres vivants, avec un
enclos, d’'une certaine fagon limités, enfermés dans la biosphére, et ceci
justifie pour moi, le terme de « jardin planétaire ».

Le troisieme concept est le tiers paysage. Le tiers paysage est la partie
du jardin planétaire dont ’homme ne s’occupe pas. Ces territoires, sont
les territoires qui accueillent une diversité, qui dans certains cas, vient
en refuge, par ce qu’elle est chassé de partout, de I'espace cultivé, de
I'espace industriel, des espaces de la ville... Elle trouve refuge dans les
délaissés, et ces délaissés du coup, finissent par acquérir une grande
valeur, puisque ils sont faits d’'une somme d’espéces, qui constitue le pat-
rimoine génétique, le « pool » génétique de demain ; c’est une réserve
qui permet de faire fonctionner une évolution, d’'un point de vue de la
transformation des étres dans le temps. J'ai établi comme ¢a, un certain
nombre de cartes, et j'ai écrit un petit ouvrage qui s’appelle « le manifeste
du tiers paysage », et qui explique trés bien une analyse des importances
et des usages que I'on peut faire a partir du délaissé. Cela devient un
outil politique qui permet aux gestionnaires, aux urbanistes en particu-
lier, de cartographier les espaces qu’ils estiment importants de laisser
en tant que tiers paysage, c'est-a-dire les espaces dans lesquels on ne
fait rien. Cela est difficile pour la politique d’argumenter sur « ne rien faire
», mais g¢a devient beaucoup plus facile lorsque ¢a se prononce au nom
d’'une protection de la vie. Par ce que protéger la diversité c’est protéger
’humanité. Etant donné que 'humanité dépend de la diversité.

“ Comment étes vous arrivé aux idées du « paysage en mouvement
» au parc Citroén de Paris et du « tiers paysage » au parc Matisse de
Lille ?

Le jardin en mouvement a été proposé au parc André Citroén, mais pro-
posé pour la premiéere fois en un commanditaire public. C'était d'ailleurs «
pour la premiére fois » tout court, car je ne I'avais jamais proposé avant,
mais par contre j'en avais I'expérience. Je savais de quoi il s’agissait et
je pouvais en parler. Lorsque nous avons discuté avec Patrick Berger
qui est l'architecte avec qui jai fait le concours avant que nous soyons
associés a une autre équipe, il me demandait mon avis sur ce que l'on
pouvait faire aujourd’hui, un siécle apres les grands jardins parisiens,
sous Haussmann. Nous voulions une idée nouvelle qui propose quelque
chose en rupture compléte avec ce qui précédait. Donc c’est un peu un
projet manifeste. Quand j'ai expliqué mes idées du jardin en mouvement,
il a tout de suite été d’accord. Et c’est sur cette base que le projet a été
sélectionné, mais comme nous étions quatre dans le groupe final, il y eu
une écriture assez différente qui s’est déployée. On ne pouvait pas mettre
le jardin en mouvement en position dominante. Il a été mineur, privé de la
surface centrale au parc, mais il a alerté fortement les esprits. Puisqu'il y
a eu une grande publicité a son sujet dés le départ.

Aumoment ou jai fait le parc Matisse, la notion du tiers paysage n’existait
pas, contrairement au cas du parc André Citroén pour le jardin en mouve-
ment. Mais j'avais déja ce souci de valoriser le travail de la nature fait par
elle-méme sans l'assistance de 'lhomme, et la scénographie de ce frag-
ment de tiers paysage au milieu du parc a donc été proposée, car c'était
également un concours. La proposition a été acceptée et mise en place.
C’est exactement lié au tiers paysage sans aucune discussion mais ce
n’est que plus tard que j'ai proposé ce terme pour nommer I'ensemble de
paysages *** et diversités et qui ont des formes souvent trés différentes
les uns des autres. Ce qui fait que c’est difficile de leur donner un terme
autre que par I'angle d’entrée de la diversité ; cela peut étre aussi bien
un terrain abandonné, un bord de route, etc. Pourtant aujourd’hui quand
je fais des exposés, je mets le parc Matisse au début de I'exposé su tiers
paysage, par ce que c’est quand méme le premier exemple.

i% Le parc André Citroén est souvent considéré comme une ceuvre
postmoderniste chez les critiques d’'arts. Qu'en pensez-vous ? Quels
criteres vous font penser ainsi ?

Pour moi, cela n'a pas beaucoup de sens. Il y a une écriture postmod-
erne qui vient de I'aspect formel du parc, et qui est résulté d’'une équipe

de quatre personnes, deux architectes et deux paysagistes. Les deux ar-
chitectes sont Patrick Berger et Jean-Paul Viguier et les deux paysagistes
sont Alain Provost et moi-méme. Mais de mon point de vue, ce parc met
en avant d’'une certaine fagon le jardin en mouvement, plus que n’importe
quel autre, ce qui n'est absolument pas postmoderne ; il se réfere a
I'écologie lié au futur, mais c’est vrai que cet espace réservé au jardin en
mouvement est sur une surface petite et elle ne domine absolument pas
la couverture totale du parc, puisque c’est un hectare, alors que le parc en
fait 14. Mais ¢a le caractérise pour beaucoup de gens, et tout au début, la
publicité médiatique a été faite sur le jardin en mouvement.

Donc je suis d’accord d'une certaine fagon et pas d’accord d’une autre.
Je pense qu’il est plutét un parc du futur qu’un parc de I'écriture postmod-
erne.

Vous enseignez le paysage en milieu académique. A votre avis,
quel est I'intérét ou la nécessité pour les enseignants, de faire des projets
professionnels?

C’est fondamental. Je considére que c’est trés important. Si les enseig-
nants n’ont pas de prises directes avec le métier, ils ne sont pas des con-
cepteurs et ils auront des trés grosses difficultés a enseigner le projet. lls
peuvent enseigner d’autres choses, I'histoire de I'art, I'écologie, les tech-
niques de construction, etc., mais le projet, NON. Or I'école de Versailles
est une école de projet, ce qui est trés remarquable pour cette position.
Il faut que I'enseignement du projet soit fait par le plus grand nombre de
praticiens et de concepteurs. Il y a d’autres écoles qui n’ont pas jugés que
cela soit aussi important, et ils n'accentuent pas sur la dimension projec-
tile. Ce sont plutot des écoles d’analyse du paysage.

Je ne suis pas tout seul a avoir cette position la, mais malheureuse-
ment aujourd’hui pour arriver a avoir un poste d’enseignant, il faut un
doctorat. La plupart des personnes qui ont un Ph.D., sont des jeunes trés
sympathiques, trés calés dans leurs domaines, mais n'ont pas de pra-
tiques paysagéres. Seulement, ils sont susceptibles d’étres embauchés
comme enseignants, sous le prétexte qu’ils ont un doctorat. Ce n’est pas
suffisant. Ce n’est pas le titre de doctorat qui est important mais plutét
I'expérience professionnelle.

Z%Aquel point connaissez-vous le jardin Persan ? Comment interpreé-
tez-vous le paysagisme chez les Perses?

Malheureusement je ne connais le jardin persan qu’a travers les ouvrag-
es. Je ne suis jamais allé en Perse, en Iran, et je le regrette beaucoup. Il
fait partie de ces pays, ou I'on ne doute évidemment qu’il y a énormément
a apprendre dans le point de vue de mon métier, de I'histoire du jardin en
maniéere générale et de bien d'autres choses. Donc je ne peux pas inter-
préter la question du paysage chez les perses, tout ce que je peux dire
c’est que le langage du jardin, son écriture architectonique qui nous vient
de Perse, a influencé I'Orient Méditerranéen puis la Méditerranée entiére
et on ne peut pas dire que cette marque ne nous ai pas touché. Il y a une
marque Persane a l'origine ; méme simplement dans le vocabulaire, on
est héritier de ¢a, c’est-a-dire le lieu de protection du précieux, du meilleur
: la notion de paradis. Ce qui est repris par les grecs et par tout le monde,
par nous, plus tard. Ce qui est intéressant, c’est qu’historiquement, il y a
une sorte de préséance de la question du savoir et de l'intelligence de la
conception sur les jardins hors-Perses. Aujourd’hui ¢a a de I'importance
de reprendre ces termes, de les revoir autrement en se demandant «
qgu’est ce que I'on veut mettre au milieu de ce terrain clos, qu’est ce que
I'on estime étre le meilleur » ? De mon point de vue j'ai donné ma réponse
a travers mes propres travaux. Aujourd’hui ce que 'on protége ce n'est
pas forcément I'eau, méme si nous devons la protéger et la valoriser.
C’était 'argument principal des jardins Moghols et Perses, par ce qu’il y
avait dans ces civilisations des territoires ou I'eau était si rare que ¢a de-
mandait a étre magnifi€ comme un trésor. Plus que jamais nous devons
protéger I'eau pour sa rareté mais d'une facon plus générale nous devons
protéger la vie et, a travers elle, la diversité biologique .

Merci beaucoup pour le temps que vous nous avez consacré.



Gilles
CLEMENT

Vous aviez publié plusieurs romans. Pourriez-vous nous parler de
la relation entre la littérature et le paysage, particulierement dans le cadre
de vos ceuvres ?

J’ai surtout commencé a publier pour pouvoir étre lu par des étudiants
et un public éventuellement plus large ; c’est d’ailleurs pour ¢a que je
n’ai jamais publié dans le cadre d’'une institution pédagogique telle que
'ENSP Versailles, mais directement avec des éditeurs qui ont un public
plus large, donc a la fois des étudiants et un autre public. Le premier
livre a été « le jardin en mouvement » en 1991, mais un peu plus tard,
jai été sollicité par Albin Michel, car jai travaillé avec eux dans une ex-
périence technique sur les plantes dans la cadre du jardin du de George
Sand. A ce moment, ils ont été intéressés par mon écriture, ils m'ont de-
mandé si j'étais en train d'écrire autre chose, et effectivement, j'écrivais
quelque chose qui était un récit romanesque et en méme temps un essai
: « Thomas et le voyageur ». Ce livre est vraiment un exercice de litté-
rature et d'écriture, mais ce n'est pas non plus complétement un roman.
C’est plus proche d’'un essai que d’'un roman car ¢a aborde la question
du « jardin planétaire », et ce livre la au moment ou il est sorti, il n'a pas
eu de succés immeédiat, par contre il a été repris en 2000, quand j'ai fait
I'exposition du jardin planétaire a la Grande Halle de La Villette & Paris.
On peut dire que c’est a partir de ce livre que j'ai fait un synopsis pour
cette exposition. Et donc, ils ont fait une réédition en 2000 puis cette an-
née en 2011.

Indépendamment de ¢a, j'ai fait un vrai roman qui s’appelle « La derniére
pierre ». La littérature m’intéresse ¢a va au dela de la question du réel et
¢a peut donc entrer dans « la fiction », comme par exemple dans un de
mes livres que je viens d’écrire, « une bréve histoire de jardin », je parle
de l'aspect historique des jardins, et le dernier chapitre est une nouvelle
qui va vers le futur.

Ecrire c’est quelque chose qu'on peut faire dans un train, dans un
café, etc. Mais ou moi, j'écris le mieux c’est dans des endroits tres isolés,
comme chez moi, dans la Creuse. Car je pense que I'écriture est trés ex-
clusive de tout autre chose, ¢a exclut les autres activités, mais ¢a exclut
aussi les autres étres humains, il ne faut pas de bruit, de musique, ... Moi
je peux dessiner avec de la musique, mais écrire, non. C’est un exercice
trés solidaire.

A votre avis quelle est la différence entre le point de vue du pay-
sage (d’un paysagiste) au dessin d’'un projet, et celui de I'architecture et
de l'urbanisme ?

Alors je dirais que ¢a dépend du concept, de ce qu’on voudrait produire
? Certaines fois, le dessin du paysage fait par le paysagiste, a beaucoup
de ressemblance avec le dessin fait par I'architecte. Parce que le projet
est technique, parce qu’il met en ceuvre des éléments architectoniques

trés importants, des terrasses, des bassins, des escaliers, des petits bati-
ments, et ce sont des éléments communs avec I'architecte. Des éléments
qui rentrent dans le projet du paysagiste et qui dont assumés par lui mais
qui sont dans le langage de I'architecte. Donc le dessin est le méme, les
dossiers techniques sont pareils, les appels d’offres de réalisation sont
pareils, etc. Mais la caractéristique d’un jardin est surtout d’étre marqué
par le vivant, les plantes, parfois les animaux, les écosystémes... Et 3, le
dessin, le dossier, la technique sont différents et je dirais que le protocole
contractuel devrait étre différent. Mais malheureusement notre protocole
de contrat est exactement le méme que les architectes. Nous avons des
missions de conceptions de dossiers techniques, puis de réalisation.
Et lorsque nous avons terminé la réalisation nous faisons ce qu'on ap-
pelle une réception du chantier et a ce moment I3, tout s’arréte, c’'est la
fin, mais cela est valable seulement pour I'architecte. Effectivement, il a
rendu la maison. Mais pour le paysagiste, ce n’est que le début, le début
du jardin. Parce que le jardin est fait avec des étres vivants qui vont se
transformer, et qui vont transformer I'espace. Par conséquent, on devrait
complétement changer notre protocole de contrat et faire des contrats qui
tiennent compte d’une durée trés longue, (5/ 10/ 15 ans ou plus), ou le
concepteur initial pourrait revenir sur une mission et donner un avis, voir
si I'évolution lui parait convenable, etc. Ca n'a rien a voir a ce moment la
avec l'architecte. C’est extrémement différent.

i% Trois théories ont marquées votre carriere professionnelle, dont «
le jardin en mouvement ». Par quel chemin avez-vous été guidé a cette
théorie ? Pourriez-vous expliquer les points de ruptures (les différences)
entre vos trois théories ?

Les trois théories sont les suivantes : le jardin en mouvement, le jardin
planétaire, le tiers paysage.

Le jardin en mouvement est né d’une expérience de terrain, donc c'est
une théorie qui a été faite a postériori, aprés une expérience. C'est né
dans mon propre jardin dans la Creuse et a partir de 1977. Et vers les an-
nées 1983-84, javais suffisamment d’expérience pour proposer une nou-
veau mode de gestion qui prend en compte la dynamique des especes
sur le terrain, et en particulier celle du déplacement physique. Donc un
entretien totalement opposé de celui que I'on fait traditionnellement dans
les jardins. Notamment lorsque I'on prend en compte les déplacements
physiques qui obligent des déplacements de cheminements qui entrainent
aussi une modification formelle du jardin d’'une année sur l'autre. Un «
changement de forme constant » n’est pas habituel pour un jardin. Ceci a
été important pour moi, car cela permettait de préserver les diversités qui
étaient méme trés mobile, de ne pas aller contre les espéces en place et
d’essayer d'aller toujours le plus possible avec I'énergie naturelle et d'aller
le moins possible contre. C'est la philosophie du jardin en mouvement.
C’est totalement en rupture avec les jardins traditionnels, non seulement
au niveau conceptuel mais aussi au niveau de I'entretien. Donc j'ai été
amené a écrire pour expliquer cela, mais aussi a le mettre en ceuvre dans
les espaces publics, dont le parc André Citroén pour la premiére fois en
1986, et qui a été inauguré en 1992. La philosophie du jardin en mouve-
ment, -« la philosophie » est un grand mot-, plutét I'aptitude dirais-je, du
jardin en mouvement, on peut I'appliquer a des échelles extrémement
différentes, petites ou grandes, et lorsque jai commencé a travailler sur
I'idée du jardin planétaire je me suis bien dit que I'on pouvait appliquer
cette position a I'ensemble de la planéte. Le deuxiéme concept, le jardin
planétaire, c’est la planéte prise pour jardin. Peut-on considérer la planéte
comme jardin ? Moi je dis oui, parce qu’elle est totalement anthropisée,
couverte par la présence humaine et que méme dans les endroits ou
I'homme n'intervient pas du tout, il a un regard sur elle . C’est-a-dire des
analyses, des informations, bref. C'est un peu comme dans un jardin ;
méme les endroits dont le propriétaire ne s'occupe pas, il sait qu’ils exis-
tent, il peut y aller « s'il le désire », c’est un espace sous sa surveillance
d’une certaine fagon. Mais surtout, I'écologie nous apprend que la terre
est un espace fini avec un ensemble de vivant, qui lui-méme correspond
a une biomasse déterminée, que I'eau que nous buvons a toujours été
la... Ceci aboutit a la notion de finitude écologique, et ce contexte fait ap-
paraitre la notion de limite. C’est-a-dire que la vie est limitée, aux limites
de la biosphére. Or le mot jardin, qui vient du germanique « garten »;
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Manzar’s exclu-
sive interview

with Professor
Gilles Clement

Gilles Clement is an active
landscape architect: he is
constantly on the go, deliver-
ing speeches in all parts of the
world, opening exhibitions of
his works, unveiling his lat-
est book or working on a new
project. After a great many at-
tempts, the opportunity final-
ly arose for an interview with
Professor Gilles Clement in
his Paris office on March 26,
2011. Professor Clement told
us about his professional
and academic experiences,
his ideas on landscapes and
landscape architecture, and
his admiration for Iranian gar-
dens ... .

Interview by: Maryam
al-Sadat Mansouri, MA in
landscape architecture
maryamansouri@gmail.com

Translated by: Mohammad
Atashinbar
atashinbar@ut.ac.ir
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