
 متن زیر گزیده ای از س��خنرانی استاد »برنارد لاس��وس« در 47مین کنگره جهانی 
معماران منظر )2010( در شهر سوژو است. در این مراسم، برنارد لاسوس در سخنانی 
کوت��اه به بی��ان ایده ها و رویکردهای��ش در طراحی پروژه ه��ای مختلف معماری منظر 

پرداخت.

باغ بازگشت در روشفور1 
در س��ال 1982، مس��ابقه طراحی منظر پارک »طناب س��ازی س��لطنتی« و مرمت 
ساختمان آن را برنده شدم. ایده اصلی طرح، زنده کردن پیوند تاریخی شهر با اقیانوس، 

از طریق این پارک و کارخانه طناب سازی بود.
در این پروژه، موفق ش��دم برخی جنبه های تاریخی ش��هر را به نمایش گذاش��ته و 
چش��م اندازهای آینده اش را معرفی کنم. این ش��هر و انبار مهمات جنگی آن به دستور 
»لویی چهاردهم«2، به منظور تولید ناوهای جنگی توسط وزیرش »کُلبِر«3 ساخته شد. 
انبار مهمات پیچ رودخانه »شَ��رانت«4، نقطه ای اس��تراتژیک برای ایمن ماندن از گزند 
ناوهای دش��من به شمار می رفت. هنگامی که در سال 1926، تسلط بریتانیای کبیر بر 
اقیانوس خاتمه یافت، انبار مهمات جنگی به طور کامل محو شد و کارخانه طناب سازی 
سلطنتی که توسط مهندس »بلوندِل« جایگزین آن شده بود نیز در جنگ جهانی دوم 

توسط آلمانی ها در آتش سوخت.
توجه به دو عامل تأثیرگذار "ارتباط تاریخی شهر با دریا" و "ورود گیاهان ناشناخته" 
در طراحی باعث ش��د که اجرای پروژه تا س��ال 2006 به طول انجامد؛ با خلق مسیری 
تودرتو5 که در طول آن صادرات متنوع کش��ور توس��ط کش��تی های اقیانوس اطلس به 
نمایش گذاش��ته شده بود، ارتباط تاریخی شهر روشفور با دریا را در اذهان زنده نمودم. 
رودخانة شهر از اقیانوس دور بود، بنابراین مسیر مارپیچ به شکل موج هایی روی جریان 
س��اکن آب رودخان��ه، تداعی کنندة امواج اقیانوس اس��ت. با حرکت روی این مس��یر، 
منظره ای از برج های آتش دیده می شود که در قرن 18، در جای جای اقیانوس اطلس 

برای هدایت دریانوردان بنا شده بودند. 
از بندر روش��فور، افراد بی ش��ماری مهاجرت کردند، خصوصاً به مقصد کانادا، به امید 
آنکه ش��هروند قارة جدید ش��وند؛ از یک سو، هنگام بازگشت، کشتی ها خالی بودند، در 
نتیجه برای حفظ تعادل در مواجهه با طوفان، آنها را از س��نگ پر می کردند و از س��وی 
دیگر، گیاه شناس��ان از پادش��اه اجازه واردات گیاه را گرفتند و گیاهان را در گلدان های 
کوچک حصیری روی عرش��ة کش��تی حمل می کردند. در پروژة من، همان گلدان ها از 
جنس بتن ظاهر می شوند. برخی از این گونه های وارداتی مانند »لالة ویرجینیا« اکنون 
در باغ »ورس��ای« وجود دارند. گیاه ش��ناس معروف، »ش��ارل پلومیه«6، روزی گیاهی 
ناشناس نزد لویی، حاکم شهر آورد و قرار شد برای آن نامی انتخاب کنند. بدین ترتیب 
نام آن، از نام ش��هر »بگِون«7 اقتباس و گل »بگونیا« از آن تاریخ ش��ناخته شد. امروزه 
بیش از صدها باغبان در حال کاش��ت انواع بگونیا هس��تند و بندر روشفور به »بندری 

زمینی«8 بدل شده است. 
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گذرگاه هوایی ایستر9
در ش��هر "ایس��تر" واقع در جنوب فرانسه، دانش آموزان برای رفتن به مدرسه ناگزیر به 
عبور از بزرگراهی میان مدرس��ه و مجتمع های مسکونی بودند که حتی اگر هنگام رفتن، 
آرام و از سرحوصله می رفتند، بعد از ظهرها، هنگام بازگشت به خانه، می دویدند و حوادث 

ناگوار بسیاری رخ می داد.
مس��ئولان شهر ایس��تر از من خواس��تند گذرگاهی هوایی طراحی کنم. اما مسئله این 
ب��ود که دانش آموزان به ندرت از گذرگاه ها اس��تفاده می کنند، آنها دوس��ت دارند بدوند و 
ب��ه س��رعت عبور کنند ت��ا آن که از تعداد نامش��خصی پله بالا رفته، مس��یری محصور و 
خس��ته کننده را طی کرده و از پله های بی معنای دیگری پایین بروند. بنابراین به فکر آن 
افتادم که گذرگاهی طراحی کنم که ظاهر گذرگاه نداش��ته باشد. از دید عمومی، گذرگاه 
هوایی چیس��ت؟ »قوس��ی متقارن که دو طرف یک خیابان را ب��ه طور هماهنگ متصل 
می کند؛ وس��یله ای واحد. بنابراین گذرگاه را دو تکه کردم : تکة اول به ش��کل یک صخره، 
تکة دوم به ش��کل نرده ای پر از گل و پروانه. صخره باید مصنوعی باش��د، زیرا از یک طرف 
نمی خواس��تم به عنوان طرحی »تأسف بار« تلقی شود و از طرف دیگر می خواستم بچه ها 
حتماً از آن اس��تفاده کنند. اکنون بیش از 20 س��ال است که از این جریان می گذرد و پل 
هوایی، همچنان مورد استفاده شهروندان ایستر  قرار دارد. روزی در ویترین یک عکاسی، 

عکسی از عروس و دامادی دیدم میان صخره و نرده های پر از پروانه.
نام این پدیده »منظر نقد«10 است؛ صخره ای که به هیچ وجه نمی بایست ظاهری حقیقی 

داشته باشد، بلکه می بایست مصنوعی باشد تا دقیقاً »نقد و تجدید نظر« را برساند.
بعدها، در س��ال های 1989، پروژة ملی احداث بزرگراه ها مطرح ش��د و سرپرس��ت 
بخش راه وزارت تجهیزات11 از من خواست مشاور منظرین پروژه باشم. البته اکنون آن 
مدیریت عوض شده است، اما من هنوز در نقش مشاور منظرین بخش راه مشغولم. در 
کنار آن به صورت آزاد در ساماندهی "منظر راه" با شرکت های پیمانکاری بزرگراه ها در 

فرانسه همکاری می کنم. 

منظر بزرگراه
نکته مهم در برخورد با بزرگراه ها، درمان زخمی است که آنها به وجود می آورند. باید 
چنان باش��د که شهر را نش��کافند12، بلکه از آن عبور13 کنند. در این بین، زیرساخت ها 
نقش بسیار مهمی دارند و می بایست علی رغم روند مصنوع پروژه از طبیعی ترین حالت 
ممکن برخوردار باشند. ارتباط میان خاک برداری و خاکریزی باید طوری باشد تا امکان 
منعطف کردن حرکت های زمین، با استفاده از مجموعه های هنری، پل ها، آبنماها و ... 

فراهم شود.
اگر کاشت گیاهان از طرفی پاسخ به درخواست صحیح و بجای ساکنین کناره هاست، 
از طرفی دیگر باعث خوانایی مس��یرهای سواره می شود و از خواب آلودگی راننده ها نیز 
جلوگیری می کند. بزرگراه هایی که به شبکه های متعدد تقسیم می شوند، باعث توسعة 
انواع جدیدی از منظر می ش��وند. ما، یعنی جوامع، هنوز متوجه نیس��تیم که این شبکة 
جدید، به طور کلی فرهنگ منظرین ما را تحت تأثیر قرار داده و تصاویری ناشناخته از 

کشورمان را در ذهن جایگزین خواهد نمود.
بزرگراه، نه تنها هیچ اشتراکی با »نظرگاه«14 ندارد؛ نقطه ای که از آن، دید وسیعی بر 
شهر داریم، بلکه نظرگاهی متحرک نیز است. بسته به سرعت، بزرگراه باعث خلق نوعی 
ادراک خاص می ش��ود که اشیاء از ورای آن، مجموعه ای از حرکت های متناقض قلمداد 

می شود و از این روی با ابعاد جدیدی از سرزمین مان آشنا خواهیم شد.
حس نش��أت گرفته از این کش��ف بصری، ب��ا میل "رفتن و از نزدی��ک دیدن" کامل 
می ش��ود. به نظر می رس��د، برای وقوع صحیح این اتفاق، بای��د راهبردی قوی در مورد 
توقفگاه ها تنظیم شود. می بایست استراحتگاه های جاده ای، علاوه بر آن که به اتومبیل ها 
و سرنشینان خدمات ارائه می دهند، به نحوی مسافرین را بر آن دارند تا نه تنها بیش از 
زمان رفع خستگی، توقف کنند، بلکه به دورترها نیز بروند، یعنی آن جایی که خارج از 

محدوده دید بزرگراه باشد.
ب��ه این ترتیب، توقفگاه های جاده ای به مکان هایی خاص تبدیل می ش��وند؛ باغ هایی 
از منظر س��رزمینی که باید کش��ف شوند. س��ختی کار در اینجاست که این محل های 
بین راهی، نباید فضاهایی برای اکتش��اف باشند، بلکه باید ویترینی باشند از آنچه که ما 

طراحان منظر می خواهیم مردم کشف کنند.

پل عابر پیاده در شهر "ایستر". 
عکس : برنارد لاسوس.
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توقفگاه نیم-کاسارگ15 
هنگامی که شهردار شهر »نیم« طرح پروژه را دید، گفت : "شما برای شهر من پارک 
طراحی کرده اید!" در حقیقت همین طور هم بود. پروژه ش��امل تعدادی آبنما، حوض و 
محوری به طول 700 متر بود. ش��هردار به من پیشنهاد کرد که ستون های تئاتر قدیم 
شهر را –که از سانحة آتش سوزی نجات یافته بودند- و »نورمن فاستر« در طرح پروژة 
»مدیاتکِ«اش از آنها استفاده نکرده بود، بکار گیرم. به این صورت، عنصری تاریخی در 

بطن توقفگاه جاده ای قرار گرفت.
نظرگاه هایی در پروژه طراحی ش��د که یادآور عنصر شناخته ش��ده ای در ش��هر بود : 
برج »مانی«. مس��افرین می توانند از این نظرگاه ها پانورامای شهر نیم را نظاره کنند. از 
داخل شهر نیز، این برج های نظرگاهی، قابل مشاهده است. این توقفگاه از سال 1990 
پذیرای مسافرین و همچنین شهروندان شهر »نیم« است و به آن به چشم پارک شهری 

می نگرند؛ پارکی که باعث ایجاد ارتباط میان مسافرین و شهروندان اهل نیم می شود.

توقفگاه پیِر دو کرازان16
بزرگراه »آ.837« از نزدیکی اس��تحکاماتی منس��وب به دورة »رومَن« –که در ابتدا 
کس��ی از وجود آنها مطلع نبود- عبور و مجموعه را احاطه می کند. هنگام تعیین حریم 
یکی از این س��ایت های تاریخی، متوجه منظر صخره هایی پراکنده در محدوده ش��دم. 
بنابراین، از مسئول بخش راه، اجازة تراشیدن کناره ها را خواستم. به تدریج، استحکامات 
رومن ظاهر ش��د. این عناص��ر باعث گردید نوعی بازی»قایم باش��ک« میان پلان اول؛ 
"منظ��ری صخره ای" و پلان زمینه؛ "منظری محلی"، ش��هر قابل روی��ت از بالای دره" 

خلق شود. 
در س��ال 1998 در این نقطه، توقفگاهی احداث شد که برای گردشگران و مسافرین 
امکان بازدید از سایر اس��تحکامات کشف شده را فراهم می کرد. پارکینگ اتومبیل های 
سبک، دایره شکل است؛ مسافرین می توانند در حالی که زیر سایبان مشغول استراحتند، 

با چشم چپ کودکان و با چشم راست اتومبیل خود را زیر نظر داشته باشند. 

جریان گل لاله و نفوذ مینیمال
تکه ای کاغذ س��فید را به صورتی در عمق یک لالة سرخ قرار می دهم که قسمتی از 
کاغذ بیرون و هیچ گونه تماس��ی با گل نداشته باشد. پس از چند لحظه که آن را خارج 
می کنم، تغییر رنگ داده اس��ت؛ صورتی روش��ن. نوری که به لالة س��رخ تابیده، هنگام 
عب��ور از گلبرگ ها و برخورد با کاغذ، س��رخی آنه��ا را منعکس می کند. اگرچه این گل 
ظاهراً همان اس��ت که در ابتدا بوده، اما دیگر همان نیس��ت و هرگز همان گل نخواهد 
بود. آیا می ش��ود به لاله ای نگریس��ت و فراموش کرد که ای��ن گل می تواند "حجمی از 
هوای صورتی، زرد یا بنفش کبود باش��د؟ بنابراین، ش��ناخت فیزیکی من از گل عوض 
شده در حالی که لاله، از لحاظ فیزیکی تغییر نکرده است. آیا این همین منظر نیست:  
ش��ناختی دیگر؟ شناختی متفاوت از آنچه که بتنی است، یا نوعی ادراک جدید از بتن 

به من می دهد؟ 
برای دخالت منظرین، نیازی به تغییر فیزیکی نیست. دخالت مینیمال عبارتست از : 

"بیان ابعاد احساسی متفاوت از آنچه اکنون موجود است". 

باغ های معلق کولا17
یک��ی از آخرین پروژه هایم، طراحی تعدادی صفّه برای مدیریت بین الملل گروه کولا 
در دروازه پاریس، »بولونی بیلانکور«18 بود. درخواس��ت های مدیر گروه کولا عبارت بود 
از نگهداری حداقل، پاسخگویی به درخواست های نهادهای محلی، »سبز بودن«، امکان 
اس��تفاده از فضای همکف هنگام برنامه ها که رو به یک صفّه باز می ش��ود. از مجموعة 
درخواس��ت ها، نکات زیر قابل برداش��ت بود؛ »س��بز بودن« یا حداقل نگهداری؛ حذف 
گل های فصلی و درختانی که نیاز به هرس دارند و جایگزین کردن آنها با پرچین. برای 
صفّة وس��یع همکف که در هنگام مراسم قابل استفاده باشد، کفسازی از چوب ساج به 
نظر عالی می رس��ید. برای صفّه مجاور، صفحه ای مش��بک با ارتف��اع متغیر 3 تا 6 متر 
پیش بینی ش��ده بود و نوعی باغ میوة مصنوعی ش��کل گرفت. از روبه رو، این باغ میوة 
انتزاعی، عنصر »خوانایی« صفّه به ش��مار می آمد. اما کفس��ازی چوبی برای جایگزینی 
طرح کاش��ت، کافی نبود. اگرچه پرچین های باریکی از گیاهان واقعی به دید پلان اول 
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توقفگاه پیردوکازان و طراحی 
منظر بزرگراه شماره آ.837. 

عکس : برنارد لاسوس.

باغ میوه انتزاعی اضافه شد؛ اما از پنجره ها تنها با فضایی افقی و تخت، و در برخی نقاط 
با دیواره هایی عمودی مواجه می شدیم. آیا نمی بایست برای القای عمق، پلان اول قابل 

لمس باشد؟ قابل لمس به اندازة لیوانی که میان انگشتان می گیریم؟! 
در این ج��ا لازم می دانم توضیح مختصری در م��ورد دو مفهوم »مقیاس ملموس« و 
»مقیاس بصری« بیان کنم. آنچه نزدیک است، آن است که قابل لمس با انگشتان است 
و در زمرة "مقیاس من" )مقیاس انسانی( قرار دارد. نام آن را »ملموس« می گذارم چون 
از آنچه خارج از امکان دس��تیابی اس��ت متمایز می شود؛ آنچه بصری می ماند، غیرقابل 

لمس و تنها با چشم قابل رؤیت است؛ »لمس بصری«19 
می مان��د فضای می��ان پنجره و پرچین؛ پ��لان اولی حجیم از گل ه��ای مصنوع...اما 

گل هایی باز هم قابل لمس تر و نزدیک تر...
کره هایی رنگارنگ یادآور دست هایی روی شیشه... کره هایی با ورق مینا...

اکنون، پلانی قابل لمس و رنگی و نه صرفاً بصری داریم، اما فضا همچنان تهي است. 
چه ویژگی ای ثبات یک باغ را تضمین می کند؟ یا چه عاملی اس��ت که "ثبات" حقیقی 
ی��ک باغ را ب��ه آن خواهد داد؟ و یا چه عنصری حس جدی��دی از حضور را فرا خواهد 

خواند؟ شاید »اصواتی« که فضا را سرشار کنند :
 صدای آب، صدای آبش��ار؟ این آبش��ار روی یک مجموعه از سطل ها می ریزد که به 
طور مایل در کنار هم قرار گرفته اند و به واس��طة آن، آب آبش��ار هنگام س��رازیر شدن، 

تولید صدا می کند. 
و درخت��ان؛ آن ها اکنون اینجا هس��تند، فلزی، تک بعدی، س��یلوئت هایی در مقیاس 
بصری: دورتر، به شکل دیوارة مشبک، سیلوئت هایی بریده بریده مقابل پرچین و معلق... 
آنه��ا هم جابجا می ش��وند و هم جایگزین... بله، البته؛ با تغیی��ر فصول قابل جایگزینی 
هس��تند. به این صورت، برای هر فصل، س��یلوئت درختانی در رنگ های مختلف، بهار، 
تابس��تان، پاییز و زمس��تان. فصل ها در پی هم میآیند و به این ترتیب »باغِ بازی های 

فصول« زاده می شود. 
و بالاخره یک باغ : حجم های گل، آبشار، پرچین و...

  اینجا، جای آن است که بازی دیگری به مجموعه افزوده شود : بازی »فرهنگ ها«. 
اغلب بازدیدکنندگان درخت بلوط را می شناس��ند، برخی شاید »لالة ویرجینیا« را نیز 
تش��خیص دهند. با قدم زدن در باغ، ش��ناخت و دانش آنها از گیاهان و درختان محک 
زده می ش��ود. نوعی مسابقه برای نشان دادن اطلاعات؛ آن هایی که می دانند و آن هایی 

که نمی دانند.
اما بالاخ��ره نقطه ای لازم بود برای اینکه »سلس��له مراتب« می��ان بازدیدکنندگان 
شکسته ش��ود. بنابراین، درختی خلق کردم که ش��باهت آن به سایر درختان، حداقل 
ممکن باش��د، جزو مجموعة درختان باش��د، اما مانند س��ایر آنها، قابل شناسایی برای 

بازدیدکنندگان نباشد. این درخت چیست؟  
جوامع ما دچار کمبود دخل و تصرف منظرین – به مفهوم قابل اس��تفاده بودن آن 
برای فرهنگ های متفاوت )چند فرهنگی بودن آن(- شده اند. فضاهایی که می توانند به 
این نقش اختصاص داده ش��وند، ممکن است واضح باشند یا مبهم و کم و بیش همگی 
مس��یری به سوی »خیال«20 داشته باشند. دعوت به تفسیرها می توانند مبهم یا واضح 
باشند. از این مفهوم است که پیشنهاد »شکست فضا« زاده می شود؛ و خود نیازمند آن 
است که »قطعه های فضا« با نظمی دقیق درپی هم آیند21 و این در شرایطی است که 
اصول منطقی با ظرافت سازمان یافته باشند و تنوع از طریق تعبیة »لحظه های شکست« 

)خروج از نظم( تأمین شده باشد.
 

برای اتمام سخن، تجربه ای را مطرح می کنم که می دانم همة شما آن را چشیده اید.
چاه، چه کس��ی اس��ت که تاکنون س��نگی در چاهی پرتاب نکرده باش��د، یخ زده و 
بی حرکت به انتظار برخورد آن با آب، فرو رفتنش و برخوردش با سایر سنگ های ته چاه 
نایستاده باشد تا عمق چاه را تخمین زند؟ چاهی که تاریکی آن، امکان دریافت عمقش 

را با ابزار بصری از ما دریغ می کند.
لحظه ای تصور کنید که صدای برخورد س��نگ نیاید، یعنی تا بی نهایت سقوط کند، 

تا ابد ... 
آیا غیبت صدای برخورد س��نگ با ته چاه، نش��انی از »عمق بی نهایت« چاه نیست؟ 
س��نگ، ش��اید به »غول دریاچه«22 )موجودی که در افسانه های اسکاتلندی در اعماق 
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آب ها زندگی می کند( آسیب برساند؛ شاید به عمق کرة زمین وارد شده و به میلیون ها 
سنگ دیگری بپیوندد که بر ابدیت می بارند؛ شاید هم باعث شود "حقیقت چاه"، عریان 

و خشمگین، سربرآورد.
ادراک غیبت غیرقابل درک صدای شوک، هر چه که باشد، برای جلوگیری از مواجهه 
با غیرممکن و پیامدهای آن، ذهن را ناگزیر به یافتن دلیلی عقلی یا رئالیس��ت می کند: 
دروازه ای به »خیال ش��اعرانه«23، آنچه که من، نام آن را غیرقابل اندازه گیری نهاده ام. 
درست است که ما انسان ها، باید بیاموزیم تا از فردا حفاظت کنیم، اما پیش از آن، باید 

فردا را خلق کنیم )برنارد لاسوس( 
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مأخذ تصاویر 
آرشیو شخصی برنارد لاسوس

In Bernard Lassus point of view, The inter-
ference in landscape doesn’t mean a physical 
change, but it also express broadest sense of 
what is exist in different way. Our nations face 
with lack of landscape manipulate in spaces in 
this way, these spaces might be obvious or ob-
scure with imaginary concept. This approach, 
represent in his projects which are rich experi-
ments in imaginary landscape expression.

از نظ�ر برن�ارد لاس�وس، مداخل�ه در منظر به معن�ی تغییر 
فیزیکی نیست، بلکه می تواند بیان ابعاد احساسی متفاوت نیز 
باشد از آنچه اکنون موجود است. امروزه جوامع ما دچار کمبود 
دخل و تص�رف منظرین در فضاها هس�تند. این فضاها ممکن 
است واضح یا مبهم و راهی به خیال داشته باشند. این رویکرد، 
در پروژه ه�ای کوچک و بزرگ وی تجل�ی یافته و تجربه هایی 

غنی در بیان خیال انگیز منظر رقم زده است. 
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