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مقدمه
در عصـر معماری مـدرن، چه در آغاز و چـه در زمان رواج آن، 
نوعی بی تفاوتی نسـبت بـه منظر و طبیعت به چشـم می خورد. 
اما لوکوربوزیـه و فرانک لوید رایت اینگونـه نبودند. لوکوربوزیه، 
معمـاری را با منظر و شـرایط  طبیعی مرتبط می دانسـت و برای 
فرانک لوید رایت، منظر و طبیعت منابع الهام بخشـی بودند که از 

آنها برای پروراندن فرم های معماری استفاده می کرد.
گذشـته از منابع الهام مشـترک ایـن دو، لوکوربوزیه و فرانک 
لوید رایـت نگرش هـای کاملًا مخالف نسـبت به منظـر و طبیعت 
داشتند. نگرش اول مربوط به نوع برخورد است؛ ساختمان مصنوع 
با منظر طبیعی در تضاد اسـت. این یک ابداع یونانی اسـت که به 
طـور خاص در معابد دوریک دیده می شـود و مشـخصة فرهنگ 
برخاسته از سنت های هلنی است. نگرش غالب در معماری اروپایی 
تضاد ساختارهای مونومانتال با فرم های طبیعی و منظرین است، 

لوکوربوزیه در ویلا ساوا1 به وضوح این ایده را نشان می دهد.
نگرش دیگر تقلید و دنباله روی اسـت. معماری، محل ظهور اثر 
طبیعی منظر و به نوعی بازتاب طبیعت اسـت. این نگرش بیشتر 
مشـخصة فرهنگ غیرهلنی را دارد و به تمدن های قبل از کشف 
امریکا مربوط است. دیدگاهی که فرانک لوید رایت خود را وابسته 
به آن می داند، این اسـت که سـاختارهای مونومانتال از فرم های 
طبیعت پیروی می کنـد. لوکوربوزیه همچـون فرانک لوید رایت 
معتقد بود که تقدس محیط طبیعی، توانایی اسـطوره ای به کلیت 

معماری می بخشد.

تصویر2 :   خانه Kaufman  )آبشار( ،  پنسیلوانیا، فرانک لویدرایت،  1934-1937.

Contact Landscape in Frank Lioyd wright’s works
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فرانک لوید رایت : معماری ارگانیک و ارتباط با منظر
 از دیدگاه فرانک لوید رایت، انس��ان با محیط یكی ش��ده و همواره ارتباطی مستمر با 
آن دارد. س��عی رایت بر این بوده است تا از طریق اشكال انتزاعی که مشخصۀ کارهای 
معماری اوست، فرم  و ریتم های غالب منظرین را تداعی نماید. در نگاه او انسان و منظر 

در یک تعامل دائمی هستند؛ یک جریان پیوسته و زنده آنها را هدایت می کند.
بدیهی اس��ت که این روابط مرکب و چندوجهی اس��ت. فران��ک لوید رایت می تواند 
آثارخود را با روشی مشابه ژاپنی ها یا کرتی ها و هم زمان به روش مایاها، در زمین برپا 
س��ازد، صفه هایی انتزاعی و توده هایی تندیس وار بس��ازد که برپایۀ فشرده کردن اشكال 

منظرین با قواعد هندسی و ریاضی باشد.
همچنین باید بر این نكته اذعان داشت که فرانک لوید رایت به سنت امریكایی ارتباط 
با سرزمین تعلق دارد، سنتی که توسط هرمان مل ویل2، والت ویت من3 و مارک توآین4  

ترسیم شده است.

معماری، همچون تقلیدی از منظر
فرانک لوید رایت ارتباطی قوی با منظر و به طور خاص با دش��ت های وس��یع غرب 
میانه داش��ت، او می نویس��د : "به طور غریزی دش��ت ها را دوست داشتم". منظر، منشأ 

احساسات زیباست.
در این رابطه، در آثار س��اخته ش��ده رایت، 3 نوع منظر قابل تشخیص است : مناظر 
مرطوب مانند مناظر ایالت های ویسكانسین5 ، ایلی نویز6 یا پنسیلوانیا7، مناظر خشک )به 

طور مثال در کالیفرنیا( و مناظر ایالت های کویری مثل آریزونا8.
بین معماری و منظر و میان اشكال محیط طبیعی و حجم های ساخته شده، پیوندهای 
درونی و تناسبات پلاستیک )جسمانی( وجود دارد. معماری افقی بیشتر درصدد ایجاد 
هارمونی با منظر است تا تضاد با آن؛ چنانكه فرانک لوید رایت می گوید : "من این خط 
افقی کشیده را مانند خط زمین در زندگی انسان ها، واقعی می بینم". پلان های موازی با 
زمین باعث می شود که بناها با زمین و منظر مأنوس شود. خط افقی، "خط استراحت" 

و خط هارمونی با منظر تخت چمنزارهای آمریكایی است. 
ادغ��ام با منظر، از همان کارهای ابتدایی رایت، مانند خانه و آتلیه OAK PARK دیده 
می شود. درخانه )winslow a River forest (1893، رایت از روش طبقه بندی و تقسیم 

بنا به نوارهای افقی مجزا و منطبق استفاده کرد.
مجموعه »خانه های چمنزار«، این مسئله ادغام با منظر را به خوبی نمایش می دهد: 
 .Robie(1909(خانه ،Heurtley (1902( خانه ،Heller (1896( خانه ،willist (1902( خانه
متعاقباً خانه  )usonienne (1937-1936 با سقف های صاف و خطوط افقی تشدید شده 

خود، اندیشه رایت را در این زمینه جلو می برد )تصویر 1(. 
ارتباط با منظر، همچنین نیازمند بكارگیری مصالح طبیعی اس��ت : س��نگ، چوب و 
آجر. توجه به مصالح طبیعی نشان دهنده دغدغه رایت برای الهام از عناصر تشكیل دهندۀ 

منظر است. ساختن "در طبیعت مصالح" خاصِ سبکِ اوست.
رایت با اس��تفاده از خطوط افقی، س��قف های پیش آمده و تراس ها، نوعی پیوستگی 
ب��ا منظر را به نمایش می گذارد. برای اینكه از اصطلاح خود او اس��تفاده کرده باش��یم، 
او "از بین بردن جعبه" را می ش��نود. رو ک��ردن به منظر بیانگر جهش، حرکت و میل به 
آزادی اس��ت. چنین رویكردی نوعی ذهنیت پیشگام و زندگی کوچ نشینی برای کشف 
یک سرزمین را تصویر می کند. ارتباط با منظر، یكی از اولویت های روش زندگی انسان 

دموکراتیک مدرن است. 
برای خانه های س��اخته  شده در کالیفرنیا در دهه 1920، هماهنگی با یک منظره پر 
از تپه، پاس��خ های دیگری را طلب می کند. س��اختن روی شیب یا به صورت شیب دار، 
مسئله اصلی این خانه هاست. در اینجا نیز، بازگشت به ساخته های مایاها، نوعی نگرشی 
ب��ه منظر را به صورت حجم های برآمده از تپه ها ی��ا قله ها، تحمیل می کند : خانه های  

Hollyhock, Ennis, Mill art مشهور به "Miniatura" نمونه های آن هستند.
مقایس��ه دو بنای س��اخته شده توس��ط فرانک لوید رایت برای تش��ریح ارتباط او با 
منظر بسیار آموزنده است : )Taliesin east (1842 که در تپه های جنگلی ویسكانسین 
 ،Taliesin west ساخته ش��ده از طریق بازی کردن با تراس ها و غرق ش��دن در منظره و
که در کویر پهناور آریزونا قرار گرفته با طرح یک چادرصحرایی و به وس��یله بلوک های

س��نگی به زمین وصل شده، با منظر ارتباطی ناگسستنی برقرار کرده  است. معماری 

تصویر3 : برج H.C.Price ،  اوکلاهاما، فرانک لویدرایت،   1934-1937.
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تصویر Broadacre City  : 4 ، پرسپکتیو از شهر زندگی، فرانک لویدرایت،  1934-1958.
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 تصویر 1 :   خانه Heurtley در Oak Park، فرانک لویدرایت،  1902. 
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در اینجا مكمل منظر است و به آن یک تصویر انسانی می دهد.
در مس��ئله توجه به منظر، رایت همواره مس��حور فرهنگ ژاپنی بوده است. در یكی از 
اولین نوشته های منتشر ش��ده او با نام »تفسیر9«  در )The Japanes Print (1912، بر 
روحیه ارگانیک تمدن ژاپنی که فرهنگ باغ ها و تفكر در منظر، از ابعاد اساسی آن است، 

تأکید کرده است.
خانه Kaufman   روی آبشار )Fallingwater (1937 ابعاد زیبایی شناسانه و سمبلیک 
مرتبط با منظر را در اندیشه های رایت گردآوری می کند. به حدی که با صخره ای که در 
اتاق ش��ومینه نمایان می شود، به نظر می رسد که خانه نتیجه و حاصل منظر صخره ای و 
پر از تپه ای  است که در آن قرار گرفته است. عناصر طبیعی چهارگانه؛ آتش، هوا، زمین و 

آب در اینجا حضور دارند )تصویر 2(. 
ارتباط با طبیعت، هم چنین مدل های طبیعی ای اس��ت که به عنوان منبع الهام برای 
راه حل های فنی به کار می رود. رایت در پروژه های برج و آس��مان خراش خود از درخت 
برای طراحی این ساختمان ها الهام گرفته است. یک هسته مرکزی مانند تنه که طبقه ها 
مانند شاخه های درخت از آن طره شده اند. این ساختمان بلندمرتبه به همان شایستگی 

از زمین قد برافراشته که یک درخت در یک منظره طبیعی.
 Johnson(برج آزمایشگاه های   ،St.Mark's-in-the-Bouweri  (1931-1927(پروژه های 
a Racine  (1950-1943 و ب��رجH.C.Price  در )Bartlesvill  (1956 ارتباط با فرم های 
منظری��ن را به نمایش می گذارد )تصویر 3(. این تقلید در فرم های کریس��تالی رایت نیز 
وجود دارد. کاراکتر بریده ش��ده غیر معم��ول برخی از فرم های او، از مدول های مثلثی یا 
چند ضلعی تبعیت می کند. این مدول ها در ارتباط با بلورهای اخذ شده از طبیعت است. 
فرم های بلورین، از اصول معماری در منظر خبر می دهند. گویی نوعی تمایل به س��اخت 
در منظ��ر طبیعی وجود دارد و معمار فقط می تواند از آن تأثیر بگیرد. رایت این فرم های 
بلورین را یا در حجم کلی )که در پروژه کاتدرال بتنی Broodacre city  می توان دید( و یا 

برای پلان برخی از ساختمان هایش )پلان تیپ یک طبقه برج Price( به کار برده است.

شهرسازی منظر
پروژه های شهری رایت ارتباطی تنگاتنگ با منظر دارند و از جایگاه آن در دنیای امروز 
پرسش می کند. فرانک لوید رایت در پروژه Broadacre City )نیویورک،1930( که یک 
طرح نوس��ازی است، ارتباط نزدیک میان ش��هر، منظر و معماری را پیشنهاد می کند. 
او این مس��ئله را در یک متن، که به چاپ س��وم نیز رسیده است، در سه فصل توضیح 
می دهد : "ش��هر در حال محوش��دن"، "وقتی که دموکراسی می سازد" و در آخر "شهر 
 Broadacre زندگی". رایت پیشنهاد آمیزش شهر و منظر را مطرح می کند. جوهر پروژه
City ، مدول مربع ش��كلی اس��ت که یک منظر خیالی را در خود دارد. تكرار این مدول 

می تواند تمام سرزمین آمریكا را پوشش دهد.
منظ��ر آرمان��ی فرانک لوید رایت، توس��ط خطوط زمین ترس��یم می ش��ود : مزارع، 
باغات و مراتع که توس��ط ش��بكه بزرگراه ها قاب و تمرکززدایی ش��ده اند، به عبارتی به 
واس��طۀ پراکندگی عملكردها در منظری کشاورزی مضمحل شده است. ساکنین شهر، 
کش��اورزانی هس��تند که از محصولات کش��اورزی زمین خود و مبادله مستقیم کالا با 
همس��ایگان کشاورز زندگی می کنند. مبادلات در بازارهایی اتفاق می افتد که در امتداد 
بزرگراه احداث شده است. ساکنین با نوعی منظر کشاورزی مواجه می شوند، منظری که 
  Broadacre City.سبزی انفرادی، معنای فردیت و غلبه روح بنگاهی را آشكار می سازد
به دلیل ارتباط با منظر، نماد اس��طوره پیش��گام آمریكایی است و روش بارورکردن آن، 

زمینه  توسعه سرزمینی را در قرن 19، فراهم آورده است. 
منظر Broadacre City، سرزمین بكری نیست. بلكه فضایی ساخته، پرداخته و بافته 
 Broadacre شده اس��ت که برای کشاورزی استفاده می شود. هس��ته اولیه مسكن در
City، مزرعه خانوادگی است، تجربه ای که زندگی از طریق دامداری را به اندازه زندگی 

کشاورزی ممكن می سازد )تصویر 4(.  

آیا Broadacre City  امروزه جایگاهی در مسئله منظر شهری دارد؟
ض��رورت موضوع توس��عه پایدار و نگرانی های اکولوژیک، فرصت مناس��بی اس��ت تا 
پروژه های ش��هری رایت را به صورتی متفاوت بازبینی کنیم. ارتباط آن با منظر مجدداً 

سؤالی جدید است.

پروژهBroadacre City  در نگاه نخست، از این جهت که بر جابه جایی کامل ساکنینی 
که نمی توانند بدون اتومبیل خود به کاربری های اساس��ی ش��هر همچون کار، تجارت، 
تفریح و امور اداری دست پیدا کنند تأکید می کند، ضد اکولوژیک به نظر می رسد. ایجاد 
رابطه پایدار با منظر کشاورزی، نیازمند هزینه و صرف انرژی بسیار زیادی است. در این 
مدل شهری، به نظر می رسد اتومبیل در دوره پایانی خود بوده و حتی کانسپت شهر را 

هم از بین برده باشد.
در عین حال، در این پروژه نفی اس��تفاده بیش از حد از اتومبیل نیز دیده می ش��ود. 
باتوجه به پراکندگی کاربری  ها در س��طح ش��هر، جابجایی ساکنین در شعاع مشخصی 
محدود می ش��ود؛ بنابراین هی��چ گاه کاربری ها خیلی دور از هم نیس��تند. »مجاورت«، 
تحرک ماشینی را به حداقل می رساند. ساکنین در فاصله کمتر از 5 مایل به کاربری های 
مورد نیاز خود دسترسی دارند : محل کار، آموزش، درمانگاه، مرکز فرهنگی، تفریح در 

فضای باز و ...    
بنابرای��ن Broadacre City می تواند در تقابل با پراکندگی ش��هری، اختلاط بی ربط 
منظر با ش��هر و همچنین روس��تا با ش��هر که جابه جایی های روزانه گران قیمتی را به 
ساکنین تحمیل می کند، باشد. تأکید بر مجاورت می تواند پروژه های رایت را به برخی 
 Broadacre City .از تئوری های روز در زمینه رش��د صفر یا توس��عه پایدار ارتباط دهد
به مثابه پیش نویس��ی برای حومه های پاسخگو به معیارها و شرایط برقراری یک تعادل 
اکولوژیک است و برای ساکنین اش امكان تجربه جدیدی از رابطه ای هماهنگ با منظر 

طبیعی را فراهم می آورد. 
فراتر از معماری، در نگرش شهری رایت،  مسئله منظر شهری همچنان یک مرجع و 

موضوع تأمل برانگیز در روزگار ما باقی است 
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