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 مقدمه
ــورخس ــوئیس ب ــی، یکــی   ،1خورخــه ل شــاعر و نویســنده قــرن بیســتم آرژانتین

اي  نویسـنده وي بـا آنکـه    .رود انگیزترین نویسندگان جهان به شمار مـی  ازشگفت
مـورد علاقـه بیشـتر     همسازگاري داشت، باز متعهد نبود و حتی با فاشیزم هم سر

این سطور نیـز از جـوانی بـا     ةنگارند. استبوده مخاطبان ادبیات داستانی جهان 
او  ۀعلاق ،کرد نزدیک می يبورخس آشنا بودم و یکی از عوامل مهمی که مرا به و

بـورخس خوانـده بـودم کـه یکـی از       از. به عطار نیشابوري و هزارویکشب بـود 
 .دانست عطارنیشابوري میرا معلمان خود 

، ایـن  کنـد  خورخه لوئیس بورخس جلب نظر مـی  آثار آنچه درنظر نخست در
 ۀهم ـ ،چیز رمقصود از ه .گرفت بهره می هایش داستان دراز هر چیزي او است که 

، از ادیان مختلف سامی، هندي ؛پیرامون نویسنده وجود دارد عناصري است که در
را  ، همـه و همـه  تصوف گرفته تـا خرافـات و افسـانه و جـادو     ایرانی و عرفان و

کـس را   چیـز و همـــه   بورخس همـــه . هایش یافت داستان ۀمای توان در درون می
 .کشاند هایش می بــه داستان

اي  مایه ام، تم و درون دهکرهاي بورخس را مطالعه  ها و نوشته آنجا که داستان تا
او  ،به بیان دیگـر . مرا ترسیم کرد، نیافتي و ۀاندیش ویژه که بتوان برمبناي آن سیر

آورد کـه   و گـاهی متضـاد را درکنـارهم مـی     گونـاگون هـاي   همای دروناي  اندازه به
ایـن   نـده بـر  نگار. سازد حتی ناممکن می دشوار ونویسندة  رهیافتی به سوي ذهنِ

وجـود دارد تـا مخـاطبش را بـه درون     عمـدي  بـورخس   کـار  اسـت کـه در   باور
 يو ،به بیان دیگر. هزارتوي ذهن خودش ببرد و ازاو یک بورخس دیگري بسازد

سـازد و هریـک را بـه     می )خانه هزارتو،گُم( 3یا ماز 2به تعداد مخاطبانش، لابیرِنت

                                                   
1. Jorge Luis Borges   2. Labyrinth 
 

3. Maze      



 درایـن حرکـت ایـن اسـت کـه در      بنیـادي  ۀنکت. کند می سرگردانی شیرینی دچار
اندلسی و  4رشد ابن. زمان گذشته وحال در کنار هم قراردارد ،هاي بورخس داستان

لابیرنـت   کنار هم در فیلسوف قرون وسطا و انسان قرن بیستم در 5جوردانو برونو
، پیوندنـد  هاي هزارتوُ را کـه بـه یکـدیگر مـی     و این راها .کنند بورخس زندگی می

خـلال   دانـد کـه راهـش بـه سـوي بـی نهایـت از        بشري می ۀاندیشتصویري از «
فـرزاد  ( ».شـود  نتایج بی ثمر و بی نهایت ابدي گشوده می هایی از عوامل و سلسله

1376 :43( 
توان گفت درآثار بورخس درحـد   ترین باورهایی که می درحقیقت یکی از مهم

. زگشت ابدي استکند، تکرار حلقوي و با نوعی ایدئولوژي افسونگرانه جلوه می
تـوان   خانه و هــزارتـُـو را نیز مـی  حتی گمُ. او این تکــرار را بسیار دوست دارد

 . همین باور دانست طنینی از
 .کشـاند  را به نـوعی عـادت حلقـوي مـی     ما سردابداستان کوتاه  بورخس در

داستان مردي به نام سالوادورز است که نهُ سال در زیـرزمین یـا سـرداب     سرداب
درحقیقت او که مخالف دیکتاتور حاکم است، . کند اش خودش را زندانی می خانه

رود و در آنجـا نــهُ سـال در     هــا به درون سرداب مـــی  بــه محض ورود گشتی
 .برد سر می بهتـاریکــــی مطلق 

کنیم حتی به این کـه   کند که ما به همه چیز عادت می بورخس خاطر نشان می
 بلکه همه در ،نیمک ما زندگی نمی .)42: 1376فرزاد ( .ایم خودمان باشیم، عادت کرده

بـورخسِ   دیگـري  بـورخس در داسـتان  . شـویم  نوعی حرکت حلقوي، تکرار مـی 
 ؛نشیند گو میو پارك به گفت کند و با او در کنارخود احساس می دیگري را نیز در

 .است تر ازو جوان اوست و با بورخسی که تکرار
 .زندگی بشر را ملموس و دست یافتنی کـرده اسـت  هاي تاریخ  همه کابوس او

                                                   
4. ro?sd    2. Jordāno bruno 
 



کـدام   از هـیچ اسـت کـه    بـر ایـن بـاور   دانـد و   دست ما می ۀهمــه چیز را ساخت
 :افزاید اند و می جانوران اساطیري گذشته دور از دسترس انسان نبوده

 و قلب چنین امکان و نیست، دیگري چیز واقعی موجودات اجزاي از ترکیبی جز هیولا
 طبیعت هاي باغ و واقعیت وحش باغ از اسطوره باغ جانوران...است  نهایت بی تا برگردانی

 )7: 1386بیویی کاسارس (. است تر بیش
 

 بورخس و اسطوره
در  1986آیـرس زاده شـد و در   نسیبـو  در 1899خورخه لوئیس بورخس در سال 

جـا  بـه  هایی فـراوان   او مقالات، اشعار و داستان از .چشم از جهان فرو بستژنو 
 :توان به موارد زیر اشاره کرد مانده است که ازآن میان می

 )مجموعه داسـتان ( پیچـاپیچ  هاي گذرگاه باغ، )1943( شرارت جهانی تاریخ -
مجموعـه  ( شـن  کتـاب ، )1387( ترجمه کـاوه سیدحسـینی  : کتابخانه بابل، )1941(

 ...و ) 1967( )داستان

را بـراي   خانـه آسـتریون  براي آشنایی بیشتر با ذهن پیچیده بـورخس، داسـتان   
بـورخس آن را در   اساطیر دارد و ریشه دراین داستان اگرچه . ایم بررسی برگزیده

را بـه   خانه آستریونداستانش آورده است، اما او باچند تغییر کلامی ساده ، داستان 
اي را  او اسـطوره  ،بـه بیـان دیگـر    وبورخس یا انسان امروزي تبدیل کـرده   ۀخان

 .دوباره بازسازي کرده است
میـریم و   گوید ما همه به نوعی درهزارتوي خودمان می حقیقت بورخس می در

ابـن حقـان بخـاري    داسـتان   در او .دانـد  این گمخانه را همچون خانه عنکبوت می
 .کنـد  مـی سوره عنکبوت درقرآن کریم استفاده  40آیه  از ومرگ او درهزارتوي خود

 )144: 1380بورخس(
ها همچون نویسندگان دیگر نـوعی کـارکرد ادبـی     بورخس از اسطوره ةاستفاد

پنـدارد   را ازآن جدا نمـی  داند و او انسان می نیست بلکه بورخس اسطوره را خود



هـایش   داسـتان  مـا در  .داند سازي می زیرا زندگی اکنون خود را نیز نوعی اسطوره
 .سازي انسان پایانی ندارد باور است که اسطوره یابیم که او براین درمی
هـاي   فـیلم  هـاي فـانتزي علمـی و    اگر با بورخس موافق باشیم، تمـامی رمـان   

تـر بـه ایـن     اگر اندکی بدبینانـه . سازي انسان مدرن است فضایی به نوعی اسطوره
 .گرایی فرامدرن بدانیم توانیم این عمل انسان امروزي را خرافه می ،له بنگریمئمس

دانیم که در روان شناسی یونگ، روان بشر در بـدو تولـد، لـوحی سـفید و      می
دیرینگـی   دلیـل هایی است که بـه   الگوها و انگاره نانوشته نیست بلکه حامل کهن

هـاي ازلـی یـا     صـورت  ،بـه نظـر یونـگ    .انـد  آن شـریک  هـا در  همه انسـان  ،آنها
نسـلی بـه    بشـري از  ها و معلوماتی هستند که درطول تـاریخ  تجربه« 6الگوها کهن

ها  اما بورخس خود به درون اسطوره ،)84: 1374کریمی ( ».اند نسل دیگر منتقل شده
را  آنجـایی کـه او خـود    حقیقـت از  در .کنـد  آنها را دوباره بازسازي می رود و می
ل است که هرجا ئاین حق را براي خود قا ،داند عنوان انسان سازنده اسطوره می به

تـوان گفـت حرکـت     تر مـی  به زبان ساده .را دگرگون کند ها لازم دانست، اسطوره
اي است که اگر بسیار بدبینانه به آن  هایش به نوعی فرااسطوره بورخس در داستان

ایـن بـاور    اما نگارنده بر. زدا، بدانیم ممکن است او را عنصري اسطوره ،نظر شود
دین معنا کـه  اي است ب عمل بورخس عملی فرااسطوره ،است که چنانکه گفته شد

اي بـراي اسـطوره    اي مشهور، با بازسازي آن درحقیقت، اسطوره اسطوره ةاو دربار
 .دهد چرخه زندگی انسان قرار سازد تا آن را دوباره به نوعی دیگر در می

عملکرد بنیـادین آن   اگر بپذیریم که الهیات، نوعی پدیدارشناسی ایمان است و
وار دین را به صورت مکتبـی فکـري بـه     و اسطوره پیچیدهاین است که باورهاي 

کارگیري  کند، باید بگوییم که عمل بورخس در به باورپذیر بیان می شکل روشن و
ه      او. ها به کارکرد الهیات در دین شـباهت دارد  اسطوره نیـز همچـون فقیهـی متألِّـ

                                                   
6. archetype 



اي بازسـازي   هاي گذشته را با توجه به ماهیت حقیقـی انسـان، بـه گونـه     اسطوره
. را باور و دوباره به نوعی دیگر با آن اسطوره زندگی کند مخاطب آنها کند که می

 ـ. شود تا جوهره دیـن، غیرقابـل انکـار گـردد     حتی شگرد بورخس باعث می  ۀنکت
 ها بورخس این است که بورخس بازسازي اسطوره اي آثار اساسی در نقد اسطوره

و غـرض او از   دهـد  را به عنوان رسیدن به شناختی جدید ازخویشتن، انجام مـی 
 . خانه خویشتن هم همین است فرستادن هرمخاطب به هزارتو یا گم

ایـن  . گذشته را درهم شکسته است ةشیو ،ساختار داستان شکل و بورخس در
مخاطـب   برابـر  اي اسـت کـه در   گونـه  زدایی در روایـت او از حادثـه، بـه    آشنایی
سـحرآمیز را بـه او نشـان    گشاید که هرکدام منظري غریب و  هاي پیاپی می پنجره

کنـد و تـا    هـا عبـور مـی    مخاطب به صورتی افسون شـده از ایـن پنجـره   . دهد می
کند  جایی از داستان ناگهان خواننده حس می در. دهد نهایت راهش را ادامه می بی

اینجـا احسـاس    در. اسـت  حقیقت خود او خودش تنهاست و روایتگر داستان در
یابـد،   برابر خود می که راهی بدون بازگشت دراین دست می دهد و از ترس به او

 یبخش ـ ونیز خود را قادرمطلق درادامه این راه هزارتو می یابـد، سـردرگمی لـذت   
 .کند احساس می

 
 اسطوره مینوتور

، اصل این اسطوره را از اسـاطیر  خانه آستریونپیش از روایت داستانی بورخس از 
 :آوریم یونان می

خـدایان خواسـت تـا     گـذاري، از  هنگـام تـاج   ،8پادشاه جزیره کرت ،7مینوس
چیـزي  ( استحقاق او براي سلطنت کرت باشد ۀعلامتی براي او ظاهرکنند که نشان

خداي دریاها، در پی مسئلت مینوس، گـاوي را از   ،پوزئیدون ).شبیه به فره ایزدي

                                                   
7. Minos    2. Crete 
 



اینکه مینوس براي پوزئیدون قربانی دهد و گاو را نیز  دریا بیرون آورد مشروط بر
کردن براي پوزئیدون سر بـاز   قربانی اما مینوس برعهد خود نماند و از .ربانی کندق

 ،9پازیفه پوزئیدون، در ،آن افزون بر براثر خشم پوزئیدون، گاو، سرکش شد و. زد
پازیفـه کـه   . عشقی شدید نسبت به آن حیوان به وجـود آورد  ،همسر شاه مینوس

 ـ ،عشـقش را تسـکین دهـد    دانست چگونه درد نمی معمـار و مختـرع    10زد ددالن
. ددال بـرایش مـاده گـاوي چـوبین سـاخت     . خواستیاري معروف رفت و از او 

پازیفه درون گاو چوبین پنهان شد و گـاو سـرکش مـاده گـاو چـوبین را واقعـی       
این وصلت نامشروع، کـودکی بـه    پس از. پنداشت و پازیفه به آرزوي خود رسید

یا آسـتریون نامیـده    11این موجود مینوتور.دنیمی انسان بو دنیا آمد که نیمی گاو و
شرمندگی به ددال دستور داد تا  این رسوایی و شاه مینوس براي رهایی از .شد می

اي  گونـه  خانه، بـه  این هزارتو یا گمُ .براي مینوتور بسازد) لابیرنت( قصري هزارتو
درحقیقت . توانست ازآن خارج شود نمیکسی آن،  ةسازند ،بود که جز خود ددال

 )مینوتـور (خـوراك ایـن گـاومرد    .این هزارتو زندانی بـود  آستریون یا مینوتور در
هـا   آتنـی  هفت دختر و هفت پسر جوان بود که از) به روایتی هرسه سال( هرسال

را  فرستادند و مینوتـور آنهـا   خانه می ستاندند و به درون گمُ بـــه عنوان خراج می
این افراد بدون . کرد ن افراد را انتخاب میمینوس خودش ای. خورد کشت و می می

 .شدند اسلحه تسلیم مینوتور می
تصمیم گرفـت   ،پادشاه آتن ،13پسر اژه ،رین قهرمان آتنت بزرگ ،12سرانجام تزه

او با کشتی آتنی بـه   .این مصیبت برهاند مینوتور را نابود کند و جوانان آتنی را از
دختـر و پسـر شـاهزاده بودنـد کـه      به همراه تزه چند . سوي کرت رهسپار گردید

 .میان آنان قرارداده بود تزه نیز خود را در. قراربود به مینوس تسلیم شوند

                                                   
9. Pasiphae    2. Dedale 
 

11. Minotaur    4. Theseus 
 

13. Aageus    6. Ariane 



 او و اختیـار  پـدرش دونـوع بادبـان در    ،هنگامی که تزه ازکرت بـه راه افتـاد   
سـفید کـه اگـر پیروزشـد آن را برافـرازد و       ییکی بادبـان  ؛همراهانش گذاشته بود
تـزه هنگـام   . دهند ها قراردکشتی یارانش آن را در ،شته شوددیگري سیاه که اگر ک

 .استفاده کرد هاي سیاه به نشان مرگ جوانان، بادبان حرکت به کرت از
 که دختر مینوس و درحقیقت خواهر گاومرد 14هنگام ورود تزه به کرت، آریان

او براي نجات تزه، کلاف نخی را به دسـتش  . دشگرفتارعشق تزه  ،بود )مینوتور(
 .همراهانش بتوانند از لابیرنت بیرون آیند داد تا او و
مقر مینوتور زندانی شدند به سوي او رفتند و  همراهانش پس ازآنکه در تزه و

کلاف نخ آریان از قصر بیرون  ۀهمراهانش به وسیل تزه و. تزه توانست اورا بکشد
 ـ    آنان از شدت شـادي و . آمدند و رهسپار آتن شدند زرگ، نشـاط ایـن پیـروزي ب

اژه که درانتظار بازگشت فرزندش . فراموش کردند که از بادبان سفید استفاده کنند
هاي سیاه، به گمان اینکه فرزندش هلاك شده،  تزه درساحل بود، با مشاهده بادبان

 .این دریا ازآن هنگام به دریاي اژه موسوم گشته است. خودش را به دریا افکند
است، انتخـاب آتـن، بـه عنـوان پایتخـت       کارهاي مهمی که به تزه منسوب از
 .است

این اسـت کـه خـود او نیـز      ،پادشاه دلیر آتنی ،شگفت درزندگی تزئوس ۀنکت
همسـرش  . شـود  پادشاه کرت، با خیانت همسرش روبـه رو مـی   ،همچون مینوس

 بازد و سرنوشتی شوم همچون سودابه و ، دل می16به ناپسري خود هیپولیت 15فدر
اسلامی ندوشن، داستان سـیاوش  محمدعلی تاد بزرگوار اس .خورد سیاوش رقم می

ده که بسیار سودمند کرهیپولیت را برمبناي نقد تطبیقی بررسی  و سودابه و فدر و
 )78: 1374اسلامی ندوشن ( .است
 

                                                   
14. Ariane    2. Phaedra 
 

16. Hippolyta 



 )1(لوئیس بورخس خورخه/  استریون خانه
 مـتهمم  دیـوانگی  بـه  شـاید  و گریـزي  مـردم  به شاید خودخواهی، به که دانم  می«

 اسـت  درست. دارند خنده) داد خواهم کیفر موقعشه ب که( اتهامات این. کنند  می
 تعداد که ام خانه درهاي که است درست هم این ولی شوم؛  نمی خارج خانه از که

 خواهـد   مـی  هرکه بازند؛ ها حیوان و ها انسان براي شب و روز است نهایت  بی آنها
 بـا  بلکه را؛ ها کاخ غریب شکوه نه کند،  می پیدا زنانه بیهودة تزئینات نه. شود وارد

 در دیگـر  آن ماننـد  کـه  یابـد   می اي خانه همچنین. شود  می رو روبه خلوت آرامش
 در آن مشـابه  یکـی  کننـد   مـی  ادعـا  که آنهایی. (ندارد وجود زمین سطح جاي هیچ
 داننـد   مـی  زنند،  می اتهام من به که کسانی حتی .)هستند گو دروغ دارد، وجود مصر

 مـن،  دیگـر،  مضـحک  قصـۀ  یـک  اساس بر. نیست هم مبل یک حتی خانه در که
 بایـد  آیـا  نیسـت؟  بسـته  دري هیچ که کنم تکرار باید آیا. ام  زندانی یک آستریون،

 بـه  غـروب  در که است آمده پیش برایم علاوه به نیست؟ قفلی هیچ که کنم اضافه
 کـه  اسـت  ترسی دلیل به ام، برگشته خانه به شب تاریکی از قبل اگر. بروم خیابان
 مـن  در دسـت،  کـف  ماننـد  رنـگ،   بی و جاذبه  بی هاي چهره مردم، تودة هاي چهره
 یـا  کـودك  یـک  متـروك  نالـۀ  ولـی . بود کرده غروب آفتاب دیگر. اند کرده ایجاد

 دعـا  مـردم . ام شـده  شـناخته  که دادند هشدار من به جمعیت احمقانۀ هاي التماس
 هـا  آچـه  معبـد  ورودي پلکـان  روي برخی. زدند  می زانو کردند،  می فرار کردند،  می
 پنهـان  دریا در عابران از یکی کنم  می فکر. کردند  می جمع سنگ دیگران. رفتند  می
 ام فروتنـی  کـه  طـور  آن تـوانم   نمـی . اسـت  ملکـه  مـادرم  کـه  نـیست خود  بی. شد
 .شوم قاتی ولگردها با خواهد  می

 رابطـه  دیگـر  هاي آدم با تواند  می آدم یک که این. است قطعی این ام؛ یگانه من
 نوشـتن  هنـر  کـه  کـنم   می فکر فیلسوف، آن مانند. نیست جالب برایم کند، برقرار

 در کـه  ذهـنم،  در پاافتـاده  پیش و مزاحم جزئیات. کند منتقل تواند  نمی را چیز هیچ
 دیگـر  حـرف  با حرف یک تفاوت هرگز. ندارند جایی است، بزرگ چیزهاي حد



 کـه  ایـن  از کرد منع مرا اي سخاوتمندانه صبري  بی چه دانم  می. ام نسپرده خاطر به را
 روزهـا  و هـا  شـب  زیـرا  شـوم؛   می پشیمان کار این از گاهی. بگیرم یاد را خواندن
 .بلندند

 ـ که گوسفندي مانند. ندارم  سرگرمی کمبود که است روشن  حملـه  سـرعت ه ب
 در. بخـورم  زمـین  سـرگیجه  از اینکـه  تـا  روم  می تند سنگی، تالارهاي در کند،  می

 تعقیـبم  کـه  کنم  می تصور و شوم  می پنهان راهرو یک پیچ در یا انبار آب یک سایۀ
. بمـانم  برجـا  آلود خون تا اندازم  می آنها از را خودم که هست هایی بالکن. کنند  می
 واقعـاً  گاهی. (کشم  می نفس قدرت با و ام خوابیده مثلاً که کنم  می بازي ساعت هر

.) اسـت  شـده  عـوض  روز رنگ ام، کرده باز را چشمانم که وقتی گاهی ام، خوابیده
 کـه  کـنم  مـی  تصـور . دارم دوسـت  را دیگـر  آستریونِ بازي بازي، همه این از ولی
 به بسیار ادب هاي نشانه با دهم می نشان او به را خانه من و بزند سر من به آید می
 ایـن  از کـه  بـودم  گفته تو به": یا ".رسیم  می دیگري حیاط به اکنون": گویم  می او

 پـر  را آن شن، که دید خواهی انباري آب اکنون": یا ".آید  می خوشت آب مجراي
 بعضـی . "شـود   مـی  دوشـاخه  چگونـه  زیـرزمین  که دید خواهی": یا ".است کرده
 .خندیم  می دل ته از هردومان و کنم  می اشتباه ها وقت
  هـاي  بخـش  تمـام . کردم  می تأمل ام خانه روي. نشدم راضی بازي این ابداع از

 حیـاط،  یک چاه، یک. است دیگري مکان هرمکان،. اند شده تکرار بارها خانه این
 هـا  چـاه  و هـا  حیـاط  آبشـخورها،  آخورهـا، . دارد وجـود  آخور یک آبشخور، یک

  یـا  دارد را دنیـا  مقیـاس  خانـه ). هسـتند  نهایـت   بـی  تعـداد  بـه ( هستند تا چهارده
 راهروهـاي  و چـاه  یـک  بـا  هـایی  حیاط از چون حال این با دنیاست؛ خانه بیشتر،
 خطـر  بـه  خیابـان  در را خـودم  بـودم،  شـده  خسـته  سیاه سنگ از خاك و پرگرد

 بـر  شـب  در یاییور که این تا نفهمیدم را آن. دیدم را دریا و ها آچه معبد انداختم؛
 نهایـت   بـی  آنها تعداد( هستند تا چهارده هم معبدها و دریاها که ساخت آشکار من

 رسـد   مـی  نظر به دنیا در چیز دو ولی. بار چهارده است؛ بار چندین چیز همه). است



. آسـتریون  پـایین  ایـن  زنجیر؛ در خورشید بالا آن. باشد داشته وجود بار یک فقط
 یـادم  دیگـر  ولـی  باشـم؛  کـرده  خلـق  مـن  را عظیم خانۀ و آفتاب ستارگان، شاید
 .آید  نمی

 و درد هـر  از را آنهـا  تـا  شـوند   مـی  خانـه  داخل انسانی موجود نه سال، نه هر
 با و شنوم  می سنگی سالن انتهاي از را آنها زدن حرف و پا صداي. کنم آزاد رنجی

 آلـوده  خـون  بـه  مـن  دسـت  که این بدون حتی. روم  می آنها ملاقات به خوشحالی
 جسـدهاي . ماننـد   مـی  اند، افتاده که جایی همان. افتند  می دیگري از پس یکی ،شود
 دانـم   نمـی . بدهم تشخیص را دیگر سالن فلان یا سالن فلان که کند  می کمکم آنها
 من منجی که کرد اعلام مردن، لحظۀ در ها، آن از یکی که دانم  می ولی. هستند کی

 مـن  منجـی  کـه  دانـم  مـی  زیرا دهد؛ نمی عذابم تنهایی دیگر موقع آن. آمد خواهد
 و سـر تمام توانستم  می اگر. خاست برخواهد خاك روي از آخرسر و دارد وجود

 مـرا  کـه  این شرط به. کردم  می احساس را او پاهاي صداي بشنوم، را دنیا صداهاي
 چگونـه  من منجی. باشد داشته تري کم درهاي و تر کم هاي سالن که ببرد جایی به

 خواهد نري گاو انسان؟ یا بود خواهد نر گاو کنم  می سؤال خودم از بود؟ خواهد
 بود؟ خواهد من مثل یا انسان؟ سر با بود

 .نبود خون رد آن روي دیگر که درخشید  می مفرغی شمشیرِ روي صبح آفتاب
» نکـرد؟  دفـاع  خـودش  از چنـدان  مینوتور که آریان شود  می باورت: گفت تزه

 )70-65: 1387بورخس (
 خانه آستریونشناسی  روایت

یـا همـان    17بورخس داستانش را به روایت اول شـخص و درحقیقـت مونولـوگ   
 .گفتاري درونی، بیان کرده است تک
غـرض از طـرح آن،    گفتاري درونی، سخن شخصیتی اسـت معـین، و   تک هر«

                                                   
17. Monologue 



باشد، یعنـی بـدون دخالـت     آشنایی مستقیم ما با زندگی درونی این شخصیت می
گفتاري، گفت وگویی بدون  تک چون هر و. اظهارنظر نویسنده از طریق توضیح و

گفتاري سنتی تفاوت دارد زیرا به عنوان محتوا  با تک ،زبان نیامده شنونده است بر
کنـار وجـدان    هایی که درست در اندیشه ؛کند را بیان می ها ترین اندیشه خصوصی

 )72: 1367ایدل( ».ناآگاه جاي دارند
کس نیست و درعین حـال همـه    نویسنده، هیچچنین زاویه دیدي، مخاطبِ  در

اي چنـین   وقتی نویسـنده . طور است صادق هدایت هم همینبوف کور . کس است
گزیند، معنایش این است که او قصـد دارد   اي را براي روایت داستانش برمی هشیو

نویسنده، خودش به جـاي   ،درحقیقت. فرامکان بکشاند مخاطبش را به فرازمان و
تـر بلنـد بلنـد     بـه بیـان سـاده   . دهـد  ه سخنان خودش گـوش مـی  تمامی بشریت ب

داستان آستریون ما صداي فکرکردن بورخس یـا انسـان معاصـر را     در. اندیشد می
ذهن خـودش و گذشـته،    ۀساخت هزارتوهاي بر انسانی قدرتمند که در ؛شنویم می

نویسـندگانی   هـدف واقعـی  گرفتاراست؛ اما مخاطب هوشیار باید آگاه باشـد کـه   
گذشـته را بـا مهندسـی     ةانند بورخس که رهیافتی به فرا اسطوره دارند و اسطورم

گـم شـده    را از بـی زمـانیِ   ست که مخاطب خـود ا کنند، این جدید بازسازي می
 .درزمان حلقوي اسطوره ها برهانند و به زمان ومکان حقیقی خودشان برسانند

شـهرکرت، بـه   جـانور بـدهیبت و هیـولاي     داستان بـورخس، از  آستریون، در
مینوتور، گاومرد یا همان  ةاسطور اگر در. شود موجودي خردمند و توانا تبدیل می

انگیـزش را دیگـران    آستریون، موجودي انفعالی و غریزي بود، که داستان عبـرت 
آسـتریون، خـودش بـه     ۀاي خان ـ داستان فرا اسطوره کردند، اما حالا در روایت می

دیگـر از خـدایان اسـاطیري ماننـد     در آن ی که داستان. پردازد روایت داستانش می
 راوي ایـن داسـتان   ،بنـابراین . دیگـران خبـري نیسـت    پوزئیدون و شاه مینوس و



یـا   18را شخصیتی مدور توان او تعریف امروزي است که می شخصیتی داستانی با
 .جامع دانست

این اسطـوره، خدایان را حذف و خــودش را  ةبـازسازي دوبـار بـورخس در
  :داند خانه آزاد می این گـمُ در

 تکرار باید آیا. ام  زندانی یک آستریون، من، دیگر، مضحک قصۀ یک اساس بر«
: همـان (» یسـت؟ ن قفلـی  هیچ که کنم اضافه باید آیا نیست؟ بسته دري هیچ که کنم
65-70( 

. دانـد  درحقیقت بورخس این هزارتوي پیچاپیچ را ساخته ذهن خود انسان می
 بـه تـأثیر قضـا و    اي بوده است که تقدیرگرا بوده و موردعلاقه فلاسفه«ها  لابیرنت

آدمـی بـا    .انـد  قدر درتعیین سرنوشت آدمی بدون دخالت خود وي اعتقـاد داشـته  
ورود به لابیرنت بـدون دخالـت اراده بـه سـوي سرنوشـت محتـوم خـود پـیش         

 )19: 1382شرقی ( ».رود می
سـاخته شـده    یدقیق و شـکیل  اجزاي این قصر عجیب برمبناي اشکال هندسی

 ،همـه  ها دربندها راهروها همـه و  حیاط .شوند این اشکال همواره تکرار می .است
دراین میان کسی . این تکرارها تا بی نهایت ادامه دارد . اند بارها تکرارشده بارها و

تنـاقض   ایـن پـارادوکس و   .آزاد اسـت  ،بـودن  کند که درعـین زنـدانی   زندگی می
باشـی، زنـدانی    صلی بورخس است بدین معنا که اگر مینوتوردرحقیقت، حرف ا

تـوان   به تعبیر عرفا مـی . اما اگر بورخس باشی، زندان و قفلی وجود ندارد ،هستی
مینوتور را نفس و راوي جدید آستریون را که خود بورخس اسـت، دل یـا جـان    

تی صور .شکایت تو ازکیست؟حقا که آفت تو غیر از تو نیست! اي روح«. دانست
 فضـولی ( ».که درخزانه ادراك است به نظر آر و ازحقیقت آن صورت عبرت بردار

1389 :96( 
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 زائد تفکر برابر سیروسلوك در
بورخس مخـاطبش را بـراي رسـیدن بـه نـوعی سـلوك ذهـن بـه درون هزارتـو          

 تـر،  بـیش  یـا  دارد را دنیـا  مقیاس خانه« هزارتویی کــه به قول خودش ؛کشاند می
داسـتان   در. مـا  دنیـاي سـاخته ذهـن خـود     )70-65: 1387بورخس (» دنیاست خانه

اش زندانی شـده بـود،    ، که داستان مردي بود که نـهُ سال در سرداب خانهسرداب
. هاي ذهنی خودمان هستیم همه زندانی سرداب بورخس خاطرنشان می کند که ما

بگویـد   خواهد نکته این است که بورخس می. مانیم هاي خود می ما زندانی عادت
. توانیم از این هزارتو خارج شویم زیرا هیچ قفل و دربندي نیست اگر بخواهیم می

اگـر خـود مـا     ،ایـن لابیرنـت مهیـا اسـت     بدین معنا که همه چیز براي خروج از
 :غزلیات شمس به قول مولانا در. بخواهیم

دنـدان   چنگـال و را  خـوار  این چـرخ مـردم          زندان بشکنمو بازآمدم چون عید نو تاقفل 
 بشکنم

 )515: 1355مولوي (
اینکه خـود را زنـدانی    نیاییم، افزون بر نخانه و هزارتو بیرو اما اگر ازاین گـمُ

 ،به بیان دیگـر . کنیم هرکس را هم که به این هزارتو وارد شود، هلاك می ،کنیم می
ها  انسانما  معتقد است که برخی از زائد تفکرّ به گمان نگارنده، بورخس به نوعی

همین تفکـر زائـد اسـت کـه زنـدانی      . ایم ها بدان دچار شده یا شاید همه انسان و
 .پیچاپیچ و استوار گردیده و ما را درخود دفن کرده است

 ،، آخرین فیلسوف معاصـر عـرب  میخائیل نعیمهاي درباره  چندسال پیش مقاله
ن بود کـه میخائیـل   ای ،اي که باعث شده بود مقاله را ترجمه کنم نکته. منتشر کردم

. انـد  را سـاخته  ها ها ملت بود که تراژدي بر این باورنسلانش،  نعیمه نیز همانند هم
 : گفت او می

هنگامی که در شوروي تدریس . ام هاي قرن را زیسته حقیقت این است که من همه تراژدي
اي بود  واقعهکردند و این  ها و فجایع کشورشان را تعریف می کردم، دانشجویان تراژدي می

 )28: 1376فاضل ( .که در آمریکا نیز برایم رخ داد



آثار  درجاي دیگر به کارها و. آورد از تراژدي فلسطین هم سخن به میان میاو 
 : نگرد اش با تردید می فلسفی

ام؟ آیا حقیقتاً من چیزي از  چه چیزي باقی گذاشته: پرسم که خود می من اکنون از
هایی  کنم که من سؤال گاهی احساس می.من پاسخ روشنی ندارم  ام؟ کاسته) مردم(رنجشان

اي  هاي تازه یها و نگران به بیان دیگر براي او بحران. ام اضافی دربرابر انسان مطرح کرده
 )همان( .ام درست کرده

درحقیقــت میخائیــل نعیمــه بــه نــوعی همچــون بــورخس بــه تفکــر زائــد و  
 . کننده در هزارتوها معتقد است سرگردان

خـلال آن،   هاي جهـانی قـرن بیسـتم یـا در     همه نویسندگانی که پس از جنگ
انسان  ؛اند تراژدي سرگردانی انسان امروز سخن گفته به نوعی از ،اند آثاري آفریده

براي ایـن نویسـندگان داسـتان    . قدرتمندي که هنوز دربند پندارهاي گذشته است
هـاي او نمـادي بـراي آوارگـی      ، و سـرگردانی )اولیس( اودیسـه آمیخته با اسطوره 

، نـام رمـان رشـک    19جیمزجـویس . هاي خـویش  آوارگی در ذهنیت .انسان است
این رمان . استلئوپولد بلوم قهرمان داستان اولیس، . ، گذاشت20اولیسانگیزش را 

 .1904ژوئن  16روز :کند بزرگ، زندگی یک روز آقاي بلوم را بیان می
هـاي پایـانی    بخـش  در. اسـت  زیـک رو  این یک روز درحقیقت، یک عمر در

پایان سفر، مانند کودکی در رحم  شود که لئوپولد بلوم در داستان چنین روایت می
 :مادر، چمباتمه زده است

 رحـِم؟ خسته؟«
 .درسفر بوده است. استراحت می کند

 باکی؟
 شهري و جنـدباد جحـري و دنـدباد دهـري و قنـدباد      سندباد بحري و شندباد

بهري و منـدباد مهـري و انـدباد اهـري و خنـدباد       ري و بندبادقهري و زندباد زه
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خهري و گندباد گهري و لندباد نهري و وندباد سهري و بنـدباد کهـري و فنـدباد    
 .چهري

 کی؟
مربعی بود از بطریق رخ سـندباد   وقتی به بستر تاریک رفت درآنجا تخم مدور

 .روشنرو زهريهاي تاریکنباد  هاي رخ بحري درتاریک شب بستر همه بطریق
 )33: 1381استیوارت ( »کجا؟

درحقیقـت آقـاي لئوپولـد بلـوم، در     . شـود  پاسخِ کجا؟ ، چیزي گفته نمـی  در
درهزارتـویی کـه خـودش و دیگـران بـراي او      . هزارتویی سـرگردان بـوده اسـت   

هاي مختلـف،   وار سندباد بحري به صورت جیمز جویس با تکرار سجع. اند ساخته
ــدارهاي گونـ ـ  ــد و پن ــک از  عقای ــه هری ــر دارد ک ــا  اگون را درنظ ــا م را در  آنه

. ایم  دانیم به کجا رسیده کنند و سرانجام هم نمی هزارتوهایمان بیشتر سرگردان می
 .ایم همان جاي اول خود چمباتمه زده در ،به بیان دیگر

 
 پیرنگ

ایـن طـرح،    در. اسـت  طرحـی بـاز   خانه آسـتریون داستان کوتاه طرح  یا 21پیرنگ
مخاطبی به نوعی ادامه یابد یا پایان  ذهن هر پایانی ندارد و چه بسا که درداستان 

 .پذیرد
 دانـم   می«: گیرد در طرح این داستان کوتاه، با این عبارت شکل می 22آغازبندي

» کننـد   مـی  مـتهمم  دیـوانگی  بـه  شـاید  و گریزي مردم به شاید خودخواهی، به که
شـبیه   بـوف کـور  آیا این عبارت با عبارت آغـازین رمـان   . )70-65: 1387بورخس (

خـورد و   انـزوا مـی   هایی هست که مثل خوره روح را در زندگی زخم در« :نیست
و براي سـایه  ) گریز مردم(گوید که هیچ مخاطبی ندارد مردي سخن می .»تراشد می
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 .زند خودش حرف می
ز هزارتوهـاي  ایـن داسـتان، درمعنـاي گریـز ا     آیا جمله آغازبندي بورخس در

تجدد نیست؟ براي گریز از یک اسـطوره هولنـاك، بـورخس     تحمیلی مدرنیسم و
شاید به همین علت . سازد پایه همان اسطوره کهن، می اي رهایی بخش بر اسطوره

 .گریزند است که مردم از او می
در سـطر   اسپانیولی که مترجم ایرانـی آن را  ةداند که اصل آن واژ نگارنده نمی

عربـی ایـن    ۀترجم ـ چیست؟ در ،معناکرده است خودخواهیین داستان، آغازین ا
بنده عجرفـه را تبختـر معنـا     .استفاده شده است »عجرفَه« ةداستان براي آن از واژ

حرکـات   سخن گفـتن و در  تبختر نوعی گستاخی در در .نه خودخواهی کنم و می
اگـر  . پسـندم  را نمـی » خودخواه« ةبنابراین من واژ. سکنات شخص وجود دارد و

حـدي روشـن    همـان سـطر اول، تـا    داسـتان در  ۀمای درونواژه تبختر را بپذیریم، 
اي از  هسـتیم کـه بـه مرحلـه     رو هب ـور )یا کـاراکتري (کسی  بنابراین ما با. شود می

را گسـتاخ و بـاتبختر    کند و مردم او خودآگاهی رسیده است که شالوده شکنی می
است  اي استوار زدایی نیرومند اسطوره برآشناییشکنی آنچنان  این شالوده .دانند می

خانـه  توجه این است که راوي جدیـد داسـتان    نکته قابل. گریزند که همه از او می
که دراصل اسـطوره بـه عنـوان هیـولایی     ) مینوتور(گاومرد یا بورخس، از آستریون

زیرا نترسـیدن از اسـطوره تـرس، بـراي     . است تر شود، هولناك هولناك، ظاهر می
 .تراست ها، ترسناك ردم سرسپرده اسطورهم

بینیم کـه در دوران تجـدد    له بنگریم میئمنظر جامعه شناختی به این مس اگر از
را بـه سـوي بیهـوده     مشکلاتی برایش پیش آمده است، که سامان زنـدگی او  بشر

کـردن محتـواي    هاي اقتصادي جدید، کارکردي جز پوچ برنامه .دهد بودن سوق می
پیچیـدگی  «. توان یافـت  ادبی قرن بیستم می اکثر آثار این نکته را در .زندگی ندارد

فراگیريِ اقتصاد فنی شده، روابط اجتماعی را بیش از پیش در نظر فـرد دشـوار    و
همین نکته است که جهان زندگی وکار فرد را بـه   .)132: 1388پورجعفري ( ».کند می



خواهـد همـه را بـه     مـی  بورخس بـا اشـراف بـه مسـأله،    . کند بیهودگی تهدید می
هزارتوهاي خودشان بکشاند تا پـس از بـاورکردن قـدرت خـویش، بتواننـد ازآن      

 .بگریزند و زندگی راستین به دور از هزارتوهاي تکراري، آغاز گردد
طرح داستان خانه آستریون، نیز همانند آغازبندي، قابل توجه  در 23پایان بندي

: گفـت  تـزه « :پذیرد لی اسطوره، پایان میپایان بندي با جمله پایانی متن اص .است
 .»نکرد؟ دفاع خودش از چندان مینوتور که آریان شود  می باورت

اصل داستان هنگامی که تزئوس با مینوتور بـه نبـرد    اگر به یاد داشته باشیم در
 ،انگیز است این حالت براي تزئوس، شگفت. کند پردازد، مینوتور، مقاومتی نمی می

 آریـانِ  شود  می باورت«: گوید می) آریانه(دیدن دلدارش، آریانکه به محض  طوري
 » نکرد؟ دفاع خودش از چندان مینوتور که

گویـد   آیا این بدان معنا نیست کـه بـورخس مـی    این جمله چه معنایی دارد؟ 
ذهن ما هنوز وجود دارند؟ چرا مینوتور  تنها در اند و ها ازدرون فروریخته اسطوره

آیا تزئوس انسان جدید اسـت کـه بـا کشـتن     . کند عی نمیهولناك از خودش دفا
دانـیم   مـی . کند می اي دیگر گرفتار اسطوره گاومرد، خودش دوباره خویشتن را در

 .سازي انسان پایانی ندارد اسطوره ،بورخس چنانکه گفته شد ةکه به عقید
وجود دارد که پـیش از   آستریونبندي داستان  بخش پایان اي دیگر نیز در جمله

  :درحقیقت پاراگراف پایانی داستان چنین است. جمله پایانی آمده است
 خـون  رد آن روي دیگـر  کـه  درخشـید   مـی  مفرغی شمشیرِ صبح روي آفتاب«
  .نبود

 »"نکرد؟ دفاع خودش از چندان مینوتور که آریان شود  می باورت": گفت تزه
. که دیگر روي آن رد خون نبـود  درخشید آفتاب صبح روي شمشیر مفرغی می

پرتو آفتاب خودآگاه  حالا در. پس بورخس از لابیرنت هولناکش بیرون آمده است
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آن شمشیر مفرغی قـدیمی، کـه    ؛انسان است ؛حالا او دیگر هیولا نیست. قراردارد
همواره به خون انسان آغشته بود، اکنون درزیر این آفتاب، ماهیت کهـن و عتیـق   

اي از  اندیشـه  ؛کشـتن اسـت   پس شمشیر مفرغی، نماد. رده استخود را آشکار ک
اما هنگامی که مانند بـورخس،  . عصر مفرغ که انسان امروز هنوز آن را باخود دارد

شـود و   خانه تاریـک پنـدارگرایی نیـز آزاد مـی     ازقالب مینوتور بیرون آمد، از گـمُ
 .بیند نمیآفتاب نورافشان، براو می تابد و دیگر اثري از خون برادرش 

 
 نتیجه

این نویسندگان همواره . هاي جهانی قرن بیستم است نویسندگان نسل جنگ بورخس از
آنان  .شده، بناگردیده است زیرا این تجدد برپایه اقتصاد فنی ،اند از مدرنیسم شکوه داشته

اند که مدرنیسم قرن بیستم، بشر امروز را در چنبري از هزارتوهاي خود  بوده براین باور
انگاري زندگی کشانده  این میان به سوي بیهوده آنجا که فرد را در کرده است تا گرفتار
برآن شده است تا بـه ایـن انسـان درمانـده در      خانه آستریونبورخس در داستان . است

، بـه نـوعی   خانـه آسـتریون  به گمان نگارنده، داسـتان   .گـمُخانه ذهن خودش کمک کند
پندارهاي وابسته بـه   ل آن بورخس از زندان تن وخلا سلوك عرفانی شبیه است که در

این داستان از تـأثیر حکمـت    دربورخس توان گفت  می. شود به عالم روح وارد می ،آن
آیا آن هفتـادهزار حجـابی کـه صـوفیان ازآن سـخن      . اشراق ایرانی به دور نبوده است 

 بدون خون، در اند، همین گـُمخانه یا هزارتوي بورخس نیست؟ آیا شمشیر مفرغی گفته
 هـا و  خیـالی مـادي برسـر کمـی     هـاي پنـداري و   پایان داستان، رسیدن به فراسوي نزاع

 نیست؟) مینوتوري( هاي صوري و حیوانی کاستی
 وزخیالی فخرشان و ننگشان  برخیالی صلحشان و جنگشان  

 )1357/1/72مولوي (
یکـی از   ایم که بورخس، عـارف بـزرگ ایـران عطـار نیشـابوري را      فراموش نکرده

 .دانست معلمان خود می
 



 نوشت پی
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