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چکیده
مجموعه‌های‌شخصی‌ و‌ موزه‌ها‌ در‌ آنها‌ از‌ توجهی‌ قابل‌ تعداد‌ که‌ است‌ دوره‌صفوی‌ پارچه‌های‌ از‌ مهمی‌ گروه‌ زربفت،‌ پارچه‌های‌
ایران‌دوره‌صفویه‌بسیار‌مورد‌توجه‌قرارگرفت.‌در‌این‌دوره،‌روابط‌ نگهداری‌می‌شود.‌بافت‌پارچه‌زری‌به‌عنوان‌هنری‌ظریفه‌در‌
مناسبی‌بین‌پادشاهان‌صفویه‌و‌حکام‌گورکانی‌هند‌برقرار‌بود‌و‌هنرمندان‌دو‌کشور‌با‌یکدیگر‌ارتباط‌گسترده‌ای‌داشتند،‌لذا‌شیوه‌های‌
هنری‌آنها‌از‌یکدیگر‌تأثیر‌پذیرفتند‌به‌نحوی‌که‌می‌توان‌وجود‌نقش‌مایه‌های‌مشترکی‌را‌در‌منسوجات‌دو‌سرزمین،‌از‌جمله‌زربفت‌ها‌

مشخص‌کرد.‌مطالعه‌و‌بررسی‌این‌آثار،‌روشنگر‌تأثیرپذیری‌پارچه‌های‌زری‌هند‌از‌پارچه‌های‌زری‌صفویه‌است.
در‌این‌پژوهش‌با‌استفاده‌از‌روش‌تحقیق‌تاریخی،‌توصیفی‌و‌تطبیقی‌با‌استناد‌به‌منابع‌کتابخانه‌ای‌و‌تصویری،‌تأثیرپذیری‌زربفت‌های‌
گورکانی‌هند‌از‌آرایه‌های‌تزئینی‌و‌نقوش‌زری‌های‌دوره‌صفوی‌در‌ایران‌بررسی‌می‌شود.‌مقاله‌حاضر‌می‌کوشد‌ضمن‌شناسایی‌و‌
براساس‌مضامین‌و‌ را‌ آنها‌ با‌زری‌های‌دوره‌صفوی،‌نقوش‌ نگاره‌ها‌و‌ترکیب‌بندی‌ساختار‌نقش‌زری‌های‌هندی‌گورکانی‌ مقایسه‌
موضوعات‌بکار‌رفته‌در‌بافت‌پارچه‌ها،‌دسته‌بندی‌و‌شناسایی‌کند.‌این‌بررسی‌نشان‌می‌دهد‌طرح‌این‌منسوجات‌به‌نقوش‌‌بندی،‌
گیاهان،‌ و‌ گل‌ها‌ مانند‌ گوناگونی‌ تزئینی‌ عناصر‌ از‌ پارچه‌ها‌ این‌ در‌ می‌شود.‌ تقسیم‌ نوشته‌دار‌ و‌ ترنج‌دار‌ و‌ لچک‌ راه،‌ راه‌ تصویری،‌
جانوران،‌پرندگان،‌انسان،‌اشکال‌هندسی‌و‌نوشته‌استفاده‌شده‌است.‌طرح‌و‌نقش‌زربفت‌های‌صفوی‌بسیار‌متنوع‌است‌و‌در‌تعدادی‌

از‌زربفت‌های‌گورکانی،‌نقوش‌گل‌ها‌و‌درختچه‌هایی‌دیده‌می‌شود‌که‌سبک‌آنها‌به‌گل‌ها‌و‌بوته‌های‌ایرانی‌شباهت‌بسیاری‌دارد.‌
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دوره‌ )1722-1501میلادی/1135-907هجری(‌ صفویه‌ دوره‌
پارچه‌های‌ دوره‌ این‌ در‌ است.‌ ایران‌ پارچه‌بافی‌ برای‌ درخشانی‌
پارچه‌ از‌قبیل‌زربفت،‌قلمکار‌و‌مخمل‌در‌مراکز‌تولید‌ متنوعی‌
در‌ایران‌تهیه‌می‌شد.‌بافت‌پارچه‌های‌زربفت‌که‌در‌تهیه‌آنها‌از‌
الیاف‌سیمین‌و‌زرین‌یا‌گلابتون‌استفاده‌می‌شود،‌در‌دوره‌صفویه‌
را‌ زری‌بافی‌ از‌ حکمرانان‌ و‌ شاهان‌ حمایت‌ رسید.‌ خود‌ اوج‌ به‌

می‌توان‌مهم‌ترین‌دلیل‌توسعه‌آن‌برشمرد.‌
سیاسی،‌ و‌ اجتماعی‌ فرهنگی،‌ شرایط‌ واسطه‌ به‌ دوره‌ این‌ در‌
ارتباط‌مناسبی‌بین‌دو‌خاندان‌پادشاهی‌ایران‌و‌حکومت‌مغولان‌
گورکانی‌در‌هند‌وجود‌داشت‌و‌تعدادی‌از‌هنرمندان‌ایران‌به‌هند‌
مهاجرت‌کرده‌و‌تحت‌حمایت‌حکمرانان‌آنجا‌قرار‌گرفته‌اند.‌از‌
سویی‌دیگر‌تعدادی‌از‌هنرمندان‌هندی‌نیز‌به‌دربار‌شاهی‌ایران‌
کوچ‌کرده‌و‌در‌کنار‌سایر‌هنرمندان‌ایرانی‌به‌فعالیت‌پرداخته‌اند.‌
بنابراین‌می‌توان‌حضور‌نقش‌مایه‌های‌مشترکی‌را‌در‌آثار‌هنری‌
گورکانیان‌هند‌و‌صفویان‌شناسایی‌کرد‌و‌از‌این‌طریق‌تأثیر‌هنر‌
پارچه‌بافی‌ایران‌صفوی‌بر‌پارچه‌های‌تولید‌شده‌دوره‌گورکانیان‌

هند‌معلوم‌می‌شود.‌
در‌این‌مقاله‌نگاره‌ها‌و‌فرم‌طرح‌و‌نقش‌در‌زربفت‌های‌گورکانی‌
شناسایی‌و‌استخراج‌و‌سپس‌با‌نقوش‌زربفت‌های‌دوره‌صفوی‌
کشور‌ دو‌ زری‌های‌ بین‌ موجود‌ شباهت‌های‌ تا‌ می‌شود‌ مقایسه‌

مشخص‌شود.‌لذا‌اهداف‌این‌پژوهش‌عبارت‌است‌از:
فرایند‌ و‌ هندی‌ زربفت‌های‌ معرفی‌ و‌ زربفت‌ پارچه‌ شناسایی‌ ‌-

تولید‌آن
-‌شناسایی‌و‌معرفی‌ویژگی‌ها‌و‌ترکیب‌بندی‌پارچه‌های‌زربفت‌

-‌طبقه‌بندی‌طرح‌و‌نقش‌در‌پارچه‌های‌زربفت
این‌پژوهش‌از‌نوع‌تاریخی،‌توصیفی‌و‌تطبیقی‌با‌استناد‌به‌منابع‌
کتابخانه‌ای‌و‌تصویری‌است‌که‌نگارش‌آن‌با‌رویکرد‌توصیفی‌و‌

تحلیلی‌صورت‌گرفته‌است.‌
و‌صفوی،‌ گورکانی‌ زربفت‌های‌ مطالعه‌ با‌ آثار‌ این‌ نقش‌ و‌ طرح‌
شناسایی‌و‌سپس‌با‌یکدیگر‌مقایسه‌می‌شود.‌از‌این‌مطالعه‌می‌توان‌
دریافت‌چگونه‌پارچه‌بافان‌هندی‌از‌نگاره‌های‌زربفت‌های‌صفوی‌
در‌ رویکردی‌ چنین‌ کرده‌اند.‌ استفاده‌ خود‌ پارچه‌های‌ تزئین‌ در‌
زمینه‌اقتباس‌از‌نقوش‌زری‌های‌صفوی‌متأثر‌از‌شرایط‌حاکم‌بر‌

هنرمندان‌درباری‌هند‌است.‌

پارچه زربفت
پارچه‌زری‌یا‌زربفت‌با‌نخ‌های‌طلایی‌یا‌نقره‌ای‌بافته‌می‌شود‌
برای‌تهیه‌نخ‌گلابتون،‌ این‌نخ‌ها‌»گلابتون«‌می‌گویند.‌ به‌ که‌
پیچیده‌ ابریشمی‌ نخ‌ به‌دور‌یک‌ نقره‌ یا‌ فلز‌طلا‌ از‌ نازکی‌ نوار‌
میان‌ از‌ سپس‌ و‌ شده‌ ذوب‌ فلز‌ ابتدا‌ تولید،‌ فرایند‌ در‌ می‌شود.‌
کشیده‌ می‌شود،‌ کم‌ تدریج‌ به‌ آنها‌ قطر‌ که‌ روزنه‌ سری‌ یک‌
می‌شود‌تا‌اینکه‌اندازه‌قطر‌نخ‌فلزی‌به‌اندازه‌قطر‌موی‌انسان‌

برسد.‌روی‌این‌نوارها‌که‌طول‌بلندی‌دارند‌ضربه‌زده‌می‌شود‌
می‌شوند پیچیده‌ ابریشمی‌ نخ‌ دور‌یک‌ و‌سپس‌ ‌تا‌صاف‌شوند‌
]Agrawal, 2003:57[.‌شیوه‌تولید‌نخ‌گلابتون‌در‌مراکز‌تولید‌
در‌ هنوز‌هم‌ و‌ بود‌ به‌همین‌صورت‌ نیز‌ ایران‌صفوی‌ در‌ زری‌

برخی‌از‌شهرها‌با‌این‌روش‌تهیه‌می‌شود.
زندگی‌شاهان‌و‌امرای‌صفوی‌بسیار‌مجلل‌بود‌و‌به‌دلیل‌وجود‌
منابع‌مالی‌کافی‌در‌دربار،‌همواره‌تقاضای‌زیادی‌برای‌منسوجات‌
زیبای‌ لباس‌های‌ همیشه‌ درباریان‌ داشت.‌ وجود‌ نفیس‌ البسه‌ و‌
ابریشمی‌می‌پوشیدند‌که‌اغلب‌با‌نخ‌های‌طلایی‌یا‌نقره‌ای‌بافته‌
شده‌بودند.‌این‌پارچه‌ها‌در‌مراسم‌درباری‌نیز‌نقش‌مهمی‌داشتند‌
مفروش‌ آنها‌ با‌ مقامات،‌ یا‌ شاه‌ عبور‌ مسیر‌ گاه‌ که‌ نحوی‌ به‌

می‌شد.‌
پارچه‌های‌ابریشمی‌زربفت‌در‌زندگی‌روزانه‌مردم‌نیز‌به‌عنوان‌
جلد‌کتاب،‌پاکت‌نامه،‌جلد‌قرآن،‌پرده،‌مخده‌1و‌دیوارکوب‌نیز‌به‌

کار‌می‌رفتند‌]پوپ،‌1387،ج2386‌:‌5[.‌
نظارت‌ بافندگی‌شاهی‌تحت‌ کارگاه‌های‌ دوره‌صفویه‌ ایران‌ در‌
تولید‌ نفیس‌ پارچه‌های‌ انواع‌ آنها‌ در‌ و‌ می‌کردند‌ فعالیت‌ دربار‌
که‌ بودند‌ متنوعی‌ تزئینی‌ پارچه‌ها‌شامل‌طرح‌های‌ این‌ می‌شد.‌
برخی‌با‌نخ‌های‌سیم‌و‌زر‌بافته‌می‌شدند‌و‌نگارگران،‌بیشتر‌این‌
نقوش‌را‌برای‌پارچه‌ها‌طراحی‌می‌کردند‌]رایس،266‌:1381[.‌

در‌ فلزی‌ نخ‌های‌ صفوی،‌ عصر‌ زربفت‌ پارچه‌های‌ از‌ برخی‌ در‌
سطح‌و‌سراسر‌پشت‌پارچه‌به‌صورت‌شناور‌دیده‌می‌شود.

در‌این‌منسوجات‌ممکن‌است‌نخ‌ها‌به‌راحتی‌کشیده‌شده‌و‌پاره‌
شوند.‌در‌نوع‌دیگری‌از‌زربفت‌ها،‌نخ‌های‌زری‌از‌زیر‌سطح‌عبور‌
کرده‌و‌تار‌و‌پود‌اصلی‌را‌دربرمی‌گیرند.‌با‌این‌شیوه‌امکان‌پارگی‌
نخ‌های‌شناور‌کم‌شده‌و‌از‌سوی‌دیگر‌وزن‌پارچه‌در‌همه‌جای‌آن‌
یکسان‌خواهد‌شد.‌گاهی‌هم‌بافندگان‌در‌تهیه‌پارچه‌های‌نفیس‌
زری‌از‌نقره‌زراندود‌استفاده‌می‌کردند‌]پوپ،1387،ج2536‌:‌5[.‌

»علامه‌دهخدا«‌در‌کتاب‌»لغت‌نامه«‌خویش‌ذیل‌معنی‌زری‌این‌
چنین‌آورده‌است‌:‌"منسوب‌به‌زر-‌ساخته‌از‌زر-‌زرین-‌طلایی-‌
پارچه‌زربفت-‌پارچه‌ای‌که‌پودهای‌آن‌طلا‌است-‌قسمی‌پارچه‌
که‌تمام‌و‌یا‌گل‌ها‌و‌خطوط‌آن‌از‌تار‌و‌پود‌سیمین‌یا‌زرین‌باشد" 

]دهخدا،1373،ج11317‌:‌8[.‌
آمده‌ زربفت‌ معنی‌ ذیل‌ »معین«‌ فارسی‌ فرهنگ‌ در‌ همچنین‌
باشند"  برده‌ به‌کار‌ "پارچه‌ای‌که‌در‌آن‌رشته‌های‌طلا‌ ‌: است‌
پارچه‌ نوع‌ چندین‌ صفوی‌ دوره‌ در‌ ‌.]1730 ‌: ]معین،1363،ج‌2
زربفت‌تولید‌می‌شد‌که‌از‌نظر‌شیوه‌های‌بافت‌می‌توان‌آنها‌را‌به‌

شرح‌زیر‌تقسیم‌بندی‌کرد‌:
که‌ ابریشمی‌ و‌ گلابتون‌ پودهای‌ و‌ ابریشم‌ تار‌ با‌ زربفت‌ پارچه‌
تعداد‌نخ‌های‌گلابتون‌آن‌بیش‌از‌نخ‌های‌پود‌ابریشمی‌بود‌و‌به‌

آن‌»زری‌دارایی‌باف«‌می‌گفتند.‌
چنانچه‌تعداد‌نخ‌های‌پود‌ابریشمی‌بیشتر‌از‌نخ‌پود‌گلابتون‌بود،‌

آن‌را‌پارچه‌»زری‌اطلسی‌باف«‌می‌نامیدند.‌
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و‌ ابریشمی‌ تار‌ نخ‌ با‌ نیز‌ باف«‌ لپه‌ پارچه‌»زربفت‌پشت‌کلاف‌
پارچه‌شبیه‌ بافته‌می‌شد‌که‌ظاهر‌ و‌گلابتون‌ ابریشمی‌ پود‌ نخ‌

سوزن‌دوزی‌می‌شد‌]کنبی،‌156‌:1385[.‌
درباره‌ کرده‌اند،‌ دیدن‌ ایران‌ از‌ صفویه‌ دوره‌ در‌ که‌ سیاحانی‌
»شاردن2«که‌ کرده‌اند؛‌ ارائه‌ را‌ گزارشاتی‌ زمان‌ آن‌ منسوجات‌
در‌عهد‌صفوی‌در‌ایران‌اقامت‌داشت،‌درباره‌پارچه‌های‌زربفت‌
و‌ کرده‌ مخلوط‌ زر‌ و‌ سیم‌ با‌ را‌ ابریشم‌ "نساجان،‌ ‌: می‌نویسد‌
منسوجات‌نفیسی‌می‌بافند‌که‌آنها‌را‌زری‌می‌نامند.‌این‌پارچه‌ها‌
را‌با‌نقش‌های‌گوناگون‌می‌بافند‌به‌طوری‌که‌می‌توان‌از‌آنها‌صد‌

قسم‌مختلف‌به‌دست‌آورد.‌
پاره‌ای‌از‌آنها‌یک‌رو‌و‌پاره‌ای‌دو‌رو‌دارند،‌یعنی‌پشت‌و‌روی‌
آنها‌یکسان‌است.‌پارچه‌هایی‌که‌در‌تزئین‌آنها‌طلا‌به‌کار‌رفته‌
نفیس‌تر‌ پارچه‌هایی‌ دنیا‌ تمام‌ در‌ و‌ هستند‌ گران‌ بسیار‌ است،‌
نمی‌شود"  پیدا‌ ایرانی‌ زربفت‌ پارچه‌های‌ این‌ از‌ گران‌بهاتر‌ و‌

]ایرانشهر،1343،ج1801‌:2[.‌
»راجر‌سیوری3«‌نیز‌گزارش‌کرده‌است‌که‌در‌دوره‌صفوی‌علاوه‌
بر‌پارچه‌های‌زیبا،‌زربفت‌و‌مخمل‌هایی‌با‌کیفیت‌بافته‌می‌شد.‌در‌
کارگاه‌های‌پارچه‌بافی،‌منسوجات‌مورد‌نیاز‌شاه‌و‌درباریان‌تهیه‌
و‌بخشی‌از‌پارچه‌های‌زربفت‌هم‌به‌اروپا‌و‌حتی‌در‌بیشتر‌مواقع‌

به‌کشور‌هند‌صادر‌می‌شد‌]سیوری،138‌:1366[.‌
نیز‌سابقه‌ای‌طولانی‌دارد.‌ پارچه‌های‌زربفت‌در‌هند‌ از‌ استفاده‌
احتمالًا‌توسط‌ پارچه‌های‌زری‌ بافتن‌ از‌محققان‌معتقدند‌ برخی‌
آریایی‌ها‌به‌هند‌عرضه‌شده‌است،‌زیرا‌بافندگی‌پارچه‌برای‌آنها‌
اهمیت‌زیادی‌داشت.‌در‌نوشته‌های‌»ودیک«‌4از‌پارچه‌هایی‌نام‌
برده‌شده‌که‌با‌نخ‌های‌طلایی‌تهیه‌شده‌اند.‌واژه‌پارچه‌طلایی‌
دارد‌ وجود‌ هند‌ قدیمی‌ نوشته‌های‌ در‌ نیز‌ دراپی‌5 هیرانیا‌ نظیر‌
‌.]Agrawal, 2003:13[ است‌ هندی‌ زربفت‌های‌ به‌ اشاره‌ که‌
همچنین‌در‌ریگ‌ودا‌6و‌نیز‌در‌نوشته‌های‌سانسکریت‌رامایانا‌7
اشاره‌شده‌است‌به‌ترتیب‌خدایان‌لباس‌طلایی‌و‌قهرمانان‌لباسی‌

.]Scott,1993: 63[از‌پارچه‌طلایی‌می‌پوشیدند‌
‌»استرابو8«‌نویسنده‌یونانی،‌نوشته‌است‌در‌زمان‌موریا9در‌هند‌
پارچه‌های‌ یا‌ زربفت‌ لباس‌های‌ میلاد(‌ از‌ قبل‌ ‌297 تا‌ ‌322(
و‌ در‌جشن‌ها‌ و‌ بود‌ مردم‌ توجه‌ مورد‌ بسیار‌ با‌طلا،‌ شده‌ بافته‌
تزئین‌می‌کردند‌ نقره‌ای‌ و‌ پارچه‌های‌طلایی‌ با‌ را‌ فیل‌ها‌ اعیاد،‌
زربفت‌و‌گلدوزی‌شده‌ لباس‌های‌ در‌مراسم،‌ و‌شرکت‌کنندگان‌

‌.]Agrawal, 2003:18[می‌پوشیدند‌
و‌ مسلمان‌ صنعتگران‌ مهاجرت‌ با‌ هند،‌ گورکانیان‌ دوره‌ در‌
رونق‌ زری‌بافی‌ سرزمین،‌ آن‌ به‌ ایرانی‌ نقشه‌بندهای10)طراحان(‌

بیشتری‌یافت.‌
در‌این‌دوره،‌بافندگانی‌از‌مراکز‌زری‌بافی‌ایران‌مانند‌یزد،‌شوش‌
از‌آسیای‌مرکزی‌در‌کارگاه‌های‌درباری‌حضور‌داشتند‌تا‌ نیز‌ و‌
آنان‌اساتید‌چیره‌دستی‌در‌ ببافند.‌ پارچه‌هایی‌مخصوص‌سلطان‌

طراحی‌و‌بافت‌پارچه‌های‌طرح‌دار‌بودند.‌

در‌این‌دوره‌تولید‌پارچه‌های‌ابریشمی‌زربفت‌در‌هند‌تحت‌تأثیر‌
مراکز‌زری‌بافی‌در‌جنوب‌ایران‌گسترش‌یافته‌بود،‌به‌خصوص‌
پارچه‌هایی‌با‌طرح‌بوته‌گل‌بسیار‌مورد‌توجه‌درباریان‌قرار‌گرفت،‌
به‌نحوی‌که‌از‌پارچه‌های‌مشابهی‌که‌در‌ایران‌بافته‌می‌شد‌به‌

راحتی‌قابل‌تشخیص‌نبودند‌]کونل،‌224‌:1368[.‌
مراکز‌بافت‌زری‌در‌هند‌در‌اطراف‌پایتخت‌و‌شهرهای‌مقدس‌
قرار‌داشت،‌زیرا‌دربار‌و‌معابد،‌متقاضی‌پارچه‌های‌گران‌قیمت‌و‌

نفیس‌بودند.‌
تجار‌ثروتمند‌نیز‌در‌گسترش‌این‌پارچه‌ها‌نقش‌مهمی‌داشتند.‌
بافندگان‌سرمایه‌ای‌ به‌ پارچه‌ انواع‌ بر‌تجارت‌ ثروتمندان‌علاوه‌
می‌پرداختند‌تا‌مواد‌اولیه‌گران‌بها‌تهیه‌کنند‌و‌پارچه‌زری‌ببافند‌

‌.]Agrawal, 2003: 67[
مهم‌ترین‌زربفت‌های‌هندی‌را‌می‌توان‌به‌دو‌دسته‌تقسیم‌کرد‌:
1.‌کم‌خواب11:‌کم‌خواب‌واژه‌ای‌فارسی‌است،‌)kim(‌یعنی‌کم‌
یا‌به‌ندرت‌و‌)khwab(‌یعنی‌رویایی،‌یعنی‌چیزی‌که‌به‌ندرت‌
هم‌به‌خواب‌می‌آید‌و‌گفته‌می‌شود‌که‌حتی‌با‌این‌واژه،‌زیبایی‌
و‌جذابیت‌پارچه‌به‌سختی‌بیان‌می‌شود.‌پارچه‌کم‌خواب،‌زربفت‌
برای‌ که‌ است‌ وزنی‌ سنگین‌ و‌ زیبا‌ طرح‌دار‌ زمینه‌ با‌ ابریشمی‌
پارچه‌شامل‌ این‌ به‌کار‌می‌رود.‌طرح‌ لباس‌ ندرتاً‌ اثاثیه‌و‌ تهیه‌
نقش‌مایه‌های‌کوچکی‌از‌انواع‌گل‌ها،‌حیوانات،‌پرندگانی‌مانند‌قو‌
و‌بلبل،‌شکارگران،‌آهو،‌فیل‌و‌انسان‌است‌که‌در‌ردیف‌های‌افقی‌

‌.]Dhamija & Jyotindra,1989: 135[بافته‌شده‌اند‌
2.‌پات‌تان12:‌پارچه‌زربفت‌ابریشمی‌سبک‌تر‌و‌با‌تزئینات‌کمتر‌

را‌»پات‌تان«‌می‌نامند.‌
یا‌ زری‌طلایی‌ نخ‌های‌ با‌ از‌طرح‌ بخشی‌ یا‌ تمام‌ پارچه‌ این‌ در‌
البسه‌ تهیه‌ برای‌ پارچه‌ این‌ معمولًا‌ که‌ است‌ بافته‌شده‌ نقره‌ای‌

‌.]www.deccanherald.com/2010[نفیس‌به‌کار‌می‌رود‌
پارچه‌های‌زربفت‌با‌نخ‌های‌ابریشمی،‌سیمین،‌زرین‌و‌گلابتون‌
و‌با‌دستگاه‌های‌بافندگی‌دستوری‌)نقشه‌بندی(‌یا‌ژاکارد‌13بافته‌
ابریشم‌ زری،‌ بافت‌ در‌ استفاده‌ مورد‌ الیاف‌ مهم‌ترین‌ می‌شوند.‌
است.‌ابریشم‌دارای‌استحکام،‌نرمی‌و‌درخشش‌کافی‌برای‌تهیه‌
پارچه‌زربفت‌است.‌ابریشم‌مورد‌مصرف‌در‌زری‌بافی‌هند‌دو‌نوع‌

‌.]Gillow& Bernard,1999: 35[است؛‌اهلی‌و‌وحشی‌
بافندگی‌در‌ با‌ماکوی‌ را‌ بافنده،‌نخ‌پود‌گلابتون‌ در‌تهیه‌زری،‌
در‌ نخ‌ این‌ این‌صورت‌ در‌ که‌ می‌دهد‌ عبور‌ پارچه‌ تمام‌عرض‌
نقاطی‌که‌بافت‌نرفته‌است‌به‌طور‌شناور‌در‌پشت‌سطح‌پارچه‌

باقی‌می‌ماند.‌
در‌روش‌دیگر‌معروف‌به‌»تاپستری«‌نخ‌پود‌زری‌در‌تمام‌عرض‌
پارچه‌بافت‌نمی‌رود،‌بلکه‌در‌جایی‌به‌کار‌می‌رود‌که‌طرح‌نیاز‌
دارد.‌روش‌دیگر‌این‌است‌نخ‌پود‌گلابتون‌در‌پشت‌پارچه،‌زمانی‌

که‌بین‌دو‌نگاره‌قرار‌می‌گیرد،‌بریده‌شود.‌
این‌روش‌ارزان‌تر‌و‌سریع‌تر‌است.‌کاربرد‌تمامی‌این‌شیوه‌ها‌در‌
زری‌بافی‌ایران‌مشخص‌شده‌است‌]پوپ،1387،ج2536‌:‌5[.‌
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مقایسه تحلیلی نقوش زربفت های هندی با صفوی
هم‌ با‌ مستمری‌ ارتباط‌ هند‌ و‌ ایران‌ کشور‌ دو‌ تاریخ،‌ طول‌ در‌
ادوار‌ در‌ یکدیگر‌ فرهنگ‌ و‌ هنر‌ از‌ آنها‌ تأثیرپذیری‌ داشته‌اند.‌
توسط‌ هند،‌ گورکانیان‌ دوره‌ در‌ بالاخص‌ تاریخی،‌ مختلف‌
مهاجرت‌ از‌ هند‌ پادشاهان‌ است.‌ شده‌ بیان‌ مختلفی‌ محققان‌
ایرانیان‌حمایت‌زیادی‌می‌کردند‌و‌همواره‌مشوق‌حضور‌نخبگان‌
ایرانی‌در‌دربار‌هند‌بودند‌]ارشاد،‌201‌:1379؛‌فریه،‌168‌:1374[.
فرهنگی‌ و‌ هنری‌ زمینه‌های‌ به‌ هند‌ مغولان‌ اسلامی،‌ دوره‌ در‌
ایران‌توجه‌داشتند‌و‌با‌مهاجرت‌تعدادی‌از‌صنعتگران،‌هنرمندان‌و‌
بافندگان‌ایرانی‌به‌دربار‌گورکانی،‌هنر‌پارچه‌بافی‌هند‌رونق‌زیادی‌
یافت.‌برای‌مثال‌چهار‌هزار‌خزاز14،‌بافنده‌ابریشم،‌در‌کارگاه‌سلطان‌
دهلی‌کار‌می‌کردند‌و‌شیوه‌ها‌و‌طرح‌هایی‌که‌آنها‌ارائه‌می‌کردند‌بر‌
بافته‌های‌هندی‌مؤثر‌بود.‌هند‌که‌قادر‌به‌جذب‌شیوه‌های‌مختلف‌
هنری‌بود‌به‌سرعت‌تولیدکننده‌پارچه‌زری،‌یکی‌از‌ظریف‌ترین‌
منسوجات‌هندی‌شد‌و‌شیوه‌بافت‌ایرانی‌زری‌در‌مراکز‌پارچه‌بافی‌

.]Harris, 2006: 111[آن‌گسترش‌یافت‌
اقتصادی،‌ و‌ سیاسی‌ تجاری،‌ دیرین‌ روابط‌ همچون‌ عواملی‌
از‌ تعدادی‌ مهاجرت‌ اسلامی،‌ اعتقادی‌ و‌ فرهنگی‌ مشترکات‌
و‌ گورکانی‌ سلاطین‌ دربار‌ به‌ ایرانی‌ صنعتگران‌ و‌ هنرمندان‌
علاقمندی‌دربار‌هند‌به‌زبان‌و‌ادب‌فارسی،‌که‌‌400سال‌زبان‌
فرهنگ‌ و‌ در‌گسترش‌هنر‌ را‌ نقش‌مهمی‌ بود،‌ درباری‌ رسمی‌
ایرانی‌در‌دربار‌هند‌داشت.‌لذا‌به‌وفور‌می‌توان‌شباهت‌هایی‌را‌در‌

آثار‌هنری‌دو‌کشور‌مشاهده‌کرد.‌
تزئینات‌ زربفت‌های‌هندی‌تحت‌حمایت‌دربار‌تهیه‌می‌شدند‌و‌
طرح‌ تهیه‌ بود.‌ هندی‌ و‌ ایرانی‌ عناصر‌ از‌ اقتباسی‌ شامل‌ آنها‌
پارچه،‌نقش‌مهمی‌در‌بافت‌پارچه‌زری‌داشت.‌انتخاب‌و‌اجرای‌
طرح‌های‌ظریف‌به‌اساتید‌ماهر‌و‌هنرمندی‌نیاز‌داشت‌که‌قادر‌به‌
انجام‌ترکیب‌بندی‌های‌مناسب‌هم‌در‌طرح‌و‌هم‌در‌رنگ‌پارچه‌

مورد‌نظر‌باشند.‌
ریشه‌ای‌ که‌ آواده‌15 شیعه‌ مسلمانان‌ هنر‌ و‌ فرهنگ‌ همچنین‌
ایرانی‌داشتند،‌تحت‌تأثیر‌دربار‌صفوی‌بود.‌آنها‌در‌بافته‌های‌خود‌
تصاویری‌مانند‌صحنه‌های‌شکار‌و‌طرح‌های‌گیاهی‌که‌در‌ایران‌
متداول‌بود‌را‌به‌کار‌می‌بردند‌و‌البسه‌آنها‌نیز‌تحت‌تأثیر‌ایرانی‌ها‌

.]Agrawal, 2003:109[بود‌
زربفت‌های‌ تأثیر‌ تحت‌ که‌ گورکانی‌ زربفت‌ پارچه‌های‌ در‌طرح‌
صفوی‌تولید‌می‌شد،‌می‌توان‌نقش‌مایه‌های‌تزئینی‌مشترکی‌را‌
مشاهده‌کرد.‌تحت‌تأثیر‌هنر‌صفوی‌در‌هند،‌طرح‌های‌ایرانی‌در‌

زربفت‌های‌گورکانی‌نمایان‌شد.‌
و‌ نقش‌مایه‌ها‌ بومی،‌ هنری‌ سنت‌های‌ براساس‌ هند‌ هنرمندان‌
طرح‌های‌ایرانی‌را‌اقتباس‌کرده‌و‌از‌آنها‌برای‌تزئین‌منسوجات‌
تکیه‌ با‌ زری‌ پارچه‌های‌ بافندگان‌ همچنین‌ کرده‌اند.‌ استفاده‌
در‌ را‌ تغییراتی‌ پارچه،‌ بافت‌ ذاتی‌خود‌ضمن‌ استعداد‌ و‌ بر‌ذوق‌
طرح‌های‌متداول‌آن‌ایجاد‌کرده‌اند‌که‌نهایتاً‌به‌نوعی‌خلاقیت‌و‌

نوآوری‌در‌نقوش‌منجر‌شده‌و‌طرح‌های‌بدیع‌و‌زیبایی‌را‌روی‌
پارچه‌‌ ویژگی‌های‌ عمده‌ترین‌ لذا‌ است.‌ آورده‌ وجود‌ به‌ پارچه‌ها‌

زربفت‌هندی‌را‌می‌توان‌در‌موارد‌ذیل‌یافت‌:
1.‌محتوا‌و‌مضمون‌:‌طرح‌و‌نقش‌آثار‌هنری‌هر‌کشوری،‌حاوی‌
هنرمندان‌ اگرچه‌ است.‌ مملکت‌ آن‌ مردم‌ برای‌ آشنا‌ مضامینی‌
اما‌ استفاده‌کرده‌اند،‌ پارچه‌ تزئین‌ از‌مضامین‌گوناگونی‌در‌ غالباً‌
گورکانی‌ و‌ زربفت‌های‌صفوی‌ در‌ مشترکی‌ مضامین‌ اینحال‌ با‌
از‌ تصاویری‌ صفوی‌ زربفت‌های‌ در‌ است؛‌ شناسایی‌ قابل‌ هند‌
طبیعی،‌ مناظر‌ شکار،‌ بزمی،‌ حماسی،‌ و‌ تاریخی‌ داستان‌های‌
این‌ از‌ برخی‌ که‌ است‌ شده‌ نقش‌ درختان‌ و‌ گل‌ها‌ و‌ جانوران‌

نقوش‌ریشه‌ای‌کهن‌در‌هنر‌ایران‌دارند.‌
در‌زربفت‌های‌گورکانی‌نیز‌مناظر‌طبیعی،‌گل‌ها‌و‌گیاهان،‌نقوش‌
و‌ غالب‌ محورهای‌ از‌ حیوانات‌ و‌ بزم‌ مجالس‌ مانند‌ تصویری‌

مشترک‌با‌زربفت‌های‌صفوی‌به‌شمار‌می‌روند.‌
2.‌طراحی‌نقوش‌:‌نقوش‌و‌طرح‌های‌گوناگونی‌که‌روی‌منسوجات‌
نمایانگر‌ذوق‌و‌سلیقه‌مردم‌است.‌ویژگی‌اصلی‌ دیده‌می‌شود،‌
پارچه‌های‌زربفت‌در‌زیبایی‌طرح‌و‌رنگ‌های‌جذاب‌و‌در‌برخی‌
از‌آنها‌تقارن‌و‌نظم‌است‌که‌با‌بافتی‌ظریف‌تهیه‌شده‌اند.‌مهارت‌
با‌ را‌ تصاویر‌ ویژه‌ای،‌ خلاقیت‌ با‌ که‌ است‌ حدی‌ تا‌ پارچه‌بافان‌

آراستگی‌روی‌پارچه‌خلق‌کرده‌اند.‌
این‌شیوه‌زمانی‌امکان‌پذیر‌است‌که‌بافنده‌پارچه،‌خود،‌طراح‌آن‌
نیز‌باشد‌و‌موضوع‌را‌به‌خوبی‌درک‌کرده‌و‌نیز‌مهارت‌کافی‌در‌
بکارگیری‌فنون‌بافت‌به‌منظور‌اجرای‌دقیق‌طرح‌را‌داشته‌باشد.‌
با‌این‌رویکرد‌بافنده‌پارچه‌علاوه‌بر‌طراحی‌و‌ترکیب‌بندی‌نقوش‌
در‌زمان‌بافت‌پارچه‌به‌علت‌آشنایی‌با‌شیوه‌پیچیده‌بافت‌پارچه‌
زری،‌قادر‌است‌ظریف‌ترین‌طرح‌ها‌را‌با‌جزئیات‌کامل‌نمایان‌سازد.
3.‌شیوه‌های‌بافت‌:‌هنر‌بافندگی‌زری‌با‌نوعی‌صنعت‌ظریف‌همراه‌
کافی‌ اطلاع‌ بافت‌ و‌شیوه‌های‌ مواد‌ کیفیت‌ از‌ باید‌ بافنده‌ است.‌

داشته‌باشد‌تا‌قادر‌به‌تولید‌چنین‌پارچه‌نفیسی‌باشد.‌
ویژگی‌های‌فنی‌منجر‌به‌خلق‌بافت‌مشترکی‌بین‌زری‌های‌صفوی‌
و‌گورکانی‌می‌شود،‌از‌قبیل‌:‌نوع‌طرح‌بافت‌که‌غالباً‌بافت‌زمینه‌
پارچه‌زری‌طرح‌ساتن‌یا‌کج‌راه‌است‌و‌بکارگیری‌یک‌چله‌نخ‌تار‌
و‌دو‌سری‌نخ‌پود‌در‌بافت‌پارچه،‌که‌اولین‌پود‌ابریشمی‌برای‌بافت‌
زمینه‌پارچه‌و‌پود‌گلابتون‌برای‌نقش‌اندازی‌است،‌از‌ویژگی‌های‌

اساسی‌در‌بافت‌پارچه‌زربفت‌به‌حساب‌می‌آید.‌
در‌تأثیرپذیری‌زربفت‌های‌هند‌گورکانی‌از‌هنر‌صفوی‌می‌توان‌به‌

لغات‌فنی‌مشترکی‌که‌ریشه‌ای‌ایرانی‌دارند‌هم‌اشاره‌کرد.‌
واژه‌هایی‌مانند‌:‌"کارگر،‌استاد،‌بلبل،‌بوته‌دار"‌16و‌واژه‌های‌دیگری‌

که‌عیناً‌در‌هنر‌پارچه‌بافی‌ایران‌نیز‌به‌کار‌می‌روند.
این‌منسوجات‌علاوه‌بر‌اینکه‌دارای‌نقوش‌جالبی‌هستند،‌از‌نظر‌
شیوه‌های‌بافت‌پارچه‌نیز‌پیچیده‌هستند‌و‌بافت‌آنها‌تأکیدی‌بر‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.]Agrawal, 2003:57[مهارت‌های‌فنی‌پارچه‌بافان‌آن‌دوره‌است‌
4.‌انواع‌طرح‌:‌طرح‌و‌رنگ‌پارچه‌های‌زربفت‌اهمیت‌زیادی‌در‌
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تولید‌آن‌دارد.‌طرح‌پارچه‌های‌زربفت‌تابع‌اصول‌خاصی‌است‌و‌
دو‌کشور‌شناسایی‌ تولیدات‌ بین‌ را‌ می‌توان‌طرح‌های‌مشترکی‌
کرد؛‌بندی،‌سراسری،‌راه‌راه،‌لچک‌و‌ترنج،‌محرابی‌و‌نوشته‌دار.

طرح زربفت های صفویه و گورکانی
انواع‌طرح‌پارچه‌های‌زری‌را‌می‌توان‌به‌شرح‌زیر‌دسته‌بندی‌کرد‌:
مستطیل‌ یا‌ مربع‌ لوزی،‌ شبکه‌های‌ دارای‌ طرح‌ این‌ ‌: بندی‌  •‌
شکل‌ساده‌به‌صورت‌منظم‌و‌تکراری‌است.‌درون‌هر‌فضا‌نقشی‌
یا‌بوته‌و‌گلی‌دیده‌می‌شود‌که‌به‌صورت‌انتزاعی‌یا‌واقع‌گرایانه‌
به‌کار‌رفته‌است.‌بند‌دور‌قاب‌ها‌غالباً‌باریک‌و‌گاه‌نیز‌با‌اسلیمی‌
دوره‌ این‌ در‌ ایرانی‌ هنرمندان‌ 1و2(.‌ )تصاویر‌ است‌ شده‌ تزئین‌
هر‌ درون‌ که‌ کرده‌اند‌ استفاده‌ اشکالی‌ از‌ پارچه‌ها‌ تزئین‌ برای‌
قاب‌آن‌نقش‌حیوان،‌اشکال‌پرندگان‌یا‌سایر‌عناصر‌تزئینی‌دیده‌
می‌شود‌و‌با‌استفاده‌از‌این‌ترکیب‌بندی‌به‌عنوان‌عناصر‌تزئینی‌
نهایت‌ذوق‌و‌مهارت‌خود‌را‌به‌کار‌برده‌اند.‌همین‌ویژگی‌عیناً‌در‌
برخی‌از‌زربفت‌های‌هندی‌هم‌دیده‌می‌شود‌که‌در‌سراسر‌پارچه‌
تکراری‌ تزئینی‌ نگاره‌های‌ آنها‌ داخل‌ که‌ دارد‌ وجود‌ قاب‌هایی‌

دیده‌می‌شود.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌• سراسری‌:‌در‌این‌طرح،‌نقش‌در‌کل‌اثر‌تکرار‌می‌شود.‌نقش‌
اشکال‌مختلفی‌ در‌ است‌که‌ ایرانیان‌ نقوش‌ قدیمی‌ترین‌ از‌ گل‌
در‌شاخه‌های‌هنری‌ایران‌پدیدار‌شده‌است.‌گاهی‌گل‌ها‌نقش‌
غالبی‌را‌در‌زمینه‌پارچه‌دارند‌و‌گاهی‌از‌داخل‌یک‌گلدان‌بزرگ‌
رشد‌کرده‌اند‌و‌دارای‌شاخ،‌برگ‌و‌میوه‌هستند‌و‌گاه‌فاقد‌گلدان‌
و‌میوه.‌از‌نقوش‌گل‌های‌متداول‌در‌پارچه،‌می‌توان‌گل‌سرخ‌و‌
نیلوفر‌را‌نام‌برد.‌در‌این‌پارچه‌ها‌نقش‌گل‌ها‌به‌صورت‌طرح‌های‌
واقعی‌یا‌تجریدی‌که‌در‌ردیف‌های‌افقی‌تکرار‌شده‌اند،‌فراوان‌به‌
چشم‌می‌خورد.‌هنرمندان‌این‌دوره‌گلچینی‌از‌گل‌ها‌را‌در‌زمینه‌
پارچه‌به‌صورت‌طبیعی‌یا‌تجریدی‌به‌وجود‌آورده‌اند.‌در‌بررسی‌
آثار‌هندی‌نیز‌می‌توان‌مشاهده‌کرد‌گل‌ها‌و‌گیاهان‌و‌بوته‌ها‌با‌
شاخه‌ها‌و‌برگ‌ها‌بیشترین‌نقش‌را‌در‌زری‌ها‌به‌خود‌اختصاص‌

می‌دهد‌)تصاویر‌3و4(.

تصویر1.‌پارچه‌صفوی‌با‌طرح‌یوسف‌و‌زلیخا،‌لیلی‌و‌مجنون‌و‌خسرو‌و‌شیرین.‌
مأخذ‌:‌پوپ،ج1035‌:1387‌،11.

 Fig1.Safavid brocade with Yousef and Zolaykha and Khosro
.and Shirin designs. Source: Pope, Vol 11,2008:1035

.Agrawal, 2003:81‌:تصویر2.‌پارچه‌هندی‌با‌طرح‌زن‌و‌حیوانات.‌مأخذ‌
Fig2. Indian brocade with women and animal designs. 
Source: Agrawal, 2003:81.

گل طرح‌ با‌ صفوی‌ پارچه‌ ‌تصویر3.‌
1387 پوپ،ج11،‌ ‌: مأخذ‌ گلدان.‌ ‌و‌

1038:‌.
Fig3. Safavid brocade with 
flowers and vase.  Source: 
Pope, Vol 11, 2008:1038. 

و‌ گل‌ طرح‌ با‌ هندی‌ پارچه‌ تصویر4.‌
.Agrawal, 2003:64‌:گلدان.مأخذ‌
Fig4. Indian brocade with 
flowers and vase. Source: 
Agrawal, 2003:64.

نقش‌گل‌ها‌به‌صورت‌مکرر‌در‌سطح‌بافته‌دیده‌می‌شود‌و‌طرح‌
پارچه‌دارای‌تقارن‌و‌نظم‌و‌ریتم‌مخصوصی‌است.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌• راه‌راه‌:‌این‌طرح‌دارای‌راه‌هایی‌عمودی‌است‌که‌این‌راه‌ها‌
این‌ باشد.‌درون‌ داشته‌ یا‌یکسانی‌ متفاوت‌ می‌تواند‌عرض‌های‌
راه‌ها‌غالباً‌با‌آرایه‌های‌گیاهی‌و‌انواع‌گل‌ها‌تزئین‌می‌شود.‌این‌
و‌ می‌رود‌ کار‌ به‌ دیوارکوب‌ها‌ و‌ پرده‌ها‌ تزئین‌ برای‌ غالباً‌ طرح‌
در‌سراسر‌ تکرار‌منظم‌ به‌طوری‌که‌ است‌ تکرار‌عناصر‌ دارای‌
پارچه‌دیده‌می‌شود‌)تصاویر‌‌5و6(.‌در‌آثار‌هنری‌ایران‌فراوان‌از‌
این‌طرح‌استفاده‌شده‌است.‌کاربرد‌طرح‌راه‌راه‌در‌زربفت‌های‌
هندی‌کاملًا‌نمایان‌است.‌به‌علاوه‌قابل‌ذکر‌است‌این‌طرح‌در‌

شال‌های‌کشمیری‌هند‌نیز‌فراوان‌به‌کار‌رفته‌است.‌‌

‌تصویر5.‌زربفت‌اصفهان.‌مأخذ
:‌پوپ،ج1049‌:1387‌،11

Fig5. Esfahan brocade. 
Source: Pope, Vol 11, 
2008: 1049. 
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تصویر7.‌ابریشم‌زربفت‌
اصفهان.‌مأخذ‌:‌پوپ،ج11،‌

.1053‌:1387
Fig7. Esfahan bro-
cade. Source: Pope, 
Vol 11, 2007:1053.

. Agrawal,2003: 27 :تصویر8.‌زربفت‌بنارس.‌مأخذ‌
Fig8.Varanasi brocade.Source: Agrawal,2003:27. 

‌:1387 پوپ،ج11،‌ ‌: مأخذ‌ اصفهان.‌ زربفت‌ ابریشمی‌ پرده‌ تصویر9.‌
.1047

Fig9. Brocade curtain from Esfahan. Source: Pope, 
Vol 11, 2007:1047.

. Agrawal,2003:101:تصویر10.‌پردة‌ابریشمی‌آگرا.‌مأخذ‌
Fig10. Brocade curtain from Agra. Source: Agrawal, 
2003:101.

می‌شود.‌شکل‌کلی‌آن‌را‌در‌هنر‌قالی‌بافی‌و‌کاشیکاری‌و‌معماری‌
ایران‌اسلامی‌نیز‌می‌توان‌مشاهده‌کرد.‌این‌طرح‌در‌زربفت‌های‌
ایرانی‌بیشتر‌دیده‌می‌شود‌و‌کاربرد‌آن‌در‌پارچه‌های‌هندی‌کمتر‌
است‌و‌غالباً‌به‌منظور‌صادرات‌تولید‌می‌شد‌)تصاویر‌‌9و‌10(.‌این‌

طرح‌در‌پارچه‌های‌صفوی‌و‌در‌مواردی‌بیشتر‌دیده‌می‌شود‌که‌
پارچه‌به‌مصرف‌سجاده‌نماز،‌روپوش‌قبر‌بزرگان،‌دیوارکوب‌و‌

پرده‌مکان‌های‌مذهبی‌می‌رسید.‌
در‌این‌پارچه‌ها‌رعایت‌تناسب‌میان‌فضاهای‌خالی‌و‌پر‌به‌گونه‌ای‌
است‌که‌میان‌سطوح‌مربوط‌به‌نقش‌مایه‌ها‌و‌زمینه‌پارچه‌تناسبی‌

نسبی‌برقرار‌شده‌است.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

تصویر6.‌زربفت‌
بنارس.‌مأخذ‌:‌

 Agrawl,2003:16.

Fig6. Varanasi 
brocade. Source: 
Agrawal, 
2003:16.  

به‌ ایران‌ هنر‌ در‌ متداول‌ نقوش‌ از‌ این‌طرح‌ ‌: ترنج‌ و‌ لچک‌  •‌
ترنج‌ این‌طرح‌یک‌ به‌حساب‌می‌آید.‌در‌ قالی‌ خصوص‌نقوش‌
مرکزی‌به‌شکل‌دایره،‌لوزی‌یا‌بیضی‌در‌وسط‌کار‌قرار‌می‌گیرد‌
و‌گاهی‌یک‌چهارم‌آن‌در‌گوشه‌ها‌تکرار‌می‌شود.‌لچک‌که‌یک‌
طرح‌مثلثی‌شکل‌است،‌در‌چهار‌گوشه‌پارچه‌نمایان‌می‌شود‌و‌
شامل‌یک‌چهارم‌طرح‌ترنج‌است.‌گاهی‌ترنج‌دارای‌کلاله‌است‌
فاقد‌ طرح‌ نیز‌ گاهی‌ و‌ می‌شود‌ تکمیل‌ تزئینی‌ حاشیه‌های‌ با‌ و‌
لچک‌است‌)تصاویر‌‌7و8(.‌غالباً‌ترنج‌به‌عنوان‌طرح‌واحد‌حفظ‌

می‌شود‌و‌نباتات‌و‌گل‌ها‌متن‌پارچه‌را‌می‌پوشانند.
:‌این‌طرح‌فاقد‌هرگونه‌تصویر‌انسان‌یا‌حیوان‌ طرح‌محراب‌  •‌
است‌و‌غالباً‌از‌نقوش‌گیاهی‌و‌اسلیمی‌و‌گل‌ها‌در‌تزئین‌آن‌استفاده‌
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‌• بکارگیری‌خط‌:‌در‌هنر‌ایران‌اسلامی‌فراوان‌از‌خط‌نوشته‌ها‌
در‌طرح‌پارچه‌استفاده‌شده‌است.‌در‌دوره‌صفوی‌نیز‌انواع‌خط‌
ثلث‌و‌نستعلیق‌توسط‌هنرمندان‌در‌تزئین‌منسوجات‌به‌کار‌گرفته‌
شده‌است.‌اشعار‌شعرای‌بزرگ،‌آیات‌قرآن‌و‌ادعیه‌که‌بعضاً‌در‌
کتیبه‌هایی‌محصور‌هستند،‌در‌زینت‌پارچه‌ها‌استفاده‌شده‌است‌
]روح‌فر،53‌:1380[.‌در‌برخی‌از‌زربفت‌های‌هندی‌نیز‌نوشته‌هایی‌
از‌کتب‌مقدس‌وجود‌دارد‌که‌این‌پارچه‌ها‌معمولًا‌برای‌استفاده‌
مراسم‌ هنگام‌ در‌ نفیس‌ منسوجات‌ این‌ شده‌اند.‌ تهیه‌ معابد‌ در‌
عبادی‌و‌مذهبی‌به‌کار‌می‌روند‌و‌به‌عنوان‌دیوارکوب‌یا‌روپوش‌
حیوانات‌مورد‌استفاده‌قرار‌می‌گیرند‌)تصاویر‌11و12(.‌در‌بافت‌
از‌ که‌ می‌شود‌ دیده‌ وضوح‌ به‌ نقش‌خطوط‌ تکرار‌ پارچه‌ها‌ این‌

ریتمی‌منظم‌و‌تکراری‌برخوردار‌است.‌‌‌‌‌‌‌

نقوش تزئینی زربفت های صفوی و گورکانی
رفته‌اند‌که‌ به‌کار‌ تهیه‌زربفت‌ها‌ برای‌ تزئینی‌گوناگونی‌ نقوش‌
و‌ گل‌ها‌ نقش‌ گروه‌ پنج‌ به‌ می‌توان‌ را‌ آنها‌ تزئینی‌ موضوعات‌
درختان،‌حیوانات‌و‌پرندگان،‌انسان،‌خط‌و‌اشکال‌هندسی‌تقسیم‌
کرد.‌این‌نقوش‌به‌صورت‌واقع‌گرایانه‌یا‌انتزاعی‌یا‌تلفیقی‌از‌هر‌

دو‌در‌اشکال‌گوناگونی‌روی‌پارچه‌ها‌قابل‌مشاهده‌هستند‌:‌
کاربرد‌ شیفته‌ همواره‌ ایرانی‌ هنرمندان‌ ‌: درختان‌ و‌ گیاهان‌  •‌
نقوش‌گل‌ها‌و‌بوته‌ها‌بودند‌و‌غالباً‌نقوش‌گیاهان‌و‌درختان‌در‌
بافته‌ پارچه‌های‌زربفت‌ بر‌روی‌ تزئینی‌دیگری‌ کنار‌موضوعات‌
دقت‌ با‌ دیگر‌ تزئینی‌ موضوعات‌ کنار‌ در‌ نباتات‌ کاربرد‌ شده‌اند.‌
به‌ خاصی‌ مهارت‌ و‌ انسجام‌ با‌ نگاره‌ها‌ و‌ شده‌ انجام‌ مهارت‌ و‌
کار‌رفته‌اند.‌هنرمند‌از‌انواع‌گل‌ها‌و‌برگ‌ها‌در‌تزئین‌حواشی‌و‌
زمینه‌پارچه‌استفاده‌کرده‌است.‌از‌نظر‌نگاره‌تکرارشونده‌طرح‌در‌
سطح‌پارچه‌های‌زری،‌می‌توان‌به‌نقوش‌منفرد‌اشاره‌کرد؛‌مانند‌
بافته‌ گل‌هایی‌که‌به‌تنهایی‌و‌به‌طور‌تکراری‌در‌نظم‌خاصی‌
شده‌اند‌یا‌به‌صورت‌دسته‌گل‌های‌افشان‌چندشاخه‌ای‌روی‌پارچه‌

دیده‌می‌شوند.‌
تکرار‌گل‌ها‌در‌ردیف‌های‌متوالی‌و‌به‌صورت‌انتزاعی‌یا‌واقعی‌
به‌صورت‌ گاه‌ گل‌ها‌ نقش‌ می‌شود.‌ دیده‌ دو‌ این‌ از‌ ترکیبی‌ یا‌
هم‌سان‌و‌گاه‌به‌صورت‌قرینه‌زیبایی‌خیره‌کننده‌ای‌را‌ایجاد‌کرده‌
است.‌بافندگان‌در‌تزئین‌پارچه‌های‌زری‌از‌نقش‌گل‌هایی‌نظیر‌

نسترن،‌نیلوفر،‌سرخ‌و‌سایر‌انواع‌گیاهان‌بهره‌برده‌اند.‌
با‌مرغ‌نیز‌از‌موضوعات‌مورد‌توجه‌ در‌این‌زمان‌ترکیب‌گل‌ها‌
نقش‌ می‌توان‌ منسوجات‌ از‌ تعدادی‌ در‌ است.‌ بوده‌ هنرمندان‌
درختی‌را‌مشاهده‌کرد‌که‌کاملًا‌با‌انواع‌گل‌ها‌و‌شکوفه‌ها‌زینت‌
شده‌ طراحی‌ درخت‌ فراز‌ بر‌ پرواز‌ حال‌ در‌ پرنده‌ای‌ یا‌ بلبلی‌ و‌
است.‌نقوش‌اسلیمی‌نیز‌با‌توجه‌به‌سبک‌طبیعت‌گرایی‌هندی‌در‌

زری‌های‌گورکانی‌کاملًا‌نمایان‌است.‌
نمونه‌بارز‌آنها‌بندهای‌اسلیمی‌متصل‌به‌هم‌هستند‌که‌قاب‌های‌
تزئینی‌ایجاد‌کرده‌و‌درون‌آنها‌با‌اشکال‌متنوعی‌پر‌شده‌است.‌
زربفت‌ها‌ در‌ حیوانات‌ و‌ گل‌ها‌ مانند‌ گوناگون‌ نقوش‌ هم‌نشینی‌
طرح‌های‌زیبایی‌را‌به‌وجود‌آورده‌است.‌به‌نظر‌می‌رسد‌که‌طرح‌
و‌نقش‌پارچه‌های‌زربفت‌هندی‌به‌اندازه‌پارچه‌های‌صفوی‌متنوع‌
نیست‌و‌بیشتر‌طرح‌های‌آنها‌را‌گل‌ها‌و‌بوته‌ها‌تشکیل‌می‌دهد.

از‌ اعم‌ نقش‌حیوانات‌ از‌ زری‌ پارچه‌های‌ بافندگان‌ ‌: حیوانات‌  •‌
پرندگان‌ کنار‌ در‌ کلی‌طرح‌ به‌موضوع‌ توجه‌ با‌ و‌وحشی‌ اهلی‌
استفاده‌نموده‌اند.‌آنها‌تصاویری‌از‌پرندگان‌و‌حیوانات‌را‌بافته‌اند‌

که‌بیشتر‌در‌مناظر‌قرار‌گرفته‌اند.‌
این‌حیوانات‌غالباً‌در‌مضمون‌داستانی‌که‌شامل‌منظره‌یا‌انسان‌
از‌جمله‌نقش‌پرندگان‌متقابل‌در‌دو‌سوی‌ است‌نقش‌شده‌اند؛‌
دیرینه‌ قدمتی‌ ایران‌ تزئینی‌ هنر‌ در‌ آن‌ کاربرد‌ که‌ درخت‌ یک‌
قابل‌ موارد‌ این‌ در‌ نیز‌ گیاهی‌ انواع‌گونه‌های‌ البته‌حضور‌ دارد.‌
ذکر‌است.‌در‌طرح‌برخی‌از‌پارچه‌ها‌نقوش‌اسلیمی‌با‌گل‌و‌بوته‌

تصویر11.‌ساتن‌
صفوی‌نوشته‌دار.‌

مأخذ‌:‌پوپ،‌ج11،‌
.1082:‌1387

Fig11. Safavid 
Sateen with 
calligraphy. 
Source: Pope, 
Vol 11, 2008: 
1082.

تصویر12.‌زری‌بنارس‌با‌نام‌راما‌از‌خدایان‌هند.‌
Agrawal,2003:78.:مأخذ‌

Fig12.Varanasi brocade including Rama, an Indian god. Source: 
Agrawal,2003:78.



و‌نقش‌حیوانات‌همراه‌شده‌که‌با‌هنرنمایی‌خارق‌العاده‌ای‌تجسم‌
یافته‌است.‌نقش‌ردیف‌گل‌ها‌و‌بوته‌ها‌که‌در‌میان‌آنها‌پرندگانی‌
دیده‌می‌شوند‌)طرح‌گل‌و‌مرغ(‌آرایه‌ای‌تزئینی‌است‌که‌ریشه‌ای‌

ایرانی‌دارد‌و‌بر‌زری‌های‌هند‌بافته‌شده‌است.‌
گاهی‌نیز‌پرندگان‌در‌حال‌پرواز‌بر‌فراز‌درختان‌دیده‌می‌شوند.‌
اشکال‌ با‌ غالباً‌ نیز‌ صفوی‌ هنر‌ در‌ حیوانی‌ پیکره‌های‌ تصاویر‌
هندسی‌یا‌گل‌ها‌و‌درختان‌قرار‌داده‌شده‌و‌هدف‌از‌آن‌تزئین‌
پارچه‌بوده‌است.‌عموماً‌نقوش‌پارچه‌ها‌با‌تصاویر‌انسان‌و‌حیوان‌
غالباً‌جنبه‌ای‌تزئینی‌برای‌پارچه‌دارند.‌در‌این‌پارچه‌ها‌حیوانات‌

در‌زمینه‌طرح‌یا‌در‌کنار‌انسان‌قرار‌می‌گیرند.
ایرانی‌تصاویری‌از‌انسان‌را‌در‌آثار‌ ‌• پیکره‌انسان‌:‌هنرمندان‌
خود‌به‌خصوص‌منسوجات‌به‌کار‌برده‌اند.‌بافنده‌پارچه‌بر‌حسب‌
سلیقه‌خود‌یا‌به‌ضرورت‌ایجاد‌طرح‌و‌تزئین‌آن،‌از‌نقش‌انسان‌
در‌طرح‌پارچه‌استفاده‌کرده‌است.‌گاه‌نقش‌یک‌انسان‌به‌عنوان‌
طرح‌کلی‌به‌صورت‌آرایه‌ای‌تزئینی‌منفرد‌استفاده‌شده‌و‌زمانی‌
تصاویری‌ شده‌اند.‌ داده‌ نشان‌ شکار‌ یا‌ بزم‌ مجالس‌ در‌ آدمیان‌
قرینه‌‌از‌پیکره‌ها‌نیز‌به‌کار‌رفته‌که‌بعضاً‌با‌عناصر‌تزئینی‌دیگری‌
مانند‌گیاهان‌و‌گل‌ها‌همنشین‌شده‌است.‌ترکیب‌آگاهانه‌عناصر‌
با‌ که‌ کرده‌ ایجاد‌ بدیعی‌ طرح‌های‌ یکدیگر،‌ کنار‌ در‌ گوناگون‌
استفاده‌از‌رنگ‌های‌زیبا‌و‌درخشان،‌تولیداتی‌ماندنی‌آفریده‌است.‌
هنرمندان‌برای‌ایجاد‌یک‌منظره‌یا‌شرح‌یک‌داستان‌تاریخی‌یا‌

تخیلی‌از‌تصویر‌آدمیان‌استفاده‌کرده‌اند.‌
مجالس‌ در‌ بیشتر‌ می‌توان‌ را‌ انسان‌ نقش‌ زری‌های‌صفوی‌ در‌
بزم‌و‌طرب،‌شکار‌حیوانات‌و‌داستان‌های‌شاهنامه‌مشاهده‌کرد.‌
چنین‌رویکردی‌حکایت‌از‌ویژگی‌بارزی‌دارد‌که‌هنرمندان‌ایرانی‌
همواره‌درصدد‌جلب‌نظر‌پادشاهان‌بوده‌اند.‌البته‌در‌زربفت‌های‌
صفوی‌تصاویری‌از‌منظومه‌های‌شاعران،‌تصویر‌لیلی‌و‌مجنون‌
همچنین‌ و‌ است‌ ایران‌ تاریخ‌ در‌ توجه‌ مورد‌ موضوعات‌ از‌ که‌
تصاویری‌از‌شاهزادگان‌و‌درباریان‌نیز‌نشان‌داده‌شده‌است‌که‌
ایران‌ ادبیات‌ به‌ بافندگان‌پارچه‌ مبین‌علاقه‌و‌توجه‌طراحان‌و‌
است.‌این‌نقوش‌معمولًا‌در‌فضای‌خارج‌از‌ساختمان‌و‌در‌فضای‌

بازی‌مانند‌باغ‌تصویر‌شده‌اند.‌
به‌نظر‌می‌رسد‌سلاطین‌و‌حکام‌از‌دوران‌قدیم‌در‌تاریخ‌ایران‌
آنان‌ تصویر‌ که‌ گوناگونی‌ هنری‌ آثار‌ و‌ داشتند‌ ویژه‌ای‌ اهمیت‌
بررسی‌ با‌ است.‌ مانده‌ جا‌ بر‌ ادوار‌مختلف‌ از‌ نمایش‌می‌دهد‌ را‌
پادشاهان،‌ نقش‌ دریافت‌ می‌توان‌ صفوی‌ تصویردار‌ زربفت‌های‌
منسوجات‌ این‌ روی‌ گوناگونی‌ مناظر‌ در‌ اشراف‌زادگان‌ و‌ بزرگان‌
بافته‌شده‌است.‌در‌اغلب‌پارچه‌هایی‌که‌دارای‌تصاویری‌از‌انسان‌
هستند،‌مانند‌یک‌تابلو‌نقاشی،‌تمام‌جزئیات‌و‌خصوصیات‌با‌دقت‌
نمایان‌شده‌و‌آدمیان‌اغلب‌دارای‌لباس‌های‌نفیسی‌هستند.‌نقوش‌
انسانی‌در‌منسوجات‌هندی‌شامل‌نقش‌پادشاه،‌اطرافیان‌پادشاه‌و‌
زنان‌است‌و‌هنرمند‌تلاش‌می‌کند‌نقش‌انسان‌را‌همراه‌با‌نقوش‌
تزئینی‌دیگر‌از‌قبیل‌طرح‌های‌گیاهی‌نمایان‌سازد‌که‌ایجاد‌توازن‌
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بین‌این‌نقوش،‌خود‌نیاز‌به‌مهارت‌ویژه‌ای‌دارد.
‌• کاربرد‌خط‌:‌در‌بسیاری‌از‌منسوجات‌کاربرد‌خط‌نقشی‌اساسی‌
و‌ گیاهان‌ حیوانات،‌ مانند‌ تزئینی‌ عناصر‌ سایر‌ کنار‌ در‌ و‌ دارد‌
پیکره‌های‌آدمیان‌افزوده‌شده‌و‌هدف‌از‌کاربرد‌آن‌تزئین‌پارچه‌ها‌
بوده‌است.‌هنرمندان‌از‌عرضه‌این‌گونه‌منسوجات‌هدف‌خاصی‌را‌
دنبال‌می‌کردند.‌در‌تهیه‌زری‌های‌صفوی‌خط‌نسخ‌و‌نستعلیق‌
برای‌نوشتن‌ادعیه-‌اشعار‌شعرا‌و‌آیات‌قرآن‌به‌کار‌رفته‌است.‌این‌
خطوط‌به‌صورت‌خطاطی‌درشت‌یا‌خطوط‌ریز‌در‌بافت‌پارچه‌ها‌به‌
کار‌رفته‌اند.‌جامعه‌آن‌زمان‌ایران‌جامعه‌ای‌مذهبی‌بود‌و‌سلاطین‌
خود‌را‌ملزم‌به‌رعایت‌مسایل‌دینی‌می‌کردند.‌لذا‌بازتاب‌عقاید‌دینی‌

در‌زربفت‌های‌نفیس‌آن‌زمان‌هم‌دیده‌می‌شود.‌
این‌منسوجات‌مصارف‌گوناگونی‌داشتند‌و‌غالباً‌به‌عنوان‌روپوش‌
قبر‌بزرگان،‌پرده‌های‌مخصوص‌آرامگاه‌ها‌و‌اماکن‌مقدس‌به‌کار‌
می‌رفتند‌یا‌به‌مصرف‌لباس‌هایی‌می‌رسیدند‌که‌روی‌آنها‌آیات‌و‌
دعا‌نقش‌شده‌بود.‌بعضاً‌این‌خطوط‌در‌داخل‌کتیبه‌های‌هندسی‌
محصور‌شده‌اند.‌کاربرد‌تصاویر‌گیاهان‌و‌اسلیمی‌ها‌در‌تزئین‌این‌
زری‌های‌هندی‌ در‌ می‌شود.‌ دیده‌ نیز‌ نوشته‌ها‌ با‌ همراه‌ طرح‌ها‌
رفته‌ کار‌ به‌ معابد‌ مخصوص‌ و‌ مذهبی‌ پارچه‌های‌ در‌ غالباً‌ خط‌
است.‌انواع‌خطوطی‌که‌کارکرد‌مذهبی‌دارند‌روی‌پارچه‌هایی‌بافته‌
شده‌اند‌که‌به‌عنوان‌دیوارکوب‌در‌معابد‌استفاده‌می‌شدند.‌کاربرد‌
خط‌فقط‌به‌زری‌های‌هند‌محدود‌نمی‌شود،‌بلکه‌آثاری‌از‌آن‌در‌

شال‌های‌کشمیری‌هند‌نیز‌شناسایی‌شده‌است.
اشکال‌هندسی‌:‌کمتر‌زربفتی‌را‌می‌توان‌مشاهده‌کرد‌که‌تنها‌با‌
اشکال‌هندسی‌تزئین‌شده‌باشد.‌اغلب‌آنها‌با‌اشکالی‌نباتی‌تکمیل‌
شده‌اند‌که‌به‌صورت‌نقوش‌قلبی‌شکل،‌نقطه‌و‌دایره‌نمایش‌داده‌
به‌ خانه‌هایی‌ و‌ قاب‌ها‌ انواع‌ می‌شوند.‌همچنین‌خطوط‌عمودی،‌
شکل‌مربع،‌مستطیل‌ساده‌افقی‌یا‌عمودی‌و‌یا‌لوزی‌در‌تزئین‌
پارچه‌به‌کار‌رفته‌است‌از‌نقوش‌هندسی‌غالباً‌برای‌جداسازی‌انواع‌
ایران‌ در‌ دایره‌ای‌شکل‌ کاربرد‌طرح‌های‌ استفاده‌می‌شد.‌ نقوش‌
یا‌ »مدالیون«‌ را‌ تزئینی‌ نقوش‌ این‌ برمی‌گردد.‌ ساسانی‌ دوره‌ به‌
»ترنج«‌می‌نامند‌که‌به‌عنوان‌قاب‌تزئینی‌به‌کار‌رفته‌اند‌و‌انواع‌
طرح‌ها‌در‌داخل‌آنها‌دیده‌می‌شود.‌در‌زربفت‌های‌هندی‌نیز‌طرح‌
دایره‌های‌کوچک‌)مانند‌سکه‌های‌مس‌یا‌طلا(‌با‌نام‌طرح‌»بوته‌
اشرفی«‌یا‌سکه‌طلا‌در‌زربفت‌های‌گجرات‌و‌بنارس‌دیده‌می‌شود‌
]Agrawal, 2003: 22[.‌خطوط‌مورب،‌اشکال‌هندسی‌و‌زیگزاگ‌
در‌تولیدات‌هند‌همواره‌در‌طول‌تاریخ‌به‌کار‌رفته‌است‌به‌طوری‌
که‌از‌اشکال‌هندسی‌و‌قاب‌ها‌برای‌جداسازی‌نقوش‌در‌طرح‌پارچه‌
استفاده‌شده‌است.‌در‌بافندگی‌هند‌به‌کاربردن‌نقطه‌ها‌و‌خطوط‌
و‌اشکال‌دایره‌ای‌و‌ترنج‌هایی‌با‌اشکال‌متفاوتی‌که‌درون‌هریک‌

نقشی‌دیده‌می‌شود،‌بسیار‌متداول‌است.‌
در‌جدول‌‌1می‌توان‌تصاویری‌از‌عناصر‌تزئینی‌زربفت‌های‌صفوی‌

و‌گورکانی‌هند‌را‌در‌مقایسه‌با‌یکدیگر‌مشاهده‌کرد.
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Agrawal, 2003‌:جدول1.‌نمونه‌هایی‌از‌عناصر‌تزئینی‌در‌زربفت‌های‌صفوی‌و‌گورکانی‌هند.‌مأخذ‌:‌نمونه‌های‌ایرانی:‌پوپ،ج1387‌،11و‌نمونه‌های‌هندی‌
Table1. Samples of decorative designs in Safavid and Gorkanid brocades. Source of Iranian Samples: Pope, Vol 11, 2008 and Indian 
samples: Agrawal,2003.
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Abstract
Safavid era is a very important period for Iranian weaving industry.  Many kinds of luxury fabrics were produced in different cities during this 
era.  In fact, the weaving of all types of fabrics were developed rapidly under patron of Safavid kings.   Two important luxurious fabrics at the 
time were velvets and brocades.  Brocade weaving was at its climax of prosperity during the Safavid era.     
The Safavid kings in Iran were considered to have close ties to the Gorkanid (Moghols) kings in India.  This was mostly due to the cultural, 
political and social affinities between two dynasties at the time.   It was therefore natural for artists to commute frequently between the two 
countries.  This led to the development of common motifs and designs in artistic works, especially in woven products, of Iran and India.   
Fabrics have always been an important component of Indian and Persian civilizations.  In the Gorkanid era (16th-17th centuries A.D.) a diverse 
range of fabrics were produced.  Remains of the fabrics obtained in India show that they were generally produced with the finest quality and 
usually contained decorative motifs including flowers, animals and geometrical patterns.
The present research was carried out through the historical and comparative methods.  According to the library resources and pictures, the 
Indian brocade fabric designs were extracted and studied and then compared with those of Iranian artists to reveal the influence of Persian arts 
on Indian fabrics.  Brocade is a silk golden fabric woven with supplementary weft yarn named “zari”, a golden (silver) core yarn, to produce 
golden designs and luxury fabric used by king and royal family.  The weft yarns were used for fabric decoration. The main warp and weft 
threads of the fabric are silk yarns. 
Brocades were famous for the excellence of the weaving techniques and designs which were comprised of flowers, birds, animals and 
human figures.  The most important specifications of Indian brocades can be classified as: content, techniques, aesthetics, designs, decorative 
elements and styles.  
Brocade designs are very diverse. A common design is called framed design that consists of small frames on the surface of the fabric.  Each 
small frame can be filled with one common motif or different motifs. Motifs included human figures, animals, flowers, etc.   These kinds of 
designs are very common in Iranian fabrics.  
Repeating decorative designs is another technique used in production of brocade fabrics.   This was done by, for example, repeating one small 
motif throughout all the surface of the fabric.  The common decorative elements are flowers, alone or with a vase.  In Persian style designs of 
brocade, the flowers, trees and bushes are more common.  Striped designs are also common in Indian and Persian brocades. Sometimes the 
strips are narrow and sometimes they are wide with designs of flowers drawn in them. These fabrics were used as wall hangings and curtains. 
Medallion design is one of the most important decorative elements specially in carpet weaving. A circle or oval or lozenge shape was made in 
the centre of the fabric and then a quarter of the medallion was repeated in four corners to impart a symmetrical sense to the fabric.  Mihrab 
design has no pictures of human or animals and is used to produce prayer rugs in Iran.  In this style, flowers with arabesque designs were used 
for brocades decoration.  This style was very common in Safavid brocades. 
Calligraphy can be seen in Islamic arts. During Safavid period, artists used to decorate fabrics with writings.  However, in some Indian 
brocades writings were used to produce fabrics.  Motifs can be repeated regularly in small frames or used in different styles.  Temples became 
a focal point for a group of artists and they ornamented their products in different ways in temples.
The inspirations from religions, the style of life, and nature have influenced craftsmen in brocade weaving.  The amounts of decorative motifs 
in brocade fabrics are very high and include flowers and trees, animals and birds, human figures and geometric designs.  Iranian artists tended 
to use flowers such as poppies and roses and bushes as main subjects in their works.  However, other elements were later added to those 
designs.  The application of designs is totally with skill and attention. The repeated element is a single flower or sometimes a bunch of flowers 
in real or abstract forms.  Birds on the trees or flying birds are seen in brocades, as well. Also, domestic or wild animals were weaved on the 
main field of the fabrics such as deer and tiger.  Animals were always located in the background such as birds with trees or animals with human. 
Safavid weavers used human figures in their fabrics. Symmetric or asymmetric pictures were applied in fabric designs. Human can be seen in 
different perspectives. Sometimes people are in a party or in a jungle for hunting or appear as personifications of characters of an old story or 
epic poems such as Shahnameh.  Geometrical designs are rare in brocade fabrics and usually are circle, dots, lines, zigzag and heart shapes.
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