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آشنايی با فيلم
دهمي��ن فيل��م داري��وش مهر 
جويی همواره با ديد متفاوتی نسبت 
به ديگ��ر آث��ار كارنام��ه ي او مورد 
بررس��ی قرار گرفته است.هامون نه 
تنه��ا جايگاهی غير قاب��ل انكار در 
ميان فيلم های او دارد بلكه در بين 
ديگر فيلم های ساخته شده پس از 
انقلاب 1357 ايران همواره با ديد و  
الگويی از يك محصول فرهنگی پويا 
به آن نگاه شده است. همانند ديگر 

آثار بزرگی كه گذر س��ال ها دوام  و 
يك بار مص��رف نبودن آنها را اثبات 
كرده است، هامون نيز در زمان اولين 
نمايش خود با بی مهری بسيار مواجه 
شد؛ البته نه از سوی تماشاگران بلكه 
از سوی منتقدين. عده ای مهرجويی 
را ب��ه گرته برداری از آثار فيلم س��از 
شهير ايتاليايی فدريكو فلينی متهم  
كردند و جمع بسياری نيز به سادگی 
آن را نادي��ده گرفتند. اما چيزی كه 
هم اكنون در بين جامعه ي فيلم بين 

و دنب��ال كننده ي جدی محصولات 
ادب��ی و س��ينمايی ديده ميش��ود 
نش��ان از اين دارد كه نس��ل جديد 
در اين س��ال ها به سادگی بيشترين 
همذات پنداری را با شخصيت حميد 
هامون می كند. داستان هامون دور 
ش��خصيت حميد هامون، مردی در 
دهه ي پنج��م زندگی خ��ود كه به 
گفته ي خودش هنوز آويزان اس��ت، 
در حال آماده كردن تز دكترای خود 
است و گذشته از همه ي اين مسايل 

در آستانه ي طلاق گرفتن از مهشيد، 
همس��ر از لح��اظ روحی غي��ر قابل 
كنترل خود اس��ت، گردش می كند. 
مهشيد از خانواده ای مرفه است كه 
دل به هامونی می بندد  كه از خانواده 
ای پايين ش��هری و از نظر طبقه ي 

اجتماعی متوسط است.
مهشيد در فيلم نماينده قشری 
از جامعه ايران اس��ت كه اين روزها 
اين قش��ر را روش��ن  فكر نما قلمداد 
می كني��م. البته تش��خيص اين امر 
بس��يار دشوار اس��ت زيرا تا به حال 
از خود واژه روش��ن فكر نيز تعريفی 
صد در صد ارايه نش��ده است. اما با 
اطلاعات��ی كه از فيل��م به مخاطب 
ارايه می ش��ود مهش��يد شخصيتی 
گمش��ده دارد و ب��ه نوع��ی گمراه 
اس��ت. روزی او را در ح��ال نواختن 
س��ازهای س��نتی ايرانی می بينيم، 
روزی ديگ��ر او را در ح��ال نقاش��ی 
به س��بك كارهای جكسن پولاك، 
و روزی ديگ��ر او را در قام��ت طراح 
مد. او خ��ودش هنگاميكه در مطب 
روانكاو او در حال تعريف علت هاي به 
مشكل برخوردن رابطه اش با هامون 
است بر اين مساله صحه می گذارد. 
او ناخ��ود آگاه و ناخواس��ته اعتراف 
می كن��د تم��ام كارهايی ك��ه انجام 
می دهد تنه به پوچ��ی و بی هدفی 
او می زند. در واق��ع اين فيلم همان 
مقدار كه درباره هامون است، درباره 
مهشيد نيز هس��ت. به همان ميزان 
كه هامون )به عنوان نماينده ي قشر 
روش��ن فكر ايرانی در سال های پس 
از انق��لاب( در زندگی پس از ازدواج 
خود دچار بحران است، مهشيد نيز 
به عنوان عضوی از همين قشر دست 
و پا شكسته دارای مشكلات و بحران 
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های خ��اص خود اس��ت. در اين جا 
متهمی وج��ود ندارد هم��ه به يك 
ان��دازه گمراه و خاط��ی و بی كمك 
هس��تند. اما مش��كلات هامون در 
فيلم گل درشت تر مطرح می شوند. 
موقعيت هام��ون اگر بخواهيم آن را 
ب��ه نوعی خلاصه كني��م به بهترين 
شكل ممكن در مفهوم تقابل سنت 
و مدرنيته خلاصه می ش��ود. هامون 
روی پايان نامه ای كار می كند با اين 
عنوان: ))عشق و ايمان نزد ابرهيم(( 
در واقع او در دنيای ماش��ينی امروز، 
زير سقف خاكس��تری متروپليسی 
مثل تهران و كش��ور دود گرفته ای 
مث��ل اي��ران به دنبال ح��ل دغدغه 
های دين��ی و عرفانی خود اس��ت. 
مس��اله ای كه همگی به نوعی با آن 
درگير هس��تيم. سكانس كليدی در 
اين زمينه س��كانس برخورد هامون 

و تق��وی رئيس اداره اس��ت؛ به اين 
ديالوگ ها توجه كنيد:

تقوی: دس�ت از ای�ن بدویت 
ب�ردار،  ات  زده  کپ�ک  تاریخ�ی 
بدبخت. ببین کُره کجا داره میره؟ 
اندون�زی کج�ا میره؟ تای�وان کجا 

میره؟
هام�ون: کج�ا می�ره؟ مثل یه 
مشت سوسک و مورچه دارن توی 
مرداب تکنیک دس�ت و پا میزنن. 
همش هم بخاطر این شکم صاحاب 
مرده اس�ت ، راح�ت ل�م دادن... 
معنویت چی شد بدبخت؟ به سر 

عشق چی اومد؟ 
تق�وی: برو س�راغ س�ونی ها، 
هیتاچی، س�وزوکی، میتسوبیش�یا، 
توش�یبا ها )رفت�ه رفته ب�ه ژاپنی 
ح�رف میزن�د( آکای�ی ی�ه یوکد 

کونیکائد یوکه ...

خشایار قشقایی
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از  بیش�تر  ن�ه  ه�م  هام�ون 
مهش�ید بلکه به همان میزان در 
حال دس�ت و پ�ا زدن برای دادن 
معنایی به زندگی پوچ خود است.

هنرمندی مهرجويی اين است 
كه تمامی مضامين سنگين فلسفی 
و جهان ش��ناختی ای را كه برای او 
به عنوان يك فيلم س��از دغدغه به 
حساب می آمده است به شكلی زيبا 
در صد و بيست دقيقه خلاصه كرده 
است. خلاصه اما مفصل! مهرجويی 
حكم صادر نمی كند بلكه به عنوان 
يك پس��ت مدرنيس��ت پاي��ه های 
جهان مدرن را با تيشه ي نقد مورد 
لرزش قرار می دهد و برای مخاطب 
خود پرسش ايجاد می كند. در واقع 
او با مطرح كردن موقعيت هامون و 
مهش��يد به اين سخن آلبر كامو در 
كتاب ))افس��انه سيزيف(( بار ديگر 
مه��ر تاييد می زند كه ))تفكر س��ر 
آغاز تحليل رفتن است(( در جهانی 
ماش��ينی كه تنها مساله ي مهم در 
آن يك مش��ت كاغذ رنگی اس��ت 
ش��ايد همان بهتر كه همه سرشان 
را مثل كبك زي��ر برف كنند و زير 
آسمان خاكس��تری شب ها را تا به 
صبح به رقص و پای كوبی بپردازند. 
موقعيت هامون در چنين جهانی به 
خوبی در آخرين صحنه های فيلم 
پس از به دريا زدن خود خواس��ته 
اش ب��ه تصوير كش��يده می ش��ود. 
هام��ون كه ديگر ق��درت تحمل به 
جواب نرسيدن سوال هايش را ندارد 
با قصد خودكشی به دريا می زند. او 
در حال غرق شدن رويايی می بيند. 
در اي��ن روي��ا تمام��ی اطرافيان او 
تبديل به انسان هايی همان گونه كه 
او می خواهد می شوند. هامون همراه 
با مهش��يد در لباس سفيد عروسی 
به دور س��فره بزم می نشيند. برای 
لحظاتی مثل يك عكس قديمی در 
آلبوم های فراموش شده خانوادگی 
همه شاد و خوش��حالند. ولی همه 
چيز ب��ا نجات يافتن هامون از غرق 
شدن از بين می رود. باد همه چيز را 

با خود می برد. حميد هامون دوباره 
به جهان بازگشته است. 

اقتباس
جي��م ج��ار م��وش می گوي��د 
هيچ چي��زی Original نيس��ت. 
به هرچيزی كه قوه تخيل ش��ما را 
تغذيه می كند و يا برای ش��ما الهام 
بخش است دستبرد بزنيد. فيلم های 
قديمی، فيلم های جديد، موسيقی، 
كتاب، آثار بزرگ و كوچك نقاشی، 
عكس، ش��عر، رويا،بح��ث های بی 
هدف، علام��ت ه��ای راهنمايی و 
رانندگی، درختان، ابرها، جوی ها، 
نور و ساير را ببلعيد. تنها چيزهايی 
را بدزديد كه مس��تقيما با روحتان 
صحبت ميكند. اگر بر اس��اس اين 
الگو عمل كنيد، اثر )دزدی( ش��ما 
اصي��ل و يگانه خواه��د بود. اصالت 
ب��ی قيمت اس��ت. چي��زی بعنوان 
Originality وجود ندارد. خود را 
به خاطر دزدی ك��ه انجام داده ايد 
آزار ندهي��د و آن را مخفی نكنيد. 
اگ��ر خواس��تيد حتا ب��ا آن پز هم 
بدهي��د. در هر صورت هميش��ه به 
ياد داشته باشيد كه ژان لوك گدار1 
زمانی گفت: ))جايی كه از آن الهام 
می گيريد مهم نيست. جايی كه آن 
الهام را با خود می بريد مهم است((

ش��ايد  مهرجوي��ی  داري��وش 
زمانی كه فيلم س��ازی را شروع كرد، 
جيم جارموش هنوز در دبيرس��تان 
به سر می برد. ولی اشاره به گفته ي 
جارموش در اين ج��ا خالی از لطف 
نيس��ت. در هام��ون اقتب��اس های 
زي��ادی ص��ورت گرفته اس��ت. در 
واق��ع فيل��م به ش��كل ي��ك پازل 
اس��ت كه اين پازل تكه های خود 
را از آث��ار مختلف فلس��فی و ادبی 
ايرانی و فرنگی می گي��رد. اين آثار 
كه اكث��را ب��ر ادبيات و فلس��فه ي 
می گردند  باز  اگزيستانسياليس��تی 
در واقع به عنوان س��اختاری برای 
داستان حميد هامون مورد استفاده 
قرار می گي��رد. در هامون با دو نوع 
اقتب��اس روبه رو هس��تيم: اقتباس 

مضمونی و اقتباس طرحی. ساختار 
مضمونی فيلم بر اساس ترس و لرز 

نوشته ي سورن كيركگور است.
فيلس��وف  كيركگ��ور  س��ورن 
دانمارك��ی و دين ش��ناس خبره ي  
ق��رن نوزده��م ميلادی اس��ت . او 
هگليسم عصر خود را به شدت مورد 
انتقاد قرار داد و هم چنين اعتراض 
خود را نسبت به تشريفات تو خالی 
كليسای دانمارك بيان كرده است. 
كيركگ��ور  وظيفه ي رمزيابی متون 
نوشتاری خود را بر عهده ي خواننده 
ق��رار می داد چون معتق��د بود"رمز 
يابی اثر بايد س��خت و دشوار باشد، 
چ��ون فقط دش��واری باع��ث الهام 
بخش��يدن به انسان تش��نه ي علم 
می ش��ود" تحليل گ��ران همواره از 
او به عن��وان يك��ی از س��ردمداران 
اگزيستانسياليسم، پست-مدرنيسم، 
اومانيس��م و فردي��ت گراي��ی ي��اد 
كرده اند. داستان هامون و مهشيد 
بلافاصله داس��تان كيركگور و رژينا 
الُس��ن را به ياد م��ی آورد. در طول 
فيلم اشارات فراوانی به كتاب "ترس 
 )fear and trembling( و لرز" 
اثر كيركگور می ش��ود. كتابی كه او 
بلافاصل��ه پس از پايان يافتن رابطه 
اش با رژينا مشغول به تاليف آن شد. 
اين كتاب يك��ی از تاثير گذارترين 
تاليف های فلس��فی است كه اولين 
بار در س��ال 1843 ميلادی منتشر 
شد. »ترس و لرز« تعريفی كاملا نو 
از داس��تان قربانی كردن “اسحاق” 
توسط “ابرهيم خليل الله” )در متون 
مس��يحيت و يهوديت ؟آمده است 
كه ابراهيم ، اسحاق را برای قربانی 
انتخاب می كن��د در حالی كه قران 
مي گويد اين اس��ماعيل بوده است 
كه تن به خواسته ي پدر می دهد.( 
ارايه می ش��ود  و نويس��نده با قرار 
دادن اين داس��تان به عنوان مرجع 
خود مس��ايل بنيادين فراوانی مثل 
فلس��فه ي اخلاقی و فلسفه ي دينی 
مانن��د طبيعت، خداون��د و ايمان، 
رابطه ي ايمان با اخلاق و عرف های 

هنرمندی مهرجویی 
این است که تمامی 
مضامين سنگين فلسفی 
و جهان شناختی ای را 
که برای او به عنوان 
یک فيلم ساز دغدغه به 
حساب می آمده است 
به شکلی زیبا در صد 
و بيست دقيقه خلاصه 
کرده است
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اخلاقی و دش��وار بودن دين داری 
بی چون و چرا را مورد بررسی قرار 
می دهد. مس��اله ي قربانی كردن و 
س��ختی اين عمل موضوعی اس��ت 
ك��ه در آثار كيركگور بس��يار به آن 
پرداخته می ش��ود و در هامون هم 
به واقع مضمون اصلی ماجرا همين 
است. شايع است كه او نامزدی خود 
ب��ا رژينا  را بدين خاطر لغو كرد كه 
نمی توانست از دست دادن رژينای 
قب��ل از ازدواج را تحم��ل كن��د. او 
می ترس��يد كه رژينای پر ش��وق و 
ذوق و ط��راوت قبل از ازدواج، پس 
از ازدواج تبدي��ل به زنی صرفا خانه 
دار و اس��ير روزمرگی شود. در واقع 
چال��ش او قربان��ی ك��ردن رژينای 
قب��ل از ازدواج او بود تا ش��ايد پس 
از ازدواج او را دوباره به دس��ت آورد. 
او اين داس��تان را با داستان قربانی 
كردن اسحاق توسط پدرش مقايسه 
می كند و ايم��ان بی چون و چرای 
ابراهي��م)ع( را م��ورد مطالعه قرار 
می دهد. ابراهيم آن قدر به خداوند 
ايمان دارد كه با دس��ت خود فرزند 
خود را قربانی كند و مطمئن است 
كه خداوند فرزندش را به او بازپس 
خواهد داد. در اين كتاب كيركگور  
و  ايم��ان  “ش��واليه ي  مفه��وم  دو 
ش��واليه ي ترك كننده ي متناهی” 
را مط��رح می كند. ش��واليه ي ترك 
كنن��ده متناهی هم��ه چيز خود را 
برای رس��يدن ب��ه جاودانگی ترك 
می كند، چيزهايی كه شايد  بعد از 
اين زندگی به او بازگردانده ش��وند، 
و همواره با درد از دس��ت دادن اين 
چيزها زندگی می كند. اما شواليه ي 
ايمان ن��ه تنها همه چي��ز را ترك 
می كند بلكه مطمئن است كه روزی 
همه ي آن چيزی را كه ترك گفته 
باز پس خواهد گرفت و اين ايمان او 
برگرفته از قدرت پوچی است. برای 
مول��ف ترك گفتن متناهی آس��ان 
اس��ت اما لازمه ي ايم��ان اطمينان 
داش��تن به پوچی اس��ت. پوچی با 
عقل در تضاد اس��ت. برای ابراهيم، 

اين ايمان ب��ه پوچی اين گونه خود 
را نشان می دهد. ابراهيم به معنای 
واقعی كلمه می داند كه اگر اسحاق 
را در راه خدا قربانی كند با اين حال 
در همان زندگی دوباره اس��حاق را 
به دس��ت خواه��د آورد. او معتق��د 
اس��ت چيزی كه ابراهيم را نسبت 
ب��ه يك قات��ل متفاوت می س��ازد 
ايمان او است. كيركگور در زندگی 
خود نقش شواليه ي ترك كننده ي 
متناه��ی را ايف��ا كرد، ام��ا حميد 
هامون اين قربان��ی را انجام داد. او 
مهش��يد قبل از ازدواج )همان طور 
كه در فيلم می بينيم  مهشيد قبل 
از ازدواج زن��ی ش��اداب و پرطراوت 
اس��ت.( را قربانی می كند و پس از 
ازدواج ب��ا بی ايمانی و بی اعتمادی 
خود به مهشيد او را كاملا از دست 
می دهد. به طوری كه مهشيد برای 
او غيرقاب��ل دس��ترس می ش��ود. 
هامون هم چنان در پی كش��ف راز 
ايم��ان ابراهيم اس��ت. او ابراهيم را 
درك نمی كند،پ��س قربان��ی او رد 
می شود. هامون هم شواليه ي ترك 

كننده ي متناهی است.
بوف ك��ور اثر جاودانه ي ادبيات 
پارس��ی اس��ت. اثر انس��انی كه در 
تلاش برای جا دادن خود در جامعه 
ای سنت گرا اسير ياس شد. صادق 
هداي��ت يكی از اولين مدرنيس��ت 
ها و يا ش��ايد اولين مدرنيس��ت در 
ادبيات فارس��ی اس��ت. بوف كور او 
ن��ه تنها در ادبيات داس��تانی ايران 
جايگاه��ی غيرقابل انكار دارد، بلكه 
توس��ط بزرگانی مانند هنری جيمز 
نيز مورد تحسين قرار گرفته است. 
در س��ال های قب��ل از انق��لاب بود 
كه مس��عود كيميايی “داش آكل” 
را بر اس��اس يكی از داس��تان های 
مجموعه ي “س��ه قط��ره خون” به 
همين نام به روی پرده ي سينما برد. 
اما بوف كور اثری نيس��ت كه بتوان 
آن را در شرايط حاكم و با امكانات 
تكنيكی حال حاضر سينمای ايران 
تبديل به تصوير ك��رد. اما داريوش 

مهرجوي��ی با هوش��ياری مضمون 
هايی از اين اثر كوتاه اما س��ترگ را 
می گيرد و آن ها را در هامون دوباره 
بزتدگي مي بخش��د. بوف كور از دو 
قسمت تشكيل شده است. قسمت 
اول داس��تان مردی اس��ت تنها در 
دهكده ای متروكه در حومه ي شهر 
كه از روی تنهايی و روزمرگی اسير 
گرد و افيون ش��ده است .تنها منبع 
درآمد او نقاشی بر روی جعبه های 
قلمدان است. او تنها، نگارنده ي يك 
طرح است: سيمای زنی سياه پوش. 
روزی ميهمانی به در خانه ي او می 
آي��د. پيرمردی مرموز كه راوی از او 
ب��ه عنوان عموی خود ياد می كند. 
م��رد در هن��گام جس��ت وجو براي 
فراهم آوردن ابزار پذيرايی از حفره 
اي در دي��وار خانه اش منظره ای را 

می بيند. همان زن سياه پوش.
 داس��تان ادامه پيدا می كند تا 
اين ك��ه مرد بالاخره به معش��وقه ي 
اثيری خود مي رسد ولی اين رسيدن 
مصادف اس��ت با ازدس��ت دادن او. 
قسمت دوم داستان مربوط می شود 
به م��ردی ديگر كه او ني��ز از لحاظ 
روح��ی و روانی و موقعيتی دس��ت 
كم��ی از راوی اول  ندارد. قس��مت 
دوم س��ال ها قبل ازداستان قسمت 
اول می گذرد و به نظر مي رسد مرد 
دوم در هم��ان دهكده ي متروكه ي 
داس��تان اول زندگی مي كند. او نيز 
در تلاش برای به دس��ت آوردن دل 
همسر سركش خود است ولی دراين 
راه هيچ موفقيتی كس��ب نمی كند. 
در واق��ع راوی دوم ، همان راوی اول 
اس��ت كه بر اثر مصرف ش��رابی كه 
ازمادرش برای او به جا مانده به زمان 
و مكان ديگری می رود تا شايد رازی 

بر او برملا شود.  
بوف كور دارای داستانی پرپيچ 
و خم و س��ورئال است كه رمزيابی 
آن كار اس��اتيد باتجرب��ه ي ادبيات 
است. مهرجويی در واقع كشمكش 
ذهن��ی و روحی حميد هامون برای 
بازيابی عش��ق از دست رفته اش به 

مهرجویی در واقع 
کشمکش ذهنی و 

روحی حميد هامون 
برای بازیابی عشق 

از دست رفته اش به 
مهشيد را ازبوف کور 
می گيرد. اگر دقت 
شود پس از افتادن 

رابطه ي مهشيد و هامون 
در سراشيبی مهشيد 
را همواره در لباس 

یکدست سياه می بينيم 
که این اشاره ای است 
به معشوقه ي سياه پوش 

راوی بوف کور
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مهشيد را ازبوف كور می گيرد. اگر 
دقت ش��ود پس از افتادن رابطه ي 
مهش��يد و هام��ون در سراش��يبی 
مهشيد را همواره در لباس يكدست 
س��ياه می بينيم كه اين اش��اره ای 
است به معشوقه ي سياه پوش راوی 
بوف كور. هم چنين موقعيت هامون 
پ��س از به دس��ت آوردن مهش��يد 
بسيار شبيه به وصال راوی بوف كور 

و معشوقه ي اثيری او است. 
در فيل��م هم هام��ون با وجود 
تمامی تلاش هايش برای به چنگ 
آوردن مهشيد درست در لحظه ای 
كه می تواند او را برای هميشه مال 
خودكند، همه چيز خود را از دست 
می دهد. بوف كور از لحاظ مضمونی 
با هامون بسيار متفاوت است، بوف 
كور دور حضور هميش��ه گی مرگ 
انديشی در زندگی انسان می گردد. 
اين ك��ه درتمامی مراح��ل لحظات 
زندگی، حتا دراوج شادی ها مرگ 
هم چون طاووسی افسونگر خرامان 
از مقاب��ل ديده گان ما م��ی گذرد. 
ش��ايد بش��ود به گون��ه ای دو اثر را 
از لحاظ دورنماي��ه ای به يك ديگر 
مرتبط دانست اما تاثير، تاثير عمده 

ای نيست. 
هام��ون از نظ��ر Plot و طرح 
برگرفت��ه از دو اث��ر ب��زرگ ادبيات 
معاصر اس��ت. دميان2 اث��ر هرمان 
هس��ه و هرت��زوك3 اثر س��ال بلو. 
دمي��ان يكی از اولين آثار و در عين 
حال يك��ي از كامل تري��ن كارهای 
هرمان هسه است كه تنها در طول 
سه هفته نوشته شده و تحت تاثير 
ش��ديد آرای كارل گوس��تاو يونگ 
اس��ت. كتاب، داس��تان نوجوانی به 
نام اميل سينكلر را تعريف مي كند 
كه در دنيای دو پاره خانواده ي خود 
و جهان بيرونی س��رگردان است. او 
مي خواهد خوب باشد ولی زندگی 
برای او بدون اعمال رد شده توسط 
جامعه مقدور نيست. اوتوسط يكی 
از هم كلاسی های زورگوی خود زير 
ش��كنجه ي ش��ديد روحی و روانی 

اس��ت تا اين كه ش��خصيت مكس 
دميان وارد داستان می شود. 

دس��ت  از  را  امي��ل  دمي��ان، 
هم ش��اگردی زور گويش نجات می 
دهد و بس��ياری از س��والات ذهن 
كنجكاو  اميل را پاس��خ می گويد. 
دمي��ان برای اميل تبديل به راهنما 
می ش��ود  و اين رابطه ي شاگرد و 
اس��تادی بين اين دو سال ها ادامه 
پي��دا می كند. دركتاب مباحثی در 
رابط��ه با دو قطبي ب��ودن طبيعت 
انسان و كشش يكسان او به سمت 
خوبی ها و بدی ها مطرح می شود. 
اين كه اگرخوبی ها مقدس شمرده 
می شود بدی ها نيز دارای قداست 
الهی هستند. اما چيزی كه هامون 
و دمي��ان را به ه��م پيوند می دهد 
چيز ديگري است. وجود شخصيتی 

به نام علی عابدينی. 
اگر هامون، اميل باشد پس علی 
عابدينی همان مكس دميان اس��ت. 
رهبر فكری حميد هامون ش��خصی 
است كه هامون سفره ي دل خود را 
پي��ش او باز می كن��د و در پايان او 
اس��ت كه هامون را ازچنگ دريا به 
زندگی باز می گرداند. علی عابدينی 
سر به كار دارد و دل نزد يار. او تمام 
آن چيزی اس��ت كه هامون همواره 
در تلاش برای رس��يدن به آن است. 
علي پناه گاه و مامن هامون اس��ت. 
فيلم اش��ارت ديگری هم به دميان 
دارد مانن��د صحنه ای ك��ه هامون 
و مهش��يد در كباب��ی در ح��ال غذا 
خوردن هستند. ما يك بار اين صحنه 
را به صورت طبيعی می بينيم، اما بار 
دوم اين صحنه دركابوس های فلينی 
وار هامون ديده می شود، اما اين بار 
با يك تفاوت. اين بار به جای چهره ي 
مهشيد تنها باسطحی سفيد روبه رو 
هستيم .اين جا اشاره ای مستقيم به 
دمي��ان را می بينيم . در دميان هم، 
اميل دوره اي را به نقاشي كردن می 
پردازد. او تصويرهايی را می كشد اما 
همه ي اين تصويره��ا دارای وجهی 
مشترك هستند. هيچ كدام از آن ها 

صورتی ندارند. 
در كتاب شخصيت مادر مكس 
دميان، بانو ايوا ن��ام دارد. می توان 
رابط��ه هايی ميان ش��خصيت او و 
مهشيدجست وجو كرد. بانو ايوا ايده 
آل اميل اس��ت، ابتدا در روياهای او 
و سپس به عنوان شخصي حقيقي . 
زنی مرم��وز و دانا كه اميل مدت ها 
درحال نقاش��ی كردن او بوده بدون 

اين كه خودش متوجه باشد. 
مهرجوي��ی قس��مت مربوط به 
بازگش��ت هامون به خانه ي پدری 
و برداش��تن اس��لحه را ازهرتزوك 
گرفته اس��ت. داس��تان م��ردی كه 
مشكلات زيادی در زندگی زناشويی 
خ��ود دارد. دو ب��ار ط��لاق گرفته 
و در رابط��ه ای به س��ر می ب��رد كه 
به  مربوط  مسئوليت های  نمی تواند 
آن ها را برعهده بگيرد. همس��ر دوم 
او و دوس��تش ب��ه او خيانت كرده 
ان��د و ح��ق سرپرس��تی فرزندش 
به همس��رش واگذار ش��ده اس��ت. 
مردی از طبقه ي روشن فكر جامعه 
)درست مثل هامون( اما ناموفق در 
عرصه ي زندگی شخصی. هرتزوگ 
پس از خبردار ش��دن از بد رفتاری 
همسرش و معش��وق او با فرزندش 
ط��ی حمل��ه ای عصبی دس��ت به 
اس��لحه می برد تا هردوی آن ها  را 
از پای درآورد، اما به محض رسيدن 
به محل زندگی آن ها، مادر و فرزند 
را م��ی بيند ك��ه در صلح و آرامش 
مشغول بازی هستند و از قصد خود 

صرف نظر می كند. 
دارای  هرت��زوگ  و  هام��ون 
ش��باهت های فراوانی هس��تند. هر 
دو دچار بحران ميان سالی هستند، 
هر دو روشن فكرهس��تند )هرتزوگ 
استاد دانش��گاه است( هر دو دارای 
مشكلات فراوان در زندگی شخصی 
هستند و هر دو در آستانه ي انفجار 
روانی. هم چنين صحنه های دادگاه 
در هامون بس��يار ب��ه يادآورنده ي 
هس��تند.  كاف��كا  "محاكمه"4اث��ر 
داستان مردی كه محكوم به جرمی 

اس��ت كه خود از آن بي خبر است. 
هيچ كس دليل محك��وم بودن او را 
ب��ه او نمی گويد و ج��رم او برايش 
ش��رح داده نمی شود. او همواره در 
تقلا است تا از طريق بوروكراسی و 
كاغذبازی ه��ای اداری و تحقيقات 
مختلف ب��ه نتيجه ای برس��د ولی 
پاي��ان راه برای او هميش��ه تاريك 
اس��ت و نهايتا دراوج نا اميدی و بی 
خبری توسط قانونی كه فقط وجود 
دارد ولی شرح داده نمی شود اعدام  
مي ش��ود. هامون ه��م در دادگاهی 
نابرابر محاكمه می ش��ود و ش��ايد 
هم اعدام. اين ها قطعه هايی بودند 

كوچك از پازلی عظيم.
حرف آخر 

ش��ايد بايد به جامعه ي ايرانی 
ح��ق داد تا در ن��گاه اول ق��ادر به 
درك اثری به عظمت هامون نباشد. 
جامعه ای كه س��ال ها اس��ت حتا 
برای فهميدن مسايل موردعلاقه ي 
ذهن خود هم قدم��ی برنمی دارد؛ 
درباتلاق بی خبری خود دست و پا 
می زند در حالی كه همچنان سنگ 
ميراث چند هزار سال فرهنگ پيش 
خود را به س��ينه ميزن��د. هم چون 
حس��ن كچلی اس��ت كه گوشه ي 
خانه نشسته است و سيب هايی را 
كه نياكان او سال ها پيش درختان 
آن ها را كاش��ته ان��د گاز مي زند و 
نص��ف و نيمه به گوش��ه ای از ذهن 

فرسوده ي خود پرتاب می كند. 
ش��ايد هم مش��كل از داريوش 
مهرجويی اس��ت كه نخواست مثل 
هزاران حس��ن كچل ديگر باش��د. 
فيلم دارای ارجاعات فراوان ديگری 
نيزهس��ت، از جمله درصحنه های 
كاب��وس هامون و يا نقاش��ی های 
مهش��يد. ام��ا تاثير اي��ن ارجاعات 
بسيار ناچيز  است.حالا هامون بايد 

ديده شود.
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