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  مقدمه
تـاريخ نقـد    تاريخ نقد ادبي و ها در ترين نظريه اصلي ترين و يكي از قديمي 1محاكات ةنظري

 ةهجـري معـادل واژ   دوماصطلاح محاكات چنانكه در ادامه خواهيم ديد از قرن  .هنر است
  يـا  3بـه تقليـد  هاي  اروپـايي   در  اغلب زبان ميمسيس .به كار رفته است ٢ميمسيس يونانيِ

ازنمايي آن كه در اصلي و ب ةو از آن براي تبيين رابطه ميان يك نمون شده ترجمه 4بازنمايي
متعلق به دوران پس از هومر  ميمسيس ةواژ. اند استفاده كرده ،اصلي است ةصدد تقليد نمون

 يـن لغـت نيسـت   ا در آثار ايشان اثري ازچراكه  است )قرن هشتم قبل از ميلاد( و هسيئود
)Tatarkiewicz, 1973: 226(. وجود دارد اختلاف نظرهم هرچند آن  لغوي ةريش ةدربار 

 اند دانستهبه همان معني تقليد  mimآن را  كتب لغت ريشة ها و المعارف ةولي در اكثر داير
1967: 335) Edwards,(. آيينـي   اين واژه نخستين بـار در مراسـم   ،استناد منابع معتبر به

ايـن  سـرودهاي    و هـا  نيايش اد از آن تقليد اعمال ومر كار رفته وه كاهنان يونان باستان ب
ها اين اصطلاح بعد .)Tatarkiewicz, 1973: 226( از سوي پيروانشان بوده است كاهنان

 ةسـپس در بـاب هم ـ   كار رفت و هتئاتر ب سازي و در مجسمه براي توصيف بازسازي واقعيت
 ويژه فلسفة هب هنر  و سفةنجا كه اين اصطلاح در تبيين فلاز آ .نمودهاي هنري معمول شد

درك  وشارحان آن نيز فلاسفه باشند  طبيعي است  كه واضعان و ،كار رفته است هادبيات ب
اينـك   .از آغاز تا كنون باشد فلاسفه تعمق در آراءبه تاريخي تطور معناي محاكات بازبسته 

  .پردازيم رات تاريخي آن ميتطو گونگي وضع اين اصطلاح وچبا اين تمهيد به 
  

  محاكات در يونان باستان نظرية
 بـود  فيثاغورث گفت سخن هنر ماهيت و أمنش باب در كه كسي اولين تاريخي، منابع طبق

Riedweg, 2008: 27)(. اودوكـس  و زنـون  دس،يارشم از قبل عهد در او )569تـا   500 
ر بـه  ماهيت هنـر، منحص ـ  و ءپردازي او در باب منشا البته نظريه .ستيز يم )ميلاد از پيش

 كـه  وي .توان اصول تئوري وي را به ساير انواع هنر نيـز تعمـيم داد   اما مي ،موسيقي است

                                                 
1.mimesis theory 
2.mimesis 
3.imitation 
4.representation 
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 ايـن  در را خـود  عمـر  از سـال  بيسـت  بـه  نزديـك  و بود ايران و بابل و مصر آموختة دانش
 و هـا   آهنـگ  آن، اساس بر كه داد ارائه موسيقي در را مباحثي بود، كرده سپري ها سرزمين

همچنـين او توانسـت    .اسـت   1"افـلاك  موسـيقي " از تقليـدي  يا بازتاب موسيقي هاي نت
به ديگر سخن پيوندي ميان هنر موسيقي  ارقام توجيه كند و هاي موسيقي را با اعداد و نت
 و داشـت  مي نگاه را اطياحت جانب سقراط مانند به زين ثثاغوريف. علم رياضي برقرار سازد و
 او .اسـت  دهيرس ـ مـا  دسـت  به شاگردانش قيطر از يو يها آموزه اكثر و نوشت مين يزيچ

و  حركـت آسـمان   بازنمـايي از  تقليـد و  را عملكرد هنر  موسيقي كه است نخستين كسي
 نيز اشـاره بـه همـين نظريـة     مثنوياشعار ذيل در  ظاهراً .دانست) طبيعت( آسماني اجرام

  :فيثاغورثي دارد
  

 هـا  انـد ايـن لحـن    گفته حكيمان پس
 رخ است اين كه خلقهاي چ گردش گبان

 ايـــم مـــا همـــه اجـــزاي آدم بـــوده
  

ــا   ــرفتيم مـــ ــرخ بگـــ  از دوار چـــ
 سرايندش بـه طنبـور و بـه حلـق     مي

 ايـم  هـا بشـنوده   در بهشت ايـن لحـن  
  

 )33 :4دفتر مولوي،()                                                                       
   

پـس از  . سخن نرفته است ثاغورث از اصطلاح ميمسيسفي اما بايد توجه داشت كه در آراء
را براي بيان تقليـد   ميمسيس براي اولين بار واژة) م.ق460- 370( 2دوموكريت ،فيثاغورث

   :چنين اظهار نظر كرده استاو در اين باب  .كار برد اي عملكرد طبيعت بهه روش
ازي از پرسـتو  و در  س ـ ما در نساجي از عنكبوت، در خانه. است تطبيع كار بشر محاكات«

  .)Tatarkiewicz, 1973: 226( »كنيم تقليد ميخواني از هزاردستان آواز
هزار سال پيش است،  حدود هفت ساده كه نخستين تلقي بشر از محاكات در ةاين جمل     
تفسـير   ةنظري ةگسترد ةهاي گوناگون در عرص پردازي ها و نظريه جدل و آغازين بحث ةنقط

وت هـاي متفـا   در فرهنگ اي كه در اعصار مختلف و نر شاعري است، نظريهويژه ه هب هنر و
 مكـان در شـكل و   زمـان و  به مقتضاياي  محل بحث انديشمندان بوده است و در هر دوره

  .اي ارائه شده است قالب ويژه

                                                 
1.Harmony of Spheres  
2.Democritus 
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هنر  ةاساس نظريات فلسف پايه و ي پيدا كرد وتلقي ديگر از محاكات كه شهرت بيشتر      
يونـان باسـتان   مطـرح     ةن و در ميان گروه ديگري از فلاسـف قرار گرفت، در آت ينقد ادب و

در  .ارسطو آن را گسـترش دادنـد   افلاطون و و ن را ابداع كردآمفهومي كه سقراط  .گرديد
تعمق  اين تلقي از محاكات ريشه در .نظر سقراط محاكات به معني بازنمايي ظواهر اشيا بود

ال را مطـرح كـرد كـه دليـل     ؤسقراط اين س ـ. كرتراشي داشتپي سقراط پيرامون نقاشي و
كات بصري اشيا محا آن، خود پاسخ داد كه دليل با ساير هنرها چيست و تفاوت اين دو هنر

 كـرد و تلقي جديدي از محاكات ارائه  سان سقراط بدين .)Ibid: 226( در اين دو هنر است
اي مهم در تاريخ انديشـه در   مر حادثهااين  .دانست هنر انواع و از ساخت  اساس عمل آن را
 .شود محسوب مي هنر ةحوز

ن سـخن رفتـه   افلاطـو  جمهـوري از محاكات بدين معنا براي نخستين بار در كتاب         
 ةتفسـير فلسـف   در مقـام تبيـين و   ،جمهوري دهم سوم و ،افلاطون در دفترهاي دوم. است
 ـانو ةهم و ين واژه استفاده كردها از راًمكرّ هنر،   رده اسـت شـم محاكـات   ةاع هنر را از مقول

)Plato and Robin,1994: 595(. از  جمهـوري دانيم اكثـر مباحـث در    البته چنانكه مي
 ،در دفتـر دهـم در جريـان يكـي از مباحثـات     . شـود  بيان مي ،استاد افلاطون ،زبان سقراط
در پايـان نتيجـه    كرده ودر آب يا آيينه تلقي  ءيانعكاس شهنري را به مثابه  افلاطون آثار

ــات مت   ــه  محاك ــت ك ــه اس ــت   گرفت ــايي آن اس ــت و بازنم ــين واقعي ــباهت ب ــمن ش  ض
)Ibid:10.602(. بـه دنيـاي هنـر محـدود      اصل محاكات را صرفاً بايد دانست كه او معهذا

تقليـدي   خود ةبه نوب) واقعيت محسوس( جهان مادي ،افلاطون ةچراكه در فلسف ،كند نمي
اي مبهم از يك  جز سايه هجه به زعم او تصوير هنري چيزي نيست بنتيدر .ل استثُعالم م از

ذات از  جـاي جـوهر و   بـه  افلاطون هنـر  بر اين اساس  در تلقي .جهان مجازي و غيرواقعي
افلاطـون  . رحله مادون حقيقـت قـرار گرفتـه اسـت    و لذا دو  م كند ظهورات اشيا تقليد مي

تواند موجـب انگيـزش    اكثر مي حد يد وآ گيرد كه هنر به كار درك حقيقت نمي نتيجه مي
چه بيشتر از حقيقـت  موجب دوري هر انفعالي كه ؛انفعال آدمي شود عواطف و احساسات و

لـذا مـانع از ورود    ني قايـل نيسـت و  أيـن ديـدگاه ش ـ  ا ين رو وي براي هنر ازا از .مي شود
 .)205: 1372 ،كوب زرين :نك( شود رمندان به آرمانشهر مشهور خود ميهن
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 افلاطـون،  در تعريف هنر، به اقتفـاي سـقراط و  اي خود در بوطيق ارسطو نيزچند هر    
ييـد هنـر و در   أدر ت اما داوري او بر خلاف افلاطون ،محاكات معرفي كرد ةآن را از مقول

معنـايي   ةابتدا دامن ،وي براي تبيين ديدگاه خويش .ل مورد ادعاي افلاطون بودثُنفي م
تبيـين     ين انحصار معنـايي در جهـت  ا سپس از حدود كرد وهنر م ةمحاكات را به حوز

ويـژه   بـه  افلاطـون، خلاقيـت هنـري و    ةست بر خلاف روي ـهنر سود جست و در ةفلسف
و هنر ناشي از تمايل فطـري   ةنظر او جوهر از .دانست مفيد فعاليتي ممتاز و شاعري را

 ةارسطو بـا رد ايـد   .است ين امرا لذت از كسب و جهاني انسان براي آفرينش وخلاقيت
رف از جهان محسوسات نيستتقليدي ص ل افلاطوني، اظهار داشت كه كاركرد هنرثُم. 

چنـد در ظـاهر   هر شاعران هنرمندان و .از تقليد و بازنمايي دارد ني بسيار والاترأشهنر 
جديـد اسـت    اي كاملاً اما حاصل نهايي كار ايشان پديده كنند طبيعت را تقليد مي امر،

 را توانـا  صورتگران هنر ديبا پس« .شود ت هنرمند ويژگي اصلي آن محسوب مييكه خلاق
 بـا  كـه  آورند يم صفحه بر چنان را اشخاص ةچهر قيدق طرح شانيا كه رايز. داد قرار سرمشق

وي بر ايـن   .)114: 1337، ارسطو :نك( »ستا آن از باتريز اصل، با شباهت و يهمانند وجود
 حال عين در و بسازد اصل شبيه تصويري استاد، سازانچهره انندم بايد شاعر« :باور است كه

 كندمي استناد سوفوكلس سخن به وي .)1454 بند :1349، ارسطو( »ببخشد زيبايي آن به

  . )1658: 1375، گمپرتس (»دهممي نشان باشند بايد چنانكه را آدميان من« :دبو گفته كه
 نيـز،  حتـي در كمـدي   و حماسـه  اژدي وهاي روايي چون تردر انواع هنر همچنين     
اما هدف او بيان مجرد  ،پردازد تجربيات افراد بشر مي نمايي اعمال وبه باز كهبا اين شاعر

 به آفرينش جديدي دست بزند و شاعر بايد در هنر خود .ن نيستاماوقع همچون مورخ
  .روايت خود را عرضه دارداي متفاوت  گونه به

 بـه  ديگـري  و گويدمي سخن نظم به يكي كه نيست آن در مورخ و شاعر ميان فرق«

 از شـاعر  و گويـد مـي  سخن اندشده واقع كه اموري از مورخ كه ستا اين در فرق نثر،

   .)83: 1337، ارسطو( »نمودمي ممكن وقوعشان كه اموري
تـر از   آفريند و يا پسـت  دهد و تراژدي مي شاعر يا جهان را برتر از آنچه هست نشان مي     

تري از  انساني درك بهتر و رهگذر ينا كند و از نماياند و كمدي خلق مي مي نچه كه هست،آ
احساس  پذيري از تفكر وثيرأعين ت بايد در البته شعر مي .دهد حقيقت به مخاطب خود مي
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در جايگاهي  ارسطو، شعر ةبدين ترتيب در فلسف .پذير هم باشدالصدق و باور شاعر، محتمل
  .  گيرد ميماوقع است، قرار  تر از تاريخ كه روايت دقيق رفيع بسي برتر و

 هـاي  انديشـه  در محاكات و تقليد مورد در فيثاغورث و افلاطون و ارسطو نظرات تلفيق     
 اعتقاد داشت كه از آنجا كه هنر زيبايي را در دنياي فيزيكي و وي. نشست بار به 1فلوطين

كار هنرمند تقليد صرف از طبيعـت  . ستكند پس داراي هويتي مستقل امادي متجلي مي
خود مسـتقلاً آنهـا را    كند و ر طبيعت در خلق زيبايي را كشف مياو قوانين حاكم ب ،نيست
 متعـالي  صورت از تري حقيقي نحو به تواند مي هنرمند. بندد كار مي هفرينشي جديد ببراي آ
 زيبـايي  فلـوطين  ظـر از ن .اضـافه كنـد   آن به دارد كم چيزي طبيعت كه آنجا و كند تقليد

 محسـوب  واحـد  حقيقـت  يـك  تجليـات  هنـر،  در شـده  بيان زيبايي و طبيعت در موجود
 :يـز و ن ؛Hugh and Liberato, 2000: 46 :نـك (. دارد تعلق واحد نظمي به كه شوند مي

Halliwell, 2002 :314(.  
  

  محاكات در اروپاي قرون وسطي نظرية
بـاور  . است جهان غرب ي پيرامون محاكات درپرداز افول و خمول نظريه ةرون وسطي دورق

ذهن آدمي منفعـل   اولاً كه بود فرض فلسفي يونان باستان اين پيش ،حكماي آن عصر رايج
در ثاني حتي  .هايي است كه در جهان هستي وجود دارندبه درك چيزاست و لذا تنها قادر 

ابـداع   ةكه انسان قـو  صحيح نيست ،ابداع چيزهايي كه وجود ندارند باشد اگر ذهن قادر به
تـر از آن قابـل تصـور     جهان هستي نظام احسن است و كامـل  چراكه ،خود را به كار اندازد

ديونيسوس اين قضـيه را   در اروپاي قرون وسطي متفكراني چون سنت آگوستين و .نيست
د، شايسته آن است كـه  مطرح كردند كه اگر قرار است هنرمند به تقليد طبيعت اقدام نماي

در غير اين صورت ارجـح آن اسـت   . تر است، متمركز شود كه جهاني كامل ،ان غيببه جه
 ـ     مند در جهان مادي همكه هنر  ـزَي مخود را صـرف جسـتجوي آيـات جمـال لَ  .ي بنمايـد ل

دعي شدند كه خداونـد بـه   تر رفتند و م ين هم پيشا گرايي چون ترتوليان ازحكماي بنياد
كـار بـدانجا رسـيد كـه در اوج قـرون       .نداده اسـت  ليد از جهان آفرينش راتق ةاحدي اجاز

ارزش  تحـت عنـوان تقليـدهاي بـي     تراشي به استهزا،پيكر هايي چون نقاشي وهنر وسطي،

                                                 
1.Plotinus 
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محاكات  ةهايي بحث فلسفي در باب نظري چنين تحليل ةنتيج در .شدند وار توصيف ميمون
  .)Tatarkiewicz,1973:  228( كنار گذاشته شد تقريباً در اروپا به خاموشي گراييد و

  
  محاكات در بين حكماي جهان اسلام نظرية

يونان باستان  ةآثار فلاسف ةبا ترجم دوم هجري و ةاز سد ،حكمت اسلامي با تكوين فلسفه و
محاكات افلاطوني رونـق   ةتفسير در باب نظري شرح و مون عباسي،أعربي در عهد م به زبان

 حكـيم در جهـان اسـلام اسـت كـه بـراي       ناولي )ه 254- 324(ابوبشر متي  .اي يافت تازه
وي از  .)151: 1382كـوب،   زريـن ( را به كار بـرد  "محاكات"  عربي معادل ممسيس اصطلاح

اي كـه از    آمد و در ترجمه خويش به شمار مييس منطقيان عصر ئوريان بغداد بود و رنسط
تين بار از معادل براي نخس ،سرياني به زبان عربي انجام داد ةبوطيقاي ارسطو از زبان واسط

 ـ   ةبـا هم ـ  ،اين ترجمه .محاكات براي اصطلاح ممسيس يوناني استفاده كرد ه ارزشـي كـه ب
لذا بعد از او . برگرداني دقيق نبود و اشتباهات فراواني داشت ،داشت پيشگام بودنش ةواسط

چندي بعد يعقوب بن اسحاق الكندي  .كار استاد را تكميل نمود ،شاگردش يحيي بن عدي
                                               .)95: 1374 ،صفا( داولين بار آن را تلخيص كربراي 

در  امـا  .هاي متفاوتي وجود داشت محاكات افلاطوني تلقي ةاز نظرينيز  در جهان اسلام     
جهاني كه  و ،ارتباط بين اثر هنري ةمحاكات تنها در محدود ةنظري ميان حكماي مسلمان،

 و مخاطـب  منـد و بلكه تعامل ميان هنر گرفت، قرار نمي كند، نمايي ميمحاكات يا بازن را آ
ديگر آنكه در جهان اسلام محاكات از  .گرديد لحاظ مي نها با جهان پيرامون نيزآارتباط  نيز

حتي مذهبي به  تاريخي و به دليل اقتضائات فرهنگي و ،نمايش در جهان غرب هنر درام و
اين تغيير به دليل تفاوت تلقيي بود كه از مفهوم  .منتقل گرديده بودسخنوري  فن خطابه و

رام والاتـرين تجلـي   در يونان هنر نمايش يا د .ممالك اسلامي وجود دشت هنر در يونان و
 هنر را در بيشتر در قالب شعر و ،ويژه اعراب هب ،حال آنكه مسلمانان .شد هنري محسوب مي

در چـارچوب فرهنگـي ايشـان    يـا نمـايش    هنـر درام   ديدند و بلاغت كلام مي سخنوري و
 .نمودي نداشت

نفسـه   دبى را به مثابه غاياتى فىهاى هنرى و ا فيلسوفان مسلمان خلاقّيت ،طور كلىبه     
ها با غايـات عقلانـيِ    تبيين مناسبات ميان اين فعاليت ،آنها ةبلكه امر مورد علاق ؛ديدند نمى

نـه و  گرايا اسلامى بر آنها تأكيد عمـل  ةتأكيد فلسف ،خطابهشعر و  ةويژه دربار به. محض بود
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ى انتقـال حقـايق مـتن    به مثابه ابزارى نگريسته و آن را برا ،سياسى بود و به شعر و خطابه
. بردنـد  به كـار مـى   ،شد مىهاى عقلانى آنها محدود فرض  كه توانايى ،مردم ةفلسفه به عام

مسـلمان بـه    چنـين فيلسـوفانِ  هم. نـى بـود  مطالب دي ،معمولاً واسطه در چنين ارتباطى
طيـف   هنرى در ةشناختى و فرآورد شناختي و ادراكيِ حكم زيبايى توضيح بنيادهاى روان

كـه خطابـه و شـعر در     آنان نشان دادند. دادند گيرى نشان مى توجه چشم ،معرفت بشرى
ر از اين نظر ويژه شع شوند و به از هنرهاى غير عقلانى شمرده مى ،هاى مهم برخى از جنبه

 دهـد  واى عقـول آنهـا مخاطـب خـود قـرار مـى      قواى تخيلى مخاطبان خود را به جاى ق ـ
)Black, 1998: 75-79(. عـرب در بـاب تفسـير     ايراني و ةتحليل رسالاتي كه فلاسف لذا

  . صورت گيرد الاشاره بايد مبتني بر وجود دوگانگي فوق لزوماً ،اند محاكات تحرير كرده
  

فارابي آراء  
نظريات قابل  ،فلسفي خود در باب محاكات ءنخستين حكماي جهان اسلام كه در بين آرا از

را  غلط او بعضي به كه) هجري257- 339(ابونصر فارابي  .بايد از فارابي نام برد ،توجهي دارد
پـس   ،)ذيل ابوبشر متي بن يونس، 1372 سجادي،:نك(اند  دانسته ابوبشر متي شاگرد مستقيم
چنان جايگاهي  شروح فارابي .به شرح و تلخيص بوطيقاي ارسطو پرداخت داًاز الكندي مجد

فـارابي   .انـد  ا پس از ارسطو معلـم ثـاني خوانـده   ر اسلامي براي وي رقم زد كه او ةدر فلسف
 محاكـات قـولي و   كات انجام داد و آن را به دو شاخةتري در باب محا تحليل دقيق تجزيه و

و محاكات قـولي   فعلي حاصل انجام يك كار او محاكات از نظر .محاكات عملي تقسيم كرد
محاكات نيز به دو  ةاين وي براي هريك از انواع دوگانعلاوه بر  .بيان يك مطلب است ةنتيج

 اول،: تواند از دو طريق صورت گيـرد  ين قرار كه محاكات  فعلي ميا از .زيرشاخه قائل است
چـون سـاختن يـك تنـديس كـه      اصلي است هم ءكه بازنمايي يك شي يءساختن يك ش

نـد كـاري كـه    مان ،دوم عمل كردن شبيه يـك شـخص ديگـر    و پيكر انسان استبازنمايي 
قسـم اول آن اسـت كـه    : محاكات قولي نيز بر دوقسم اسـت  .كنند بازيگران در نمايش مي

ايـي شـبيه اصـوات موجـود در      مثـل آنكـه كسـي آو    از اصوات اصلي تقليد شود، مستقيماً
ه ب(يا آنكه با استفاده از ترتيب خاص كلمات  و )ها اسم صوت ةمثل هم(د توليد كن طبيعت

 .احساساتي را كه حاكي از آن هسـتند در مخاطـب برانگيزنـد    )طور خاص در هنر شاعري
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فعلـي   واسـطه،  فعلي بي :ند ازا كه عبارت بود فارابي به چهار نوع محاكات قايلبدين ترتيب 
   .)173: 1971 ،يفاراب( واسطه هقولي ب واسطه و قولي بي واسطه، هب

اصـلي   دهندة جوهرة را به عنوان دو عنصر اساسي تشكيلمحاكات و تأليف موزون  وي     
   :داند كه البته از ميان اين دو، محاكات مهمتر است مي شعر

 ،دينما يم محاكات را يامر كه يزيچ از شعر كه است آن به ،قدما نزد ،شعر جوهر و قوام( «
 گـر يد .شوند يم گفته يمتساو يها زمان در كه باشد متقوم يياجزا به و باشد  شده فيتأل

 يامـور  بلكـه  ،سـتند ين شـعر  جـوهر  قوام در داخل ،شود يم ذكر  شعر ةدربار كه يطيشرا
 در شـتر يب نقـش ) يذات امر( دو نيا انيم از. شود  يم كوترين آنها وجود با شعر كه هستند

 صـورت  آنهـا  ةليوس ـ به محاكات  كه ييزهايچ شناخت و دارد محاكات همان را شعر قوام
   ).501: 1408 ،يفاراب( »است وزن آنِ از ،دو نيا انيم از كمتر نقش اما ،رديپذ يم

 ةليوس ـ به موضوعاتشان از آنها ييبازنما: كند يم ديتأك يشعر جملات از جنبه دو بر يفاراب
 ريتـأث  يبـرا  آنهـا  ييتوانـا  و ،هستند عواق در موضوعات آنچه از) تر پست اي تر يعال( يعبارت
 ريتصـاو  قي ـطر از موضوع كي فيتوص با تواند يم شاعر يعني ،مخاطب در يمعرفت و يذوق
 ءيش به نسبت شنوندگان تا شود موجب ،كنند يم يتداع را زيانگ نفرت يزيچ كه يا يذهن

 گونـه  آن قـت يحق در ،زيچ آن كه ميباش مطمئن اگر يحت. كنند يزاريب احساس ،موصوف
 شـاعران  جسـتن  توسل به ،ميمستق طور به ،يزاريب نيا ليل، دستين ميكن يم اليخ ما كه
 و دهيعق تا اوست ليتخ رويپ ،انسان يرفتارها شتريب رايز ،كند يم دايپ ارتباط ليتخ ةقو به

 انجـام  كـه  يحال در ،است او ليتخ با تضاد در انسان دانش اي دهيعق اغلب چراكه ؛او دانش
 اش دهي ـعق اي ـ دانـش  بـه  نه ،آنهاست از يو تصور و ليتخ به منوط ،او دست به امور يبرخ
 .)67: 1364، يفاراب( آنها ةدربار

 
   سيناابن ءآرا

به كار شـرح و تلخـيص بوطيقـاي ارسـطو دسـت       ترين كسي كه پس از فارابي معروف
يحيي  ةترجم تبيين نظرات خودگويا او براي  .است )هجري 370-428(سينا ابن ،يازيد

 »الشـعر « كتاب يا بوطيقا  سينا ابن. فارابي را در اختيار داشته استتلخيص  بن عدي و
 نينهم ـ كتـاب الشـعر كـه   . ه استرابي در بخش منطق شفا قرار  دادفاخود را همچون 

 ،فصل هشت نيا در .باشد مي فصل هشت بر مشتمل ،دهد را تشكيل مي شفا از قسمت
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تعريف مشهور  .است پرداخته شود يم شعر ييبايز موجب يونح به كه آنچه هر به خيش
   :ين قرار استا ابن سينا از محاكات از

كما يحاكى الحيوان الطبيعـي   ليس هو هو، فذلك هي إيراد مثل الشيء، و ةالمحاكا و«
 .)168: 1966، نايس ابن( ، هي في الظاهر كالطبيعيةبصور

بيشـتر   ايدصطلاح تخييل شا. استي خلق شعر تمهيدي برا ةنظر او تخييل به منزل از     
شناسي ارسطو عبـارت  فانتزي در اصطلاح .در بوطيقاي ارسطو باشد "فانتزي"ة ناظر به واژ

در فـانتزي   .گـردد جب ايجاد تصاوير در ذهن مخاطب مياي است كه موشاعرانه وةآن ق از
ت كه تصوير خلق شده در اما بايد دانس .مخاطب در ارتباط كامل قرار دارند ةحافظ تخيل و
در تخيل تصويري از پيش در ذهن وجود  .آمده از محاكات متفاوت استا تصوير برتخيل ب
ذهـن مخاطـب نقـش     ةبـر صـفح   حافظه مجـدداً  انفعال بين ذهن و در يك فعل و دارد و

حسـي جديـد خلـق     بـر اسـاس دريافـت و    حال آنكه در محاكات تصويري بديع ،بندد مي
. اما داراي هـويتي مسـتقل اسـت    ،ذهني دارد ةحافظ ه ريشه در گذشته وشود و با اينك مي

حسب علاقه يا نفرت،  شاعر بر دانست كه اي مي را گفتار برانگيزنده سينا  شعرديگر آنكه ابن
رست است نچه گفته شده دآو حتي بدون در نظر گرفتن اينكه  و انتخاب مل، تفكرأبدون ت
ر متضـمن احتمـالات اسـت تـا     در اين باب كه شعر بيشتنا سيابن .نمايد ايجاد مي يا غلط،
 .ي بودأر با ارسطو هم ،واقعيات

 ،ا حتـي اگـر در قـالبي منظـوم باشـند     هـا ر  كيد داشت كه افسـانه أسينا تهمچنين ابن     
آيند تـا بـرانگيختن    نظرات مي كار بيان عقايد وه ب نها اغلبآچراكه  ،توان شعر دانست نمي

ين در تقابل با تخييـل قـرار دارد چـرا كـه بـراه      منطق به اعتقاد او. يخاطرات آدم ذهن و
م متمايل اينكه اغلب مرد و .عواطف است تحربك روح و ةمنطقي بر خلاف تخييل، فاقد قو

به اعتقاد ابن سينا هدف محاكات . ناشي از همين واقعيت است ،به تخييل هستند تا منطق
 ظـاهراً  .نـه بيـان صـرف حقيقـت    ، يا چيزي است برانگيختن علاقه يا تنفر نسبت به كسي

اشـتراك نظـر    ،شـود  با افلاطون در اين باور كه محاكات به حقيقت رهنمون نمـي  سينا ابن
آن را محمـل خـوبي بـراي     بـالعكس ، شـمرد  ا آن را مانند افلاطـون مـردود نمـي   داشت ام

   . دانست تربيت مي تعليم و اخلاقيات و
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 رشد ابن آراء  
 تحقيقـاتي  و شـروح  ،)هجـري  520- 595(رشد قرطبـي  ابن شهرت ين عللمهمتر از يكي
 سـرياني  و يونـاني  زبـان  به رشد ابن البته .است كرده ارسطو آراء و كتبه ب راجع كه است
كه  چنان كرد پريشان قدما استفاده مي هاي گاه مغلوط و در آثار خود از ترجمه و ،نبود آشنا

بن ا :نك(به خطا رفته است  ه منظور ارسطو نگرديده ودرستي متوج هدر بسياري از مواضع ب
 هـا، آن از اي پاره براي و كرده شرح را ارسطو كتب با اين حال اكثر  .)56ة حاشي: 1971، رشد
 كبيـر  شـرح  را بعضـي  و متوسـط  را بعضي و وجيز  شرح را بعضي كه دارد شرح سه يا دو
داند اما با شرح  سينا اساس محاكات را تخييل ميبنا او نيز به اقتفاي فارابي و .ميده استنا

تمثيـل   تخييل در شـعر را مـرادف تشـبيه و اسـتعاره و     بيشتري در باب محاكات شاعرانه،
   :كند قلمداد مي
 ثالـث  و بسيطان اثنان ،ةـثثلا التخييل أصناف و ،ةـالمخيل الأقاويل هي ةـالشعري الأقاويل و

 أن هـو  الثـاني  القسم و به، تمثيله و بشيء شيء شبيهت فأحدهما الاثنان أما منهما، مركب
  .)202 :همان ،رشد بنا( هذين من المركب هو الثالث الصنف و التشبيه، يبدل

تـاريخي،   هـاي فرهنگـي و   با فائق شدن بر محدوده رشدسينا و فارابي، ابنبرخلاف ابن     
سـينا را  ابن ءجود آنكه آرابا و وي. جهاني تفسير كرد محاكات را در سطحي عام و فراگير و

كشـف  سـاز   زمينـه  او ءآرا و بود نظر در اين باب صاحب نيز خود ،داد هماره مد نظر قرار مي
مه در ادا. گرديد محاكات بين جوامع گوناگون فرهنگيشمول مشترك در باب  قوانين جهان

 يشـة موجبـات رنسـانس فكـري در بـاب اند    آثار ابن رشد چگونـه   خواهيم ديد كه ترجمة
 .محاكات را در بين اروپاييان فراهم آورد

وي  .كرد كه نسبي بودن مفهوم محاكـات را ثابـت كنـد    رشد در آثار خود تلاش ميابن     
لذا او . مند به دفاع از اعتبار منطق و خرد بود تا  خاصيت ادراكي شعر ههمچنين بيشتر علاق

واقعيت يـا حقيقـت    را نمايانگر د و  آنهاكر ها را غير شعر تلقي مي سينا افسانههم مانند ابن
  .) (Kemal, 1986: 112-123دانست محض نمي

  
خواجه نصير آراء  

رين كسي كه در ميان حكماي ايراني بـه شـرح بوطيقـا پرداختـه اسـت خواجـه       ت معروف 
كـه در مـواردي از اصـول اشـراقيون     او با اين. است )هجري 598- 682( الدين طوسينصير
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 نصـيرالدين  خواجه مشهور تصانيف جمله از .ي مفسر حكمت مشائي بودكرد، ول پيروي مي
 جهان منطقي كتب ميان در كتاب اين. است منطق علم در الاقتباس اساس كتاب طوسي
 فـن  در كـه  اسـت  كتابي ترين جامع و بهترين سينا    علي ابو شفاء منطق كتاب از پس اسلام
 تـاكنون  يونـاني  از عقلي علوم نقل و ترجمه ابتداي از بعضي برآنند كه و شده تأليف منطق
 نشده تأليف فارسي زبان به فن اين در كتاب اين مانند جامعيت و بسط و تحقيق به كتابي
 لةأنهم، به طـور مفصـل بـه مس ـ    يعني مقالة الاقتباس اساسخواجه در آخرين مقالة . است

بوطيقـا را   ي مسـلمان، او نيز به مانند ديگر حكما چراكه تخييل پرداخته است، محاكات و
 :اين مقاله تحت عنـوان  تعريف خواجه از محاكات در فصل دوم .دانست جزئي از منطق مي

در تعريـف  خواجـه   .اسـت آمده  "آن استعمال وجوه بيان و محاكات و تخييل تحقيق در"
   :گويد مي محاكات

 و را طبيعى مصور حيوان مانند نباشد هو هو هآنك شرطه ب بود چيزى مثل ايراد محاكات«
 .»را محسوسات اعيان است نفس محاكات حقيقت هب خيال

  :اين قرار استاز به نظر او اسباب محاكات      
 آوازى محاكـات  كه حيوانات بعضى در هچنانك بود طبع يا محاكات سبب و« :طبع - 1

  .»)بوزينه و ميمون( پىكَ مانند كنند شمايلى محاكات يا طوطى مانند كنند
 قـادر  محاكـات  بر )تمرين( به ادمان كه مردمان بهرى در هك چنان عادت يا«: عادت - 2

  .»شوند
 محاكات از نوعى هم تعليم و آن غير و شعر و تصوير مانند بود صناعت يا« :صناعت - 3

  .»است موجود امرى تصوير چه بود
  : كند سه امر محاكات مي  ةسيلو شعر به و    

 كـه  درشـت  نغمـت  ماننـد  كنـد  حـالى  كاتمحا نغمتى هر چه نغمه و به لحن« - الف
  .»كند حزن محاكات كه حزين نغمت و كند غضب محاكات

 در باشـد  انفعـالات  مقتضـى  سـبب  به اين و كند احوال محاكات هم كه به وزن« - ب
  .»كند وقار ايجاب كه باشد وزنى و كند طيش ايجاب كه باشد وزنى چه نفوس

    .)660 :1380ي، طوس: نك( »بود محاكات تخييل چه مخيل كلام به نفس« - ج
شود نيست بلكه تصويري است كـه از آن   از نظر خواجه، محاكات عين آنچه روايت مي     

شـاعر  . خيال اسـت  محاكاتي است كه عنصر ذاتي آن ازين ديدگاهشعر  .شود معنا ارائه مي
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 بلكـه  زدپردا واقعيت مجرد نمي روايت و حكايتبه تنها  كرده است همچنان كه ارسطو تأكيد
  :دارد در كلماتي موزون و مقفي بيان مي ،آنچه را كه در عالم خيال به آن واصل شده است

 غيـر  محاكات كه بود گاه بل كند تنها موجود محاكات نه شعر و بود محاكات تخييل«

 ماضـى  حـالى  از بـاقى  اثـرى  هيـات  يـا  متوقع حالى استعداد تأهي مانند كند موجود

 فـارغ  ايجاد از يا باشد فعلى ايجاد مستعد كه كسى تأهي بر را صور مصور هكهمچنان

 و مجتمـع  گفتـيم  كـه  سـه  هـر  اين و كند تصوير مانده آن از اثرى او در و باشد شده
 ايقاعات در تنها وزنه ب و ليفىأت اصوات در تنها لحنه ب محاكات مثلاً بود تواند متفرق

 از مجـرد  مخيـل  منثورات در اتنه سخنه ب و كنند ايجاد رقصه ب يا زدن دسته ب كه

ه ب و كنند ادا نغمته ب كه نثرى در كلام و لحنه ب و مزامير در وزن و لحنه ب و نغمت
 ـ مقـرون  شعر در سه هره ب و كنند ادا نغمت بى كه شعرى در كلام و وزن  و نغمـت ه ب
 مسـتعدتر  را نفـس  لحنى محاكات كه بود تر آسان و نيكوتر لحنى با آن سببه ب رقص

      .)661: همان( »دگردان
 ،)ءيـك شـي   ةماننـد نقاشـي سـاد   ( محاكات مجرد :ل استوي به سه نوع محاكات قائ     

  ):مانند هجو در شعر(محاكات تقبيحي  و) مانند مدح در شعر( محاكات تحسيني
و غرض از محاكات مطابقت بود بر يكى از سه چيز يا مجرد يا مقارن تحسين يـا مقـارن   «

تحسـين ماننـد   ه رد مانند محاكات نقاش بود صورتى محسوس را و بتقبيح و مطابقت مج
تقبيح مانند محاكات او بود ديو را و باشد كه محاكى غير ه محاكات او صورت فرشته را و ب

اصحاب مـانى   هحيوان را در صورت حيوانى آرد يا بر محاكات غرايب از او قادر شود چنانك
 و كننـد  نقـش  صـورتى  تـرين  زشـت  و يننيكـوتر  بر را غضب و صورت رحمت )نقاشان(

 ازو و نهادندى مردى مثابته ب را خير قديم شعراء هچنانك كنند بسيار اين امثال شاعران
 آيـد  لذيـذتر  تقبيح و تحسينه ب شعرى محاكات و را شر همچنين و كردندى ها حكايت
 ـ يرهشر و بود تر مايل تحسينى محاكاته ب خيره نفوس و افتد هجو و مدح در هچنانك ه ب
 بـر  آن در و كـردى  فضـيلت  و خير محاكات ،يونانيان شعراء از )هومر( اوميرس و ضدش
 .)662: همان( »داشتى تقدم زمان آن ءشعرا

 
 نسامحاكات در عهد رنس نظرية

يونـان باسـتان از جملـه     ةبـه فلسـف   فرصتي دوباره بود كه اروپاييان مجدداً عصر رنسانس،
كه با  اب آثار پر ارج حكماي مسلمان بودگير ايشان در اين ببپردازند و دست تئوري محاكات
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معارف فراموش شـده در   ةهاي اروپايي درواز به زبان رشد قرطبي ويژه آثار ابن هب آنها ةترجم
 ةي ـنظر اساس محاكات و ييبازنما نظر به علاقه. قرون وسطي به روي اروپاييان گشوده شد

 يحت ـ. داد نشـان  را خود يقيموس در ژهيو به امر نيا و است رنسانس ةدور در بايز يهنرها
 كي از را يهنر نقد و يهنر آثار قواعد تا نمودند كوشش ،يباشناسيز در ديجد انيگرا عقل
 است، عتيطب ديتقل هنر كه را اصل نيا خاطر نيا به كنند، استنتاج يهيبد و متعارف اصل
    ). 30- 32: 1376 هاسپرس، و يمونروس( دادند قرار اريمع

طـول  محاكـات در   نظريـة  عقايد در باب سير آرا وبررسي  به طور مختصر هبدر اينجا      
هـاي  تقليـد پـيش از همـه در هنر    ةدر اوايل قرن پانزدهم نظري .پردازيم س ميرنسان دورة

 ـ )م1436( 1گيلبرتـي  تجسمي پذيرفته شد و آشكارا در آثـار   در كتـاب  وي .كـار رفـت  ه ب
 ود را براي تقليد از طبيعـت انجـام  نهايت تلاش خ در صدد است  داشت كه اظهار 2تفاسير
بـراي خلـق زيبـايي     تقليد طبيعـت كرد كه هيچ روشي بهتر از  نظر نيز ابراز 3آلبرتي. دهد

 هنرمنـد   او ةبه گفت .تري داشت نظرات افراطي )م1452- 1519( لئوناردو داوينچي .نيست
نظران پيشگاماني  اين صاحب .تر است نيستود كند، تر طبيعت را مجسم مي نقاشي كه دقيق

بود كه شعر  16اواسط قرن  .بودند كه ساير نويسندگان عصر رنسانس از آنها تبعيت كردند
مـورد   بوطيقاي ارسطو كـاملاً  اين زماني بود كه و .شاعري نيز به اين مباحث كشيده شد و

كـه   ان داشـت بـه روش ارسـطويي بي ـ   )م1575( 4ساستي .پذيرش منتقدان واقع شده بود
، در كنار سه عنصر ديگر يعني شاعر، زبان و التذاذ هنري محاكات يكي از چهار عنصر شعر

محاكات از ايتاليا به آلمان رسوخ  ةنظري چندي بعد، .)(Tatarkiewicz, 1973: 227 است
بسـياري ديگـر از آن    از آنجـا بـه فرانسـه راه يافـت و     .را به خود جذب نمـود  5دورر كرد و

كـه   چنـان  .باروك اين نظريه همچنان اساس تئوري هنر بودعصر حتي در  .كردند استقبال
شناسـي مـدنظر    عنوان يك اصل مسلم زيبـايي ه آن را ب 7ويكو و 6آبه دوبوس نوآوراني چون

                                                 
1.L.Ghiberti 
2.Commentaries 
3.Alberti 
4.F. Sassetti 
5.Dürer 
6.Abbé Dubos 
7.Vico 
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در كل  .جز محاكات نيست هكيد داشت كه شاعري چيزي بأت صراحتاً ويكو چنانكه .داشتند
معـاني  نظـران   صـاحب  ن موقعيت محكمي داشت و تئوري مدرن محاكات به مدت سه قر

چنـد در درك تئـوري   هر. نيـز در شـاعري  بـدان افزودنـد     هاي بصري و متعددي در هنر
از  ي اصـحاب رأ بعضـي از   يـن قـرار كـه   ا از .وجود داشـت اختلاف نظر  همچنان محاكات
اصـل  و بعضي ديگر پيـرو تلقـي افلاطـون بودنـد امـا در       تلقي ارسطويي داشتند ،محاكات

 متفكران زيادي به طرق مختلف سعي بر فائق شـدن بـر   .نبوداي  مناقشه ،پذيرش محاكات
بعضي نويسندگان عهد رنسانس براين  .داشتند موانع متعددي كه محاكات با آن مواجه بود،

 زيبـا و  هاي خـوب، در خدمت هنر نيست بلكه فقط تقليدانواع تقليد  ةكه هم عقيده بودند
كـه  تفسـير    كردند سعي مي رپردازان ديگ نظريه .ز چنين صفتي دارندبرانگي خيال ظريف و
 اصـلي تقليـد كـردن و    همـين باعـث شـد از معنـاي     محاكات به دست بدهند و بهتري از

 در شروح .محاكات بايد اصيل باشد نوشت كه  صريحاً  1پلتيه دومان. برداري دور شوند كپي
 ةو به گفت ـ ،يعت محاكات كند نه از ظواهر آنطبآمده است كه هنر بايد از قوانين   2آلبرتي

ديگـران   .د طبيعت است كه بايد محاكـات شـود  قواع اين هنجارها و ،)م1561( 3اسكاليجر
به  آنژ ميكل .هاي طبيعت را محاكات كند عتقاد داشتند كه هنر بايد زيبايينظير شكسپير ا
طبيعـت محاكـات   ايـن خداسـت كـه در    كه  داشت اظهار مذهبي داد و ةاين مباحث صبغ

كلمات مفـاهيم  « :در باب محاكات در شاعري چنين گفت) م1587( 4توركاتو تاسو .شود مي
   .»كنند خود اشيا را تقليد مي ةكنند و مفاهيم به نوب را محاكات مي

هاي فرانسوي بر اين باور بودند كه هنر نبايد  ري از نويسندگان از جمله كلاسيستبسيا     
 هـاي آن را بزدايـد و   نخورده محاكات كند بلكه بايد كـژي دست  ر وبه شكل بك طبيعت را

هنرمنـد بايـد در    نظر ديگر آن بود كه محاكات نبايد انفعالي باشد، .اصطلاح گلچين كند به
تدريج  به .هاي آن را استخراج  نمايد سپس زيبايي ،نخست طبيعت را رمزگشايي كرده ةوهل
 بعضي حتي تمثيل و و عقايد نيز كشيده شد و ءآرا ةطبيعت به حوز ةات از حوزمحاك ةدامن
  .)228: همان( عاره را هم وارد اين مقوله كردنداست

                                                 
1.Pelletier du Mans 
2.Alberti 
3.Scaliger 
4.Torquato Tasso 
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براي هنر امر حقير  باروك به اينجا رسيدند كه تقليدبعدها برخي از نويسندگان سبك      
 شعر در زبان يوناني كه  معادل سـاختن  ةبا توجه به معني اصلي كلم. ي استبسيار انفعال و
بايد كمـالات   شاعر حتي اگر مطلب جديدي ابداع نكند،« :دانته گفته است ايجاد كردن است، و

سـازد كـه    هنرمند چيزي مـي « :كيد كردأنيز بر اين معنا ت 1روبرتوللو. »جديدي  ايجاد نمايد
بدين ترتيب  .»از عدمشعر ابداعي است « :اظهار داشت كه  2كاپريانو .»وجود نداشته است قبلاً
نوآوري  خلاقيت و بازنمايي طبيعت به ابداع و تقليد و ميلادي محاكات از 16اواخر قرن در 

ات ادامه پيدا كرد ولي به هر حـال بـاور عمـوم    نيز اين مباحث 17 و در قرن تغيير معنا داد
عبارت ديگر  به و است تر اثر هنري از طبيعت محاكات شده، كامل نظران اين بود كه صاحب

 .)229: همان( نر فتح شده استطبيعت به دست ه
  

  محاكات در عصر جديد نظرية
 شيخو كتاب ياساس اصل ،4"يشناس ييبايز" ناتمام كتاب در ٣باومگارتندر قرن هجدهم، 

 مبـدأ " عنوان با  5»باتو شارل« پرنفوذ اثر اديبن ،اصل نيا و كند يم انيب عتيطب از ديتقل را
 در بـا يز يهـا  هنـر  مهـم  يبنـد  طبقـه  يبـرا  دالامبـر  كـار  اسـاس  و 6"هاي زيباواحد هنر

در اين اما جالب اينجا بود كه  .)34- 33 :1376 هاسپرس، و يمونروس :نك( است المعارف ةريدا
روم ويونـان باسـتان  بـه عمـل      ةشناسان از شهرهاي نابود شد قرن با كشفياتي كه باستان

 منـدان نقـاش و  هنر ،دورهاي  ياري از آثارهنري مربوط به گذشتهو با پيدا شدن بس آوردند
  .ي كهن پرداختندهاي هنر به تقليد از شيوه و ندمند شد پيكرتراش به آنها علاقه

 جايگـاه  و رسـيد  خـود  شـكوفايي  اوج بـه  ،هنـر  ةفلسف ويژه به فلسفه، نوزدهم قرن در     
  قـرن   ايـن  در. آورد دسـت  بـه  شـوپنهاور  و شـلينگ  هگل، فلسفي هاي نظام در را مرتفعي

 آميـزي پيـدا كـرد و   معنـي تحقير  و به معني تقليد ديگر محلي از اعراب نداشـت محاكات 
هـايي از تقليـد    يد بتوان در مكتب ناتوراليسم رگهشا .چيزي معادل بدل در مقابل اصل بود

جـاي   به كرد و ا هنر به مثابه علم عمل ميطبيعت پيدا كرد با اين تفاوت بزرگ كه در اينج
                                                 
1. F.Robortello 
2.G. P. Capriano 
3.Alexander Gottlieb Baumgarten 
4.aesthetics 
5.Charles Batteux 
6.Les Beaux Arts reduits a un meme principe 
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 خـود  كتـاب  در فرانسوي  نويس رمان زولا اميل .ف آن بوددر صدد كش ،بازتوليد طبيعت

 پس نظر اين و باشد واقعيت از عياري تمام تكرار بايد هنر كه كند مي بيان 1تجربي رمان

   .)35 :1379، هاسپرز :نك( شد ترويج خاستند، پا به رمانتيسم عليه كه نقاشاني توسط او از
را در  ادبيـات، مباحـث جديـدي    سفه، هنر وفل نظران عرصة صاحب نيز بيستم ةدر سد     
ند ا هاي چهار نويسنده كه عبارت در اين ميان ديدگاه .اند مطرح نمودهاصطلاح محاكات  باب
 والتر بنجامين. توجه است شايان ،4و رنه ژرار 3ژاك دريدا ،2تئودور آدورنو والتر بنجامين، :از
ايــن قــوه را از  ،5ش محاكــاتتــوان فيلســوف آلمــاني، در كتــاب اديــب و، )1895- 1942(

 "زبـان ناطقـه  " بـروز آن را  بهترين مجال بـراي ظهـور و   استعدادهاي خاص بشر دانسته و
ي تنها آنهـا  آدم كند و ها را خلق مي او اين طبيعت است كه شباهت به باور .كند قلمداد مي

 ـ    مانـدة قـوه   استعداد محاكـات طبيعـت بـاقي    .يابد درمي را  ة آنواسـط   هاي اسـت كـه بشـر ب
 .)(Benjamin,1986: 336 سـازد  به اشيا يا افراد ديگر شـبيه توانست از سر اضطرار خود را  مي

 نظريـة  صاحب كتاب شناس آلماني تبار و جامعه فيلسوف و )1903- 1963( تئودور آدورنو
بلكه آن را نوعي همانندسازي بشر  داند تار محاكاتي را عملي مقلدانه نميرف 6شناسي يباييز

 ءجـانوران بـا اسـتتار در اشـيا     تطبيقي غريزي كـه همـة   .كند اطراف توصيف مي با محيط
ازيـن ديـدگاه    .آميزنـد  آن درميا به عبارتي ب وآورند  يرامون خود را به شكل محيط درميپ

 دريدا ژاك .)Cahn, 1984: 38(كند  محاكات طبيعت خود را با آن يكي مي هنرمند نيز با
 كــات را محــور اساســي تئــوريپــرداز فرانســوي، محا فيلســوف و نظريــه) 1930 - 2004(

 ،)م1961( 8رمان تمايل و فريب،اد و سرانجام رنه ژرار در كتاب خود قرار د 7شكنيساختار
تحليـل آثـار نويسـندگاني چـون      وي با تجزيه و .را وضع نمود 9"تمايل محاكاتي" صطلاحا

                                                 
1.Le Roman experimental      
2.Teodor Adorno 
3.Derrida 
4.René Girard 
5.On the Mimetic Faculty 
6.Aesthetic Theory 
7.deconstruction 
8.Deceit, Desire and the Novel 
9.Mimetic desire 
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تمـايلات   ها و براي هوس سازوكار جديدي را ،پروست و داستايوسكي استاندال، ،سروانتس
هـاي آدمـي از    اين اساس يكي از مهمترين انگيزه بر .شر از جمله محاكات هنري پيدا كردب

 :نـك ( يابي به هـدف مشـترك اسـت    دستوجود رقيبي است كه او نيز در صدد  ،محاكات
Livingston, 1994: 291-305(.  

 
  گيري نتيجه خلاصه و

بيـانگر آن اسـت كـه جميـع      ،وط به نظرية محاكـات بررسي انجام شده در تاريخ عقايد مرب
آغـاز تـاريخ    ادبيـات، از  هنر و منتقدان ادبي و محققان عرصة پردازان اعم از فلاسفه، نظريه

كنون، فعاليت هنري نوع بشـر را عملكـردي مبتنـي بـر محاكـات       هنر تا و تحليل انديشه
 متفكرانـي چـون افلاطـون و    اين نظريه از اعصار كهن در يونان باستان و توسـط  .دانند مي

 فلسـفي در اروپـاي قـرون وسـطي،     با ركـود علـوم عقلـي و    تحليل شد و ارسطو تئوريزه و
 بر غنـا و  ،دار آن شده عهده رشد، ابن نصير و خواجه ،سينا ابن ،ارابيحكيمان اسلامي چون ف

د محاكات بـا آغـاز عه ـ   نظرية. حه از سوي حكماي باستان افزودندهاي مطرو وسعت نظريه
شناسي  ويژه آثار مربوط به فلسفة زيبايي هآثار فلسفي غربي ب رنسانس بار ديگر وارد كتب و

در دوران اخير نيز  .ادبي ايفا نمود تحليل آثار هنري و نقش مهمي را در نقد و و هنر گرديد
 بلكه با ايجاد ارتباط اين نظران به مباحث مربوط بدان  كاسته نشده، نه تنها از علاقة صاحب

هـاي بـديعي چــون    بـا گفتمــان  ،شناسـي  روان شناســي و مقولـه بـا علــومي چـون جامعـه    
جديـدي در ايـن مبحـث     هـاي  ار افـق شكني ژاك دريدا و تمايل  محاكاتي رنـه ژر ساختار

   .هنر قرار گرفته است مندان به ادبيات و فراروي علاقه

  

  منابع
  . عبدالرحمان بدوي، قاهره ، به كوششالشفاء، طبيعيات، منطق، الشعر، )1966(سينا  ابن
، تحقيق و تعليق  دكتور محمد تلخيص كتاب ارسطاطاليس في الشعر، )1971(الوليد بن رشد  ابي

  .الاحياء التراث الاسلامي، قاهره ةسليم سالم، لجنـ
  . انتشارات علمي و فرهنگي: كوب، تهران ، ترجمه عبدالحسين زرينفن شعر) 1349(ارسطو، 
  .  خوارزمي: تهران ،3لطفي، ج حسن محمد ،يوناني متفكران، )1375(گمپرتس  تئودور
  .     تهران دانشگاه انتشارات: ، تهرانآژند يعقوب ،شناسي زيبايي و ذهن فلسفة ، )1379(هاسپرز  جان



عقايد دربارة نظرية محاكات نگاهي به سير آرا و  

 

٢٢٥  

  
 

 1388 زمستان،  10شمارة         

  .انتشارات اميركبير: ، تهراننقد ادبي، )1382(، كوب، عبدالحسين زرين
  .نشرسخن :، تهران دبىا نقد با آشنايى،  )1372( ـــــــــــــ
زيرنِظـرِ  ، المعـارف بـزرگ اسـلامي    ةدايـر ، »ابوبشر متي بن يونس«، )1372(الدين  سجادي، ضياء

   .بزرگ اسلاميالمعارف  ةدايرمركز  :، تهران5لدمحمدكاظم موسوي بجنوردي، ج
 .نشگاه تهرانانتشارات دا: ، ج اول، تهرانتاريخ علوم عقلي در جوامع اسلامي، )1374(االله  صفا، ذبيح

: ، بازنگاري دكتر مصـطفي بروجـردي، تهـران   الاقتباس اساس،  )1380(طوسي، خواجه نصيرالدين 
 .سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي

شـركت  : ، ترجمة حسـين خـديوجم، تهـران   احصاء العلوم، )1364(فارابي، ابونصر محمدبن محمد 
  .انتشارات علمي و فرهنگي

 االله ةآيـ ـ ةنشر مكتبـ :پژوه، قم محمدتقي دانش: ، جزء اول، تحقيقالمنطقيات ، )1366(ـــــــ ـــــــ
  .العظمي المرعشي النجفي

، تلخيص كتاب فن الشعر لارسطاطاليس و معه جوامع الشعر جوامع الشعر، )1971( ــــــــــــــ
  .قاهره: مصرتراث الاسلامي، احيا ال ةللفارابي، تحقيق و تعليق دكتور محمد سليم سالم، لجنـ

نيكلسـون،   الـين  رينولـد  اهتمام و ، به كوششمعنوي مثنوي، )1375(محمد  الدين جلالمولوي، 
  .طوس: تهران

، محمد سعيد حنـايي  شناسي تاريخ و مسائل زيبايي،  )1376(مونروسي بيردزلي و جان هاسپرس 
  .هرمس: كاشاني، تهران

Averroes (1969), Middle Commentary on Porphyry's Isagoge and Aristotle's 
Categoriae, Davidson, Herbert A. Mediaeval Academy of America. 

Black, Deborah L.(1998), Aesthetics In Islamic Philosophy, Routledge 
Encyclopedia of philosophy, vol 1, London and New York. 

Edwards, Paul(1967), ed. "Mimesis", The Encyclopedia of Philosophy, vol: 
NewYork, Macmillian. 

Halliwell, Stephen(2002), The Aesthetics of Mimesis: Ancient Texts and 
Modern Problems. Princeton: Princeton University Press.  

Hugh Bredin and Liberato Santoro-Brienza (2000), Philosophies of Art and 
Beauty Introducing Aesthetics, Edinburgh. 

Kemal, Salim (1986),"Arabic Poetics and Aristotle's Poetics". British Journal 
of Aesthetics vol. 26. Spring. 

Livingston, Paisley (1992), Models of Desire: René Girard and the Psychology 
of Mimesis. Baltimore: The Johns Hopkins University Press. 

Michael Cahn (1984), "Subversive Mimesis: Theodore W. Adorno and the 
modern impasse of critique", Mimesis in Contemporary Theory: An 



٢٢٦   
  

  
 

  دكتر محمد طاهري                                            
  
 1388 زمستان ، 10 شمارة       

Interdisciplinary Approach, ed. Mihai Spariosu, vol.1: John Benjamin's 
Publishing Company, Philadelphia.   

Plato, and Robin Waterfield (1994), Republic, World's Classics, Oxford, New 
York: Oxford University Press. 

Riedweg, Christoph (2008), Pythagoras, His Life, Teaching and Influence, 
Ithaca: Cornell University Press. 

Tatarkiewicz, Władysław (1973), «Mimesis», Philip Wiener, Dictionary of; 
Studies the History of Ideas of Selected Pivotal Ideas, New York, Scribner, 
225-230. 

  
 

  


