
 

  
  
  
  
  
  

  هاي مذهبي در ايران هنر در سوگواري

  1صادق فربد دكتر محمد

  چكيده

 مراسم سوگواري مذهبي     اي  ها و فرهنگ خويش هر كدام به گونه         جوامع بنا به سنت   
هاي هنري از جمله شـعر، موسـيقي، نقاشـي و             در اين ميان پديده   . كنند  يخود را اجرا م   

از سوي  . حركات موزون در حين اجراي مراسم سوگواري نقش و حضوري فعال دارند           
مـذهب  . كننده آنهـا اسـت      ها، ابزارها و حركات، مذهب تعيين       ديگر در تمام امور، پديده    

 بـه طـور مـستقيم بـا بوجـود آوردن            توانـد   هاي هنري است، الهام مي      الهام دهنده شكل  
نويـسنده  . كند  اي مذهبي عمل    اي آگاهي در هنرمند براي بيان و كشف دوباره واقعه           گونه

در اين مقاله بر آن است تا تأثير مذهب و مراسم سوگواري مذهبي را در پيدايي، رشد و          
  .هاي هنري فوق مورد بررسي و واكاوي قرار دهد تكامل پديده
  سوگواري مذهبي، هنر، موسيقي، نقاشي، شعر :ها كليدواژه

                                                      
  عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران مركز. 1
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  مقدمه

شـعائر و مراسـم دينـي، وحـدت         : شناس فرانسوي گفتـه اسـت       اميل دوركيم جامعه  
بخشي . سازد  كند و جوانان را با هنجارهاي رفتاري قبيله آشنا مي           اجتماعي را تقويت مي   

. ونـاگون اسـت  هاي گ از شعائر و مراسم ديني در ايران اجراي مراسم سوگواري به شيوه           
 است كه بدون رعايت و كاربرد آنها كاركرد        هر رسمي برخوردار از تشكيلات و سازمان      

از جمله مواردي كـه در اجـراي مراسـم سـوگواري نقـش و       . شود  واقعي آن محقق نمي   
 است   موسيقي، نقاشي، حركات موزون    هاي هنري مانند شعر،     حضوري فعال دارد پديده   
هب و مراسم سوگواري مذهبي را در پيدايي، رشد و تكامل اين كه در اين مقاله تأثير مذ

  .شويم مقولات در ايران متذكر مي
نويسد رقص معمولي مردم صـورتي از بـازي اسـت كـه مبـادي                 رادكليف براون مي  
اين مجموعه در عين حال يك رسم اجتمـاعي را كـه بايـد         . دهد  هنري را به ما نشان مي     

كند كه هماهنگ، مـوزون،        اجرا شوند را معرفي مي     بالضروره در موارد و حالات خاص     
. هاي خاص است كه فقـط در همـان آيـين قابـل اجـرا اسـت                  مرتب و برگرفته از آيين    

  )834ـ  845: 1364آبراهامز، (
  .است) اي كتابخانه(روش تحقيق در مقاله حاضر اسنادي 

  هاي مذهبي موسيقي در سوگواري

نست كه مهمترين عامل پيوستن افـراد       خصلت وجود هر حركت در آهنگدار بودن آ       
رعايـت ايـن اصـول نـه تنهـا          . به يكديگر در اجراي حركات موزون و يكنواخت است        

گران را هم شـديداً بـه         دهد بلكه نظاره    شركت كنندگان در مراسم را تحت تأثير قرار مي        
صداي يكنواخت، موزون و مرتبي كه در جريان سينه زدن به گوش            . كند  خود جلب مي  

تـرين    به سخن ديگر عمده   . كند  رسد همه افراد حاضر در مراسم را به خود جلب مي           مي
  .هاست زن يتم و حركت يكنواخت و موزون سينهعامل ساماندهي و اثر بخشي مراسم ر

مـثلاً در   .  آثار هيجاني و رواني را نيز بدنبال خواهد داشت         ،موسيقي ضمن پيوستگي  
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كنـد     سطح هيجانات عاطفي را مضاعف مـي       رسومي مانند سوگواري، موسيقي، ميزان و     
  .كه فرايند يا نتايج روانشناختي آن تشديد مباني پيوستگي، تفاهم و وفاق اجتماعي است

موسيقي و آواز نه تنها در كساني كه مشغول اجراي مراسم خاص اعم از سـوگواري             
ء عـاملان  گذارد بلكه كساني را هم كه در حاشيه قرار دارند و جز يا جشن هستند اثر مي  

كند بـه نحـوي كـه تـا مـدتها پـس از اجـراي مراسـم                    اصلي رسوم نيستند هم متأثر مي     
صـورت انفـرادي    كنندگان و تماشاچيان اشعار و نواهاي اجـرا شـده را حتـي بـه           شركت

وجود ابزارهايي مانند سنج، طبل، ني، قره نـي، سـرنا و سـاير آلات كـه                 . كنند  زمزمه مي 
 حركات و اصوات عاملان در اجراي مراسـم سـوگواري           تشديد كننده و هماهنگ كننده    

افـراد  . كنـد   زني را چنـدين برابـر مـي         خواني و زنجيرزني و سينه      هستند اثر آواز و نوحه    
هـاي سـيار و ثابـت بـا صـدا، حركـات و                زنان، زنجيرزنـان، تعزيـه      سوگوار اعم از سينه   

 خـاص و    ابزارهاي خود و تشكيل يـك مجموعـه هيجـاني و عـاطفي كـه كاركردهـاي                
كنند زيرا عناصر زير با هم يك حالت اجتماعي را كه       اي ايفا مي    متنوعي دارد نقش عمده   

  :آورد  سرشار از عواطف و هيجانات ناشي از آنست بوجود مي
  ـ آواز نوحه خوانان1
  ـ صداي سنج و طبل و ساير آلات2
  ها بوسيله سوگواران ـ تكرار اشعار و نوحه3
  ها ها و شانه ستان و زنجيرهاي سوگواران به سينهـ صداي ناشي از كوبيدن د4
اي كه هر يك بـه سـبك خاصـي تـزئين شـده و اشـعار و                    هاي پارچه   ـ وجود علم  5
هاي مناسب و خاصي كه با موضوع هماهنگي و تجانس دارند بر آنها نقش بـسته                 نقاشي

  .اند يا نوشته شده
ن و كهنـسالان زن و      كودكـان، نوجوانـان، ميانـسالا     (ـ شركت جمع كثيري از مردم       6
  )مرد

  هاي مشابه و يكنواخت ـ لباس7
هـا موجـوديتي مـستقل و        ها، حركات مـوزون و نقاشـي        به اين ترتيب ابزارها، نوحه    

هاي اجتماعي، روانـي، سياسـي و         يابند كاركرد   اما وقتي با رسوم پيوند مي     .  دارند  انتزاعي
ر تشكيل دهنده رسوم كه كاركرد   عنوان يكي از عناص    هكنند و هر يك ب      خاصي پيدا مي  ... 
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توان گفت همكـاري، وحـدت عمـل و انـسجام      لذا مي. گردد كند تلقي مي   آنرا تعيين مي  
گروهي در مراسم سوگواري يا هر رسـم ديگـري متـضمن اسـتفاده از كليـه عناصـر و                    

در تمـام امـور،     . ابزارهاي هنري است كه هر يك در اجراي رسوم نقش خاصـي دارنـد             
 به سخن ديگر بايد گفت كـه      .ارها و حركات، مذهب تعيين كننده آنها است       ها، ابز   پديده

چنين نظـري نـه تنهـا در مـورد هنـر            . سازد  هاي هنري را مسلم مي      مذهب، تعيين شكل  
 مثـل هنـد،     يها در قبل و بعد از اسلام مصداق دارد بلكه هنر ساير كشورها و ملل                ايراني

  .شود را هم شامل مي... ژاپن و 
طور مـستقيم بـا بوجـود       هتواند ب   الهام مي . هاي هنري است    ام دهنده شكل  مذهب، اله 

. اي مذهبي عمـل كنـد       اي آگاهي در هنرمند براي بيان و كشف دوباره واقعه           آوردن گونه 
توان در ايجاد هنـر روايتـي دانـست كـه متـأثر از واقعـه كـربلا و                      اين تأثير را مي     نمونه

در ) 13: 1356بختيـار،   (باشـد      يارانش مـي    تن از  72و  ) ع(شهادت حضرت امام حسين   
ات تمركـز   اجتماعاتي كه از اصول و مباني اعتقادي برخوردارند آداب و شعائر بر مقدس            

بخشند و حسي از تواضع نـسبت بـه زنـدگي را بـر                 ديگري مي  دارند و به زندگاني بعد    
   .هاي ديگر است نمايند كه فراسوي قدرت انسان القا مي

ند از خاستگاه اصلي خود كه مذهب و ايمان اسـت فاصـله بگيـرد    توا هنر هرگز نمي 
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به سخن ديگـر    . هاي مذهبي نهي شود    حتي اگر كاركرد هنر در مقولات، باورها و ارزش        
اي وجود دارد كه گاه       هاي هنري و اعتقادات رابطه پيوسته      توان گفت كه بين خلاقيت      مي

 صـراحت ايـن پيوسـتگي ظـاهر     از طريق تمثيل و نشانه و انتـزاع و گـاه بـه سـادگي و               
براي كشف و تبيين پيوستگي بين هنـر و مـذهب بايـد بـه بررسـي و مطالعـه                    . شود  مي

... هاي هنري مثل شعر، موسيقي، نقاشي، نمـايش، ادبيـات، هنرهـاي تجـسمي و                  پديده
  .پرداخت

  هاي مذهبي نقاشي در سوگواري

 و مقتـضيات زمـان      در دوره بعد از اسلام با آنكه تـصويرگري تحـت تـأثير شـرايط              
هـاي هنـري خـويش را در قالـب            ممنوع گرديد ولي هنرمندان ايراني همچنان آفـرينش       

ايرانيان بعد  . اي ادامه دادند مانند هنر آذين قرآن مجيد         مذهب و مقدسات به نحو شايسته     
هاي آدميان و قديسين و پيامبران پرداختنـد و از           گويي در زمينه حكايت     از اسلام به قصه   

گويي را با كمال الوهيـت در هـم آميزنـد و عنـصري يگانـه و                   يق توانستند قصه  اين طر 
نگـاري بـا    در دوره صـفويه شـمايل  ) 2-12: 1356آغداشـلو،  .(گسترده را فراهم سـازند    

روشي روايتگرانه و ساده بوجود آمد كه طي آن تـاريخ اوليـا و انبيـا بـا حفـظ حرمـت                      
فاجعـه كـربلا بـه    . ا به تصوير كشيده شد آنه  واحتياط، شرح نبردها، معجزات و موفقيت     

هـاي شـهادت، شـهامت و پـايمردي را           صورت الگوي اساسي و كاملي در آمد كه پيـام         
  .ساخت منعكس مي

هاي هنري مذهبي كليه رسوم، سنن، اعتقادات و باورهـا رعايـت             در جريان خلاقيت  
ا در كنـار     ر )ع( حـسين   امـام  و) ع(اند مثلاً هنرمند نقاشي كه تصوير حضرت علـي          شده

پوشـاند تـا      را به وسيله نقابي سفيد مـي      ) ع(كند، صورت حضرت علي     كديگر رسم مي  ي
شخصيت امامان و مقدسين از لحاظ ساده زيستي و         .  مذهبي را رعايت كرده باشد     اصول

هـا، سـاده    لذا در نقاشـي . باشد پيرايگي الگو و نماد ارزشي مهمي براي پيروان آنها مي    بي
  .يرايگي كاملاً نمايان است كه نشان دهنده حفظ حرمت آنها استپ پوشي و وقار و بي
هـاي ثابـت و سـيار     ها و نمايش گرداني ها و فنون سوگواري مثل دسته    پيدايش روش 

عنوان يكي از تحولات عمده در تاريخ   همذهبي در پيدايش هنرهاي ديداري مثل نقاشي ب 
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منـوعيتي كـه در آفـرينش اشـكال     زيرا پس از سـالها م . گردد هنر دوره اسلامي تلقي مي   
ها وموضوعات مذهبي بوجود آمد كه مـورد توجـه اغلـب     وجود داشت نقوشي از زمينه  

گـردد    ها كه به عنوان هنر بومي و مردمي ايران تلقي مـي             اين نقاشي . ايرانيان قرار گرفت  
لي اما از آنجا كه زمينه و محتـواي اص ـ        . معروف است » اي  خانه   قهوه  نقاشي«نزد مردم به    

ها مذهبي است و به نمايش وقايع عاشورا وساير حوادث مربـوط بـه امامـان                  اين نقاشي 
هاي ثابت بـدل بـه       مدتي بعد نقاشي  . پردازد بيشتر به نقاشي كربلا معروف شده است         مي
هـا توجـه      هاي گرداني شدند كه نقاشي روي پارچه و نمايش آنها در كويها و محله               پرده

ير بيشتر كرد؛ از آن جهت كه علاوه بر معرفي نقش شـهيدان،             مردم را به اين قبيل تصاو     
به سخن ديگر نقوش    . گرديد  نيز توصيف مي  ) ع(خشونت و قساوت دشمنان امام حسين     

هاي متعـددي    نمونه. كربلا در اصل نمايشي مذهبي از چگونگي وقوع حادثه كربلا است          
 دوره قاجاريـه در خـدمت   نقاشي در. شود  ها ديده مي    ها و حسينيه    از اين نقوش در تكيه    

نمايش و بازآفريني حوادث كربلا قرار گرفت لـذا لحظـه بـه لحظـه حـوادث كـربلا از                    
. به تصوير كشيده شـد    ... شهادت تا اسارت زنان و كودكان و حضور در مجلس يزيد و             

  .هاي مرثيه خوانان همخواني پيدا كرد هاي تعزيه و نوحه در واقع كربلا با نسخه
. گويي و نمايش هم به شدت متأثر از مذهب است           ، خط، شعر، قصه   علاوه بر نقاشي  

ترين مشخصه هنر مذهبي آنست كه تحت تأثير سفارش قدرتمندان و انحصارگران    عمده
شناسد و هر هنرمندي براساس  زيرا دين بويژه دين اسلام بالا و پايين نمي        . جامعه نيست 

به طور كلي هنرمندان    . پردازد  ي مي مباني ايماني و قلبي خود به خلاقيت و آفرينش هنر         
 پـاكي و     نمايند كـه تقـدس، ايمـان،        بخش مذهبي همه همت خود را صرف اين امر مي         

سـاموئل  . مردانگي را نزد مقدسين مجسم و زمينه را براي تبليغ آن اصول فراهم سـازند              
  :نويسد پيترسون مي

 خطي، معماري يـا     هنرمند ايراني بطور پيوسته خواه در زمينه خطاطي، آرايش نسخ         «
هنرهاي ظريفه، هنجارهاي قراردادي هنر اسلامي را اصلاح كرده تا بر ارزش آن بيفزايد              

نوآوري او گاه چندان اصيل است كه       . و با يك خصلت قابل تشخيص ايراني احيا نمايد        
 هنجاري معمولي بلكه آفرينشي مـستقل و بـومي اسـت كـه آن را                 حاصل آن نه اصلاح   

يقينـاً نمونـه زنـده و تماشـايي آن تعزيـه، تئـاتر              ... كند     ايراني معرفي مي   اي كاملاً   پديده
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اي   در ميان سنن اسلامي تعزيه براي هر كشور اسـلامي پديـده           . مذهبي ايران شيعه است   
همتا است كه در عين ظهور و تكامل آن در ايران با تاريخ ابداعات هنري اين كـشور                    بي

  )102: 1367پيترسون، (» .نيز سازگاري دارد

  هاي مذهبي شعر و ادبيات در سوگواري

هاي ادبي بعد از اسلام از زمـاني كـه برگـزاري سـوگواري در شـهادت امـام                     خلاقيت
هاي ادبي در آغـاز بـسيار سـاده،     ي اين نوآور. معمول گرديد به تدريج آغاز شد   ) ع(حسين

معدود اشـعاري كـه     روان و عاميانه بود به اين دليل از زمان سنايي و قوامي رازي قطعات               
 سرودند آنقدر مهـم نبودنـد       )ع(گويندگان در دوران غزنوي و سلجوقي به ياد امام حسين         

كـه مناقـب خوانـان يـا     هـاي مناقـب    به علاوه مجموعـه . كه تبديل به كتاب خاص گردند 
آورده بودند يا آثاري از نوع مقتلنامه كه بخـصوص از زمـان سـلجوقيان آغـاز             مناقبيان گرد 
لـذا بايـد مـدتها      ) 165: 1367كالمـار،   .(اهر كـار نويـسندگان طـراز اول نبـود         گرديد به ظ  

ها در اين زمينـه   هاي اجتماعي و سياسي براي رشد و گسترش خلاقيت گذشت تا زمينه    مي
اين امر با جلوس شاه اسماعيل به سلطنت و رسميت مذهب تشيع در ايـران               . فراهم گردد 
  اي از روايات رثايي  الشهدا مجموعه م روضهاثر معروف حسين كاشفي بنا. محقق گرديد
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 حادثـه اين مجموعه دربـاره     .  كربلا است  حادثهو حماسي ديني فارسي و تركي درباره        
  .باشد و يارانش مي) ع(گيري از عاملان شهادت امام حسين كربلا و يادآوري و انتقام

ر در عهد صفوي براي كـساني كـه در مـدح و رثـاي امامـان و شـهيدان كـربلا شـع            
آمد و به گفته ژان كالمار انگيزه و محرك عمده            سرودند افتخاري بس بزرگ پديد مي       مي

هفـت  . هاي شعراي بزرگي چون محتشم كاشاني بود        پيدايش اين فضاي فرهنگي سروده    
سـت  هاي بعـد از او       اين دوره و دوره    سرايي  بند محتشم كاشاني كه از شاهكارهاي مرثيه      

هـاي بعـدي اسـت لـذا تحـت تـأثير ايـن اثـر برجـسته            بخش ساير شـعرا در دوره       الهام
  .كند خواني وتعزيه خواني رشد مي روضه

ها در آغاز بـا اسـتفاده از روش تكخـواني و طـولاني بـه       خوان ها و تعزيه    خوان  نوحه
. اي بـود    پرداختند، اشعارشان ساده، سست و آكنـده از عبـارات محـاوره             ايفاي نقش مي  

شـد و گـاه اصـلاً         عار ساده و كم وزن مثنوي نوشته مـي        صورت اش   ها عموماً به    تكخواني
ها براي جلب نظر حاضرين و تماشـاگران و تأثيرگـذاري بـر آنهـا و       نقال. فاقد وزن بود  

بميـرم  «،  »اي بـرادر  «،  »واي بـر مـن    «،  »آه«هايي ماننـد      برانگيختن عواطف، اغلب از واژه    
كردنـد و     ه و اندوه بود، استفاده مي     و غيره كه عمدتاً توأم با نال      » مظلوم«،  »كس  بي«،  »الهي

بطور كلـي از نظـر زيبـايي شناسـي، شـعر            . نمايند  ها استفاه مي    هم امروز نيز از اين واژه     
شد اما در عـين سـادگي،          مي  ادا نوحه و مرثيه سست و بي قاعده است و به لهجه بومي           

نـاگون  گوبه سخن ديگر چون سوگواري بـه صـورت   . انگيز بود زيبا، روان، فصيح و دل   
مربوط است طبعاً   ) عوام(گرداني و تعزيه عمدتاً به توده مردم         خواني، دسته   اعم از روضه  

البته نبايـد ايـن نظـر را        . شود  گفتارهاي معمولي، عاميانه و كوچه بازاري در آن ديده مي         
ها وجود دارد كـه نـشان دهنـده كـاربرد             قطعي دانست زيرا اشعاري در زمينه سوگواري      

گـردد كـه      هنـري اسـت و از شـاهكارهاي ادب فارسـي محـسوب مـي              صناعات ادبي و  
اشعار سروده شده عمـدتاً بـر اسـاس         . اي از آن در ادامه اين مقاله ذكر خواهد شد           نمونه

. توان آنها را تحت عنوان شـعر يـا مرثيـه كـربلا نامگـذاري كـرد       واقعه كربلا بود لذا مي 
  :هاي اين اشعار عبارتند از ترين ويژگي عمده

 )ص( كسي كه به او ظلم شده است، فرياد بلند و جانگداز مظلوميت خاندان پيامبر              فرياد
 است، پاسخي به طلب ياري كردن امام از پيروان است، صـداي قـدمهاي رهـروان كـربلا                 
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اي از كلمـات      آميـزه . خواهي انسان در طول قـرون و اعـصار اسـت            است، فرياد عدالت  
ي ايـن صـفات در شـعر در واقـع تجلـي و             آتشين گوينده، شنونده وخواننده است، تجل     

و تـأثير آن واقعـه در بـروز آن     ) ع(انعكاس قدرت خلاقيت هنري پيـروان امـام حـسين         
  . ها است خلاقيت

بند او اسـت كـه زينـت بخـش در و ديـوار       معروفترين مرثيه محتشم كاشاني تركيب  
  :شود ير ذكر مييك بند از دوازده بند آن در ز. ها و معابر است ها، حسينيه تمامي تكيه

  
  باز اين چه نوحه و چه عزا و چه ماتم است  باز اين چه شورش است كه در خلق عالم است

  في نفخ صور خاسته تا عرش اعظم است  باز اين چه رستخيز عظيم است كز زمين
  كار جهان و خلق جهان جمله در هم است  اين صبح تيره باز دميد از كجا كزو

  كاشوب در تمامي ذرات عالم است  ب آفتابكند از مغر گويا طلوع مي
  اين رستخيز عالم كه نامش محرم است  گر خوانمش قيامت دنيا بعيد نيست
  سرهاي قدسيان همه بر زانوي غم است  در بارگاه قدس كه جاي ملال نيست

  گويا سوگ اشرف اولاد آدم است  كنند جن و ملك بر آدميان نوحه مي
  پرورده كنار رسول خدا حسين  قينخورشيد آسمان و زمين نور مشر

كردند اما مرثيه سرايان و تعزيـه         مرثيه سرايان اوليه بيشتر از سبك مثنوي استفاده مي        
هـا    بند كه از انواع آن رباعي       هاي چكامه سبط و ترجيع      نويسان خلاق و نوظهور از نمونه     

هم ديگر آنها بـوده  افزودن رديف از كارهاي م    . اند  اي استفاده نموده    است به طرز استادانه   
هاي بيشتري را براي تأثيرگـذاري بـر حـضار و      است زيرا كاربرد رديف در اشعار جاذبه      

به طور كلي مطالعه تطبيقي اشـعار       . آورد  كنندگان در مراسم سوگواري بوجود مي       شركت
هاي اوليه تا تبديل شدن آن به هنـر مـذهبي نمايـشي               از آغاز پيدايش و رونق سوگواري     

دهد كه سرايش اشعار از ساده و سست به پيچيدگي و اسـتحكام رو                 نشان مي  بنام تعزيه 
  :شود به چند نمونه از اين اشعار اشاره مي. آورده است

  :مناظره شمر و ابن سعد
  مرا خويش است عباس دلاور  مترس اي سگ تو از عباس سرور
  گويمش صبر كن اي سگ ابتر امشب  گر شوم با پسر سعد برابر امشب
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پـردازد    مـي ) ع( فوق در عين اهانت آميز بودن به ذكر مناقب حـضرت عبـاس             نمونه

يعني تأثير بنيادهاي اعتقادي در سراينده شعر به حدي اسـت كـه بـا آنكـه زبـان رزم و                     
هاي مذهبي در آن رعايت شده        ورزي را بايد نشان دهد ولي حفظ حرمت شخصيت          كينه
  .است

  : زير شعري از زبان شمر است نمونه
  جانب بن سعد با سپاه فراوان   از كوفه با سپاه فراوانرسم مي

  بس چه بساطي است در ميان بيابان  وه چه زميني است اين زمين معطر
  يا مگر اينجا بساط كرده سليمان  ناقه آهو مگر فتاده در اين دشت

  
  :يا كاملتر و محكمتر از اشعار فوق كه رباعي است و برخوردار از رديف است

  كسي كسم ياران امان از بي بي  كسي  امان از بياي مسلمانان
  واي بر من واي بر احوال من  كو انيسي تا بپرسد حال من

  
گـذارد و     كاربرد رديف در شعر ضمن روان كردن بر آهنگين خوانـدن آن تـأثير مـي               

  .دهد تازگي آن را افزايش مي  وتنوع
 هـم رواج يافـت كـه يـا     در محاوره و گفتگو بين سران لشگر اشقيا با اوليا تك بيتي        

اين اشعار به طريقـي تنظـيم       . پاسخ به يكديگر است يا بيان وضعيت و درد و رنج است           
شود تا ورود و خروج افراد را در صحنه نمايش سوگواري مذهبي نـشان دهـد و در                    مي

  : بيتي نمونه يك. عين حال حضار و تماشاچيان را با وقايع همراه سازد
  :ابن سعد به شمر

  ز تو فرمانبري و دادن فرمان از من  ن گستري و ظلم نمايان از منز تو كي
  :شمر به ابن سعد

  از تن پاك حسين سر ببريدن از من  حكم فرمودن و استادن ميدان با تو
  

علاوه بر تك بيتي در مراسم سوگ و تعزيه در محاوره و گفتگو مـصراع هـم مـورد                 
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  :با پدر خويش) ع( امام حسينمانند گفتگوي رقيه دختر. گيرد استفاده قرار مي
  بدر كردي و درپدر رفتي مرا آخر يتيم: رقيه
  چها اي آسمان بر پادشاه بر و بحر كردي: امام

اين سبك شعر برانگيزنده عواطف، اضطراب و درماندگي است كه ميـزان اثربخـشي     
  .آن در حاضرين مراسم تعزيه و سوگواري بسيار زياد است

بنـد محتـشم    الشهداي حسين كاشـفي و تركيـب   وضهاز قرن دهم هجري قمري كه ر   
كاشاني نوشته و سروده شده است تا امروز بيشتر شـعراي ايرانـي تحـت تـأثير روش و                   

و ) ع(سبك آنها قرار گرفته و به پيروي از آنها اشعار نغز و محكمي در رثاي امام حسين                
هـاي فـوق      ژگـي هـايي كـه از وي       يكي از مهمترين سروده   . اند  سروده) ص(خاندان پيامبر 

  :شود برخوردارند سروده وحشي بافقي است كه براي نمونه چند بيت آن ذكر مي
  

  كوس بلا به معركه كربلا زده است  روزيست اينكه حادثه كوس بلا زده است
  بر پاي گلبن چمن مصطفي زده است  روزيست اينكه دست ستم، تيشه جفا

  سرت و واحسرتا زده استحبر سر زده ز  روي ست كه زهرا گشاده امروز ماتمي
  روز ندامت چه كه روز قيامت است  يعني محرم آمد و روز ندامت است

  
به استقبال محتشم رفتـه و      ) معاصر(مشفق كاشاني در قرن چهاردهم هجري شمسي        

  :شود اي از آن ذكر مي تركيب بند او را تضمين نموده است كه نمونه
  اد حادثه پشت فلك خم استوز تندب  از موج فتنه چشم جهان غيرت يم است
  »باز اين چه شورش است كه در خلق عالم است«  صبح اميد چون شب تاريك مظلم است

  »باز اين چه نوحه و چه عزا و چه ماتم است«
  :هاي مختلف شعري زير را بوجود آورده است تأثير دين در سوگواري، هنرگونه

ترغيب و قبول مذهب يا فرقـه       در شعر تعليمي شاعر ديگران را به        : ـ شعر تعليمي  1
  .كند مانند برخي از اشعار ناصر خسرو خاصي دعوت مي

هدف اينگونه شعر تشويق به انجام كارهاي نيـك واحتـراز از            : ـ شعر پند و اندرز    2
  .بديها است
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در اينگونه اشعار به مدح و ثناي اوليـاي ديـن و بزرگـان              : ـ شعر مذهبي و منقبتي    3
صفات و خصال شجاعانه و سخاوتمندانه آنها عناصر تشكيل         بازگويي  . شود  پرداخته مي 

اشعار مذهبي و مناقبي را افرادي بنام مناقب خوان يـا مـداح             . دهنده اينگونه اشعار است   
  .خوانند در مجالس و كوي و برزن مي

هـاي حماسـي هـستند كـه در آنهـا             ايـن اشـعار منظومـه     : ـ شعر حماسي مذهبي   4
 اشعاري كـه     مانند گردند  زمره قهرمانان محسوب مي   هاي مذهبي در      بزرگترين شخصيت 

  .و غيره سروده شده است) ع(، امام حسين)ع(در مورد حضرت علي
اين اشـعار بـه ذكـر چگـونگي شـهادت اوليـاي ديـن مثـل امـام                   : ـ شعر شهادت  5
در اين نوع شعر گاهي به وصف چگونگي سـاير شـهدا            . پردازد  و يارانش مي  ) ع(حسين

  .شود پرداخته مي
هاي مذهبي سـروده      ها در شهادت، رنج، مشقت و مصائب شخصيت         مرثيه: مرثيهـ  6
پـردازد و از ذكـر        هاي حزن انگيزتـر و جانـسوزتر مـي           شاعر به جنبه    در مرثيه . شوند  مي

اقبـال،  .(به سخن ديگر شعر مرثيه عمدتاً جنبه سـوگواري دارد         . نمايد  جزئيات احتراز مي  
1367 :272(  

ثير دين و سوگواري بر هنر شـعر در ايـران بايـد گفـت كـه                 به طور كلي در زمينه تأ     
ها از آغاز تقريباً عاميانه و سست بود و اين از طبيعت               نامه  ها و تعزيه    ها، شهادتنامه   مرثيه

به تدريج اهل ادب و شعر به اين مجموعه پيوستند          . خيزد  عمومي بودن سوگواري بر مي    
بهـرام  . از سبك و صناعات ادبي پرداختند     و به آفرينش آثار و اشعار محكم و برخوردار          
  :نويسد بيضايي در زمينه چگونگي شعر در تعزيه مي

بـه زبـان مـردم بـودن از طرفـي      ... ها به شعر بود و شعر تعزيه عاميانه بود   تعزيه نامه 
ها اسـت كـه شـعر نمـايش اسـت و نـه نمـايش شـعر و از طرفـي از                         حسن تعزيه نامه  

پـردازان ادبيـات بـه        نمايشي تعزيه هرگز از طرف حاشـيه      هايش زيرا در ادبيات       بدآورده
از سرايي كـه حـداقل    به هر حال زمينه شعري تعزيه را رسم مرثيه       . رسميت شناخته نشد  

هاي مذهبي كـه   كرد و منابع داستانيش را اساطير و حماسه       عهد صفويه بالا گرفت ايجاد      
  )133: 1344بيضائي، .(»داد يهاي مذهبي به او رسيده بود تشكيل م از طريق انواع نقالي

شعر از طريق بازنمايي حادثه كربلا چه به صورت نمايشي و چه كلامي همدردي و               
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هـاي سـتمگران و       سازد زيرا در شعر نقـش       مشاركت مردم را در مراسم سوگ فراهم مي       
شود و به اين وسيله حس نفرت و روگرداني از            دشمنان با قدرت و استحكام معرفي مي      

تواند قضاوت اخلاقي     به سخن ديگر شعر و نمايش مي      . نمايد  مردم تقويت مي  آنها را در    
بنـابراين شـعر    . جامعه و حس مخالفت مردم را نسبت به ستمگران و اشـقيا بـر انگيـزد               

 و   تواند احساسات انزجار آميز جامعه را نسبت به اعمال اشـقيا و سـتمگران تقويـت                 مي
 مـذهبي  نوعي واكنش عاطفي نسبت به قهرمانانتجلي اين انزجار در قالب      . پايدار نمايد 

 ديگري از اشعار اثرگـذار را ذكـر          نمونه. نمايد  اند بروز مي   كه با دشمنان خويش جنگيده    
  :كنيم مي

  :گويد شمر در تعزيه مي
  ترسد نيايد من حسين را قاتلم هر كه مي  كشم رحمي نباشد در دلم من حسين را مي
  ايا حسين علي نور چشم اهل زمين   بدنبرم من كنون سرت ز همين زمان مي

  
آنگونه كه اشاره شد اين سبك شـعر موجبـات بـرانگيختن احـساسات مـردم عليـه                  

  .شود مي) ع(ستمگران و دشمنان خاندان امام حسين

  هاي مذهبي موسيقي در سوگواري

هـا و     به شكل آواز دسته جمعي است و بـا ضـرب           ، فردي، همسرايي يا   خواني  نوحه
گيـرد در     يا زنجير بـر شـانه انجـام مـي          ها بر سينه     از طريق كوبيدن دست    ههايي ك  آهنگ

. شناسـانه دارد    شناسـانه و زيبـايي      حقيقت آهنگين و نوايي اسـت كـه كـاركرد موسـيقي           
 مذهبي نوعي هاي هاي سوگوار و نمايش نواهاي دستهها و     مشاركت تماشاگران در نوحه   

ورود ابـزار و لـوازم      . سـازد   اعف مـي  همسرايي است كه ميزان اثرگذاري مراسم را مـض        
هـا نهـي      يا جشن  ان بعد از اسلام اعم از سوگواري      موسيقي در كليه آداب و رسوم ايراني      

هاي سوگواري و تعزيه در ايران دوره قاجاريـه زمينـه را بـراي                شده بود ولي رونق آيين    
پـذير    ره امكـان  ني، شـيپور وغي ـ     دهل، سنج، كرنا، قره   : ورود و استفاده از ابزارهايي مانند     

: نويـسد   استاد ابوالحسن صبا كه از پيشروان هنر موسيقي معاصر ايران است مي           . ساخت
دانم چه چيـزي در       تاكنون تعزيه بوده است كه موسيقي ما را حفظ كرده، متأسفانه نمي           «
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  )، بدون شماره1336صبا، (»آتيه حفظ موسيقي ما را تضمين خواهد كرد

 از كجا بايد دريافت كه شهيد شهد شـهادت نوشـيده            اگر طبل شهادت نواخته نشود    
نماينـد، طبـل و سـنج و شـيپور ورود      طبال و شيپورچي سكوت صحنه را پر مـي    . است

نمايـد و طبـل و شـيپور آهنـگ      شـوند را اعـلام مـي       قاصدان را كه از سمتي نمايان مـي       
براي پر آهنگ زير طبل . كند خوانان را باز مي مخصوص دور زدن و ورود و خروج شبيه      

رود، اگر از كـاربرد موسـيقي در ميـادين            ها به كار مي     ها يا نشان دادن مكث      كردن مكث 
نشيند و سـوز      گري بر دل نمي     خواني و سوگواري غفلت شود حزين خواني و مويه          شبيه

  )10-27: 1366عناصري، .(كند و گداز تصنعي جلوه مي
 و اشـقيا در تعزيـه و در         هاي مختلف اوليا    هايي كه براي شخصيت      و سروده  موسيقي

بيني شده است متناسب با نقش، منزلت، موقعيـت زمـاني و مكـاني                ها پيش   گرداني  دسته
رونـد    آنها است مثلاً براي حر و حضرت عباس كه از دلاوران حادثه كربلا به شمار مـي                

گـاه و اصـفهان و بـراي     اكبر و قاسم چهارگاه و سه ي و براي علي  موسيقي و شعر حماس   
هـا بيـشتر     خـوان   امام. شود  موسيقي و نواهاي سنگين و جدي نواخته مي       ) ع(سينامام ح 

در (هـا   ال و جـواب   در سـؤ  . خواننـد   را در مايه متن مثل پنجگاه و نوا مـي         آوازهاي خود   
ال و  يگر متناسب باشند مثلاًَ اگـر امـام حـسين بـا عبـاس سـؤ               ا يكد بايد آوازها ب  ) تعزيه

ها اعـم    مخالف خوان . عباس هم بايد شور بخواند    خواند    شور مي ) ع(امامجواب دارد و    
از سرلشگران و افراد و امرا و اتباع با صداي بلند و بدون تحريـر شـعرهاي خـود را بـا                      
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  )289: 1343 ،مستوفي. (كردند آهنگ اشتلم و پرخش ادا مي
موسيقي در كليه مراسم سوگواري نقشي بيش از يـك پـر كننـده خـلاء دارد، جنبـه                   

 شكوه كه اصوات آن يـادآور موسـيقي جنگـي اسـت كـه جنبـه تقويـت                   تزيين كننده با  
. آورد  كنندگي و محرك آن يك حالت القـايي را در مجريـان و تماشـاگران بوجـود مـي                  

همسرايي نوحه خوانان از يك طرف و هم صدايي كـوس و شـيپور و سـنج و كرنـا از                     
را مجـسم   آور جـدايي، شكـست، شـهادت، رزم و اسـارت              هاي اندوه   طرف ديگر لحظه  

كند كه موجبات تقويت احساسات عاطفي مردم نـسبت بـه مظلـومين و بـرانگيختن                    مي
سـرايان و   به سـخن ديگـر مرثيـه   . نمايد حس كينه و انتقام نسبت به ظالمين را فراهم مي  

هـاي    انـد بلكـه بـه حيلـه         تعزيه نويسان فقط هم خود را مصروف سرودن شـعر نكـرده           
هـاي    هـاي نوازنـده در آيـين        دسـته . انـد    توجـه نمـوده    نمايشي و زيبايي شناسانه آن هم     

 كـه سـازها و ادوات موسـيقي خاصـي را             نفـر و گـاه بيـشتر هـستند         5 تا   3واري  سوگ
زنـي محـدود اسـت و         زني و زنجير    جات سينه   تعداد ادوات موسيقي در دسته    . نوازند  مي

 ادوات و كننـد در حـالي كـه در تعزيـه          عمدتاً از ريتم و آهنگ يكنـواختي اسـتفاده مـي          
  .دستگاههاي موسيقي مورد استفاده متعدد و بيشتر است

به طور كلي آوازها و دستگاههاي موسيقي كه در مراسـم سـوگواري اعـم از دسـته                  
كـاركرد  . باشـد   شوند با موضوع و اشخاص منطبـق مـي          ها و تعزيه بكار برده مي       گرداني

  :مورد توجه قرار دادشرح زير  هتوان ب  موسيقي و آهنگ در مراسم سوگواري را مي
نمايند اثر مفيـد      كنند و از آن پيروي مي       هر آهنگ بر كساني كه خود را تسليم آن مي         

دارد تا خـود را در اختيـار او قـرار              را وامي  گذارد و فرد     كننده اعمال بجا مي    و مضاعف 
ه حـضار  گيرد بلك   رت مي اين تسليم نه تنها در مورد مجريان مراسم سوگواري صو         . دهد
سازد و حركـات و ذهـن آنهـا را رهبـري و      اشاگران مراسم را نيز با خود همراه مي    و تم 

كننـده در مراسـم       واقعيت ديگر در اين مورد آن است كه اگر افراد شركت          . كند  منظم مي 
قـراري و نابـساماني در رفتـار     خود را تسليم آهنگ و ريتم نواخته شده ننمايند نوعي بي    

ا براي خـروج آنهـا از مراسـم كـه عمـدتاً نـامطبوع تلقـي         آيد كه زمينه ر     آنها بوجود مي  
كند به سخن ديگر تسليم شدن در مقابل ريتم و آهنگ نوعي همراهي   گردد فراهم مي   مي

آورد كه كيفيت آن كـاملاً قابـل تـشخيص و     توأم با لذت و خوشي را در فرد بوجود مي        
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  .درك است
اطفي و پـر شـفقت افـراد شـركت          پذيري در مراسم در اعمال و رفتار ع         ميزان تسليم 

حـين   كننده نسبت به اطرافيان و همچنين سنجيدگي در رفتار آنها پس از شـركت و يـا                
حتـي گـاه ممكـن اسـت ميـزان اثرپـذيري در بـروز               . شـود   شركت در مراسم ديده مـي     

آميز نسبت به كساني كه در مجموعه حضور دارند ولي با مجموعـه               احساسات خشونت 
رسد كه آهنگ و ريتم در مراسـم بـه دو طريـق بـر روي                   به نظر مي   .نيستند تجلي نمايد  

 تأثيري كه فرد از بيرون و از طريق همراهي با اشخاصي كـه در               ،اول: گذارد  افراد اثر مي  
 تأثيري اسـت كـه از درون و از طريـق انگيـزه فـرد       ،دوم. پذيرد  مراسم حضور دارند مي   

از اعماق وجودش كـه همـان ايمـان و          براي تسليم در مقابل مقررات مقيد كننده آهنگ         
  .شود اعتقاد به فلسفه و كاركرد مراسم است محقق مي

اثر موسيقي و ريتم در حركات جسماني و تقويت انـرژي فـرد بـراي مـشاركت در                  
كنـد، بـه ايـن دليـل اسـت كـه در               مراسم به نحوي است كه فرد احساس خستگي نمي        

 شـب در    12 هيئتهاي سوگواري گاه تا      روزهاي تاسوعا و عاشورا افراد شركت كننده در       
مـشاركت دسـته    . كننـد   كنند و احساس كمبـود انـرژي نمـي          مراسم فعالانه مشاركت مي   

نواها و موسيقي فرد را كـاملاً تـسليم شـرايط و              ها،  جمعي، هدف و فلسفه مراسم، نوحه     
كنـد بلكـه      نمايد كه نه تنها احساس خستگي و ضـعف نمـي            اوضاع و احوال مراسم مي    

  .دهد س لذت و خوشي هم به او دست مياحسا

  گيري نتيجه

هاي هنري همچون شعر، موسيقي، نقاشـي و حركـات           مذهب نقش مؤثري در پديده    
. ارتباط متقابل بين اين دو مقوله بسيار در هم تنيده و انفكاك ناپذير اسـت              . موزون دارد 

در واقـع   . داختتوان از طريق هر كدام به معرفي و شناخت ديگري پر            اي كه مي    به گونه 
توان مفـاهيم مـذهبي را بـا درجـة            هاي هنري و كاربرد صحيح آنها مي        با شناخت پديده  

ها، هـر     براي مثال در تعزيه و عزاداري     . اثرگذاري بيشتر و پاياتري به مخاطب منتقل كرد       
هاي فوق، جايگاه خاص خود را دارند و به لحـاظ معنـا شناسـي، بخـش                   ام از پديده  دك

و  رسـانه صـدا   . دهنـد   هاي هنري ارائه مي      مفاهيم را به مخاطب در قالب      قابل توجهي از  
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رسـاني، تبليـغ و اشـاعه         هـاي هنـري در پيـام        هاي بالقوه پديده    تواند از ظرفيت    سيما مي 
  .مفاهيم مذهبي و تقويت باورهاي ايماني مردم نقش منحصر به فردي ايفا كند
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