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گرايش هاى سبكى دوران شاه عباس اول1
 ريچارد اتينگهاوزن
مترجم: صفورا فضل اللهى

از ميان ادوار بديع تاريخ هنر اصفهان دو دوره از ديگران ممتاز                           ترند: دورة سلجوقيان در قرن ششم و هفتم 
ــلجوقى تنها مسجد جامع اصفهان  ــاه عباس اول (1046-1006ه.ق). از دوران س هجرى قمرى و دوران ش
ــرى انكارناپذيرى دارند هنرهاى  ــاه عباس غير بناهاى مهمى كه جذابيت هاى هن ــى مانده و از دوران ش باق
ــوان با ادوار مهم هنرى  ــت. اين ايام را مى ت ــى و طراحى هاى فراوانى نيز به يادگار مانده اس ــى، نقاش تزيين
غرب همچون عصر گوتيك يا باروك مقايسه كرد كه نشانه هاى ويژة هر عصر در معمارى، مجسمه سازى، 
ــاه  ــت. به رغم آنكه هر بيننده اى با ديدن اصفهان پايتخت ش ــى و هنرهاى تزيينى آن نيز جلوه گر اس نقاش
ــين اين دوران مى گشايد كه از ادوار يگانة هنر است، ترديدهاى فراوانى در باب ويژگى  عباس زبان به تحس
ــباهت هاى بسيارى ديده  ــاه عباس ش هنر اين ايام وجود دارد. براى نمونه ميان معمارى دوران تيمورى و ش
مى شود همچنين در اواخر اين ايام تمايل دوباره            اى هر چند محدود، به نقاشى دورة تيمورى ديده مى شود. با 
اين همه كسى بناها و ساخته هاى صفوى را با دوران تيمورى يكسان نمى پندارد. بسيار اظهار شده كه هنر 
دوران شاه عباس متكى بر «ارزش هاى ظاهرى» است پس با اين احوال هنر دوران شاه طهماسب، تيمورى، 
تمامى هنر اسلامى و حتى ابنية نخست اسلامى همچون قبة الصخرة2 در اورشليم را نيز متكى بر ارزش هاى 

1. Richard Ettinghausen, Richard. ”Stylistic tendencies at the time of Shah ABBAS“, studies on 
Isfahan part 2, 1974, p593-628 
ــجدالاقصى در  ــلامى بعد از مس ــى از مهم ترين آثار معمارى اس ــرفة) يك ــه عربى قبةالصخرةالمش ــرة (ب 2.  قبةالصخ
ــن نمونه هاى هنر  ــلمانان دارد. همچنين يكى از قديمى تري ــجد تقدس خاصى نزد مس ــت. اين مس بيت المقدس اس

معمارى ارزشمند تمدن اسلامى است.
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ــلامى،  ــيوع و كثرت «ارزش هاى ظاهرى» در ميان اكثر دوره هاى هنر اس ــتند. با توجه به ش ظاهرى هس
نمى توان تكيه بر ارزش هاى صورى را فقط از ويژگى هاى منحصر به فرد هنر دوران شاه عباس برشمرد. 

ديگر اظهار نظرها و پرسش هاى رايج دربارة هنر اين دوران اينها هستند: «پس از يك بررسى موشكافانه 
تأثير اولية بسيارى از هنرهاى اين دوران رنگ مى بازد» يا «هنر قرن ده هجرى كه تكنيكى قوى داشت و 
ــتفاده مى كرد،  ــتفاده از ابزار و مواد گران قيمت بود به هنرى روى آورد كه از مواد ارزان قيمت اس مايل به اس
ــند بود اما كيفيت و ظرافتش رو به تقليل بود» و  ــتر مورد پس ــت، بيش تكنيكى كم مايه ولى پر زرق و برق داش
ــان نيستند. چهره ها زمخت اند و گيرايى كمترى  يا «خطوط منحنى پيچ و تاب كمترى دارند. رنگ ها درخش
ــت.»1 و پرسش هايى چون:  دارند. موضوع تصاوير به خصوص زيبايى هاى ظاهرى، با محدوديت روبه رو اس
ــمانى و نامتعارف كه وجه تكان دهنده اى به هنر شكنندة اين ايام مى دهند در دوران  ــى هاى جس «چرا نقاش
ــى قرن يازده هجرى رواج  ــوند؟» يا «چرا تصاوير مجلل و پر زرق و برق در نقاش ــكوفا مى ش صفوية متأخر ش

مى گيرند؟». 
ــقوط تلويحى هنر صفوية متأخر، بسيارى از پژوهشگران با  ــت و س به خلاف نظرات غامض دربارة شكس
ــكوه مندترين حس  انسانى  ــخن مى گويند: «هنر اين ايام از ش لحن دلگرم كننده اى دربارة هنر اين دوران س
ــت با اين همه همچنان گيرايى، ظرافت و شكوه سبكش مخاطبانش را مبهوت مى كند.»2 به  ــته  اس برنخاس
رغم اظهارنظرهايى از اين گونه كه گاه دلالت بر تغييرات نگران كننده و بنيادين دارد با اين پرسش مواجهه 

مى شويم كه: آيا اين دوران از قدرت كافى برخوردار بود تا صاحب «نشانه هاى سبكى مشخصى» باشد؟
جهت پاسخ به اين پرسش بايست به بررسى شرايط و اهدافى پرداخت كه منجر به ايجاد چنين ديدگاهى 
ــيم چه نباشيم توليدات هنرى اين دوران  ــده اند. به هر روى چه ما معتقد به زوال هنرى در اين دوران باش ش
ــزاوار نظرات و واكاوى هاى ديگرى است. به دليل  ــيار يافتند كه اين افزايش، خود به تنهايى س افزايش بس
ــور آنتونى ولش جهت برگزارى نمايشگاه «شاه عباس و  ــتفاده از اطلاعات گردآورى شده توسط پروفس اس
ــته توانا به ارزيابىِ هنر اين دوران هستيم. اين نمايشگاه نخستين بار  هنرهاى اصفهان» امروز بيش از گذش
در خانة آسيا در نيويورك و سپس در موزة فاگ در كمبريج و ماساچوست در سال هاى 74- 1973 به نمايش 
درآمد. برخى از اشياء و نوشته هاى اين نمايشگاه در مقالة زير نقل خواهد شد. همچون نمايشگاه اين نوشته 
نيز، به هنر دوران شاه عباس در ميان سال هاى 1006 و 1046 ه.ق مى پردازد و سپس محدودة زمانى آن را 
گسترش مى دهد. تمايلات مشخص هنرى، قبل از به تخت نشستن شاه عباس ظاهر شده بودند و بسيارى 

از آن ها نيز در زمان جانشينان شاه در ربع دوم و سوم قرن ده و يازده هجرى بسط يافتند. 
ــرد. اولين و معمول ترين آن ها  ــيوة عملى مى توان به جنبه هاى خاص هنر اين ايام پى ب ــه كمك دو ش ب

1 . Ernst J. Grube, ”The Seventeenth century miniatures of the language of the birds“, bulletin 
of the metropolitan museum of art XXV (may 1967), pp. 339-46. 

ولش، آنتونى. شاه عباس و هنرهاى اصفهان. ترجمه احمدرضا تقا، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر، 1385.
 2. نقل قول ها همگى از ولش هستند. صفحه 21.
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ــن دوران مى دانند. بعد از گزينش  ــت كه آن را منحصر به اي ــته اى اس ــاب و نمايش ويژگى هاى برجس انتخ
ويژگى ها، بايست آن ها را در ديگر اقسام هنرى، اشياء و بناهاى آن دوران نشان داد. اگرچه ممكن است اين 
ــى معينى نيز دارد. گزيده اى از عناصر سبك شناختى پيش پيش  ــيوه قانع كننده باشد، اشكالات روش شناس ش
ــده و يا تنها به يك جنبه از ماجرا اكتفا كرده  ــت اغراق ش افكارى را با خود به همراه مى آورد كه ممكن اس
ــاس موارد خاص و گزيده عمل كرده و يا بر اساس  ــش كه آيا فرايند مجموعه سازى بر اس ــند. اين پرس باش
رواج و شيوع تمايلات هر دوره، همچنان بى پاسخ باقى مى ماند. روش ديگر كه كمتر نيز به كار گرفته شده 
انتخاب يكى از آثار تاريخى مهم است تا با كشف ويژگى هاى آن به خصوصيات بديعى برسيم كه براى هر 
ــترده  در ديگر بناها و هنرهاى متنوع اين  ــت تا ويژگى ها به طور گس دوره نو و تازه مى نمايند. پس لازم اس
ــته از شيوة دوم استفاده شده است. به همين منظور نسخه اى از كتاب  ــوند. در اين نوش زمان هم پيگيرى ش
ــط شيخ فريدالدين عطار نوشته شده   ــى هايمان برگزيديم كه در قرن 6 ه.ق توس منطق الطير را جهت بررس
است. اين نسخة ممتاز كه در موزه متروپوليتن نگهدارى مى شود (شماره 6302100167) به سال 900 ه.ق 
ــت.1  از آن زمان چهار مينياتور فوق العاده باقى مانده كه همگى سبك و سياق آثار  ــده اس در هرات مصور ش
ــه تمام ماند تا آنكه در اوايل  ــند. به دلايل نامعلومى كتاب نيم ــزاد نقاش بزرگ ايران را به  دوش مى كش به
ــرگرفته شد. احتمالاً اين واقعه قبل از سال  ــاه عباس از س قرن 11 ه.ق تصويرگرى كتاب دوباره در دربار ش
ــيخ صفى الدين اردبيلى اهدا شده است. بعدها  ــال كتاب به آرامگاه ش 1026ه.ق رخ داده چرا كه در همين س
مينياتورهاى ديگرى به آثار باقى مانده افزوده شدند كه آن ها نيز تا  اندازه اى همان سبك تيمورى را دنبال 
ــبك پيشين است و گاه ويژگى هاى محدود و معينى به  ــبك غالب همان س كردند. در برخى از مينياتورها س
ــود. برخى از مينياتورها تركيب بندى معمول قرن 11 ه.ق را به كار مى برند و تنها  ناگاه در آن ها ظاهر مى ش

تعداد معدودى از پيكره ها و درختان از سياق دوره تيمورى پيروى نمى كنند. 
ــه ترتيب واقعى آن ها در  ــبكى چهار مينياتور مذكور مى پردازيم اما ب ــى ابداعات س در مقالة زير به بررس
نسخة اصلى و شمايل نگارى هاى منحصربه فردشان نخواهيم پرداخت. اولين مينياتور تصوير دختر ترسايى 
است كه با بازگشت شيخ صنعان به دين اسلام از هوش مى رود (تصوير 1). در اين نقاشى با سبكى مواجهه 
ــاه طهماسب (پدربزرگ شاه عباس) متفاوت است. در دوران  ــويم كه از روش هاى متداول در دوران ش مى ش
ــب (كه از حاميان بزرگ هنر در زمان خويش بود) از تركيب بندى هاى پيچيده استفاده مى شد؛  ــاه طهماس ش
ــتند و در مناظرى تصوير مى شدند كه  ــانى بى عيب و نقص بودند زيبايى بى حد و حصرى داش پيكره هاى انس
ــم نواز محيط  ــى را نمايش مى دادند و گياهان و درختان چش ــكال عجيب و غريب ــاى رنگارنگ، اش صخره ه
ــتند. اما به تدريج تركيب بندى مناظر بيرونى قدرى ساده تر مى شود و قهرمان داستان  ــان را مى آراس اطرافش
ــود، درختان  ــغال مى كند. او به گونه اى غيرعادى بلند قامت مى ش نيز بخش عمده اى از تركيب بندى را اش
ــد. علاوه بر اين «تأكيد  ــتان بزرگ تر و تنومندتر به نظر برس ــوند تا قهرمان داس و صخره ها كوچك تر مى ش

1 . Gordon Bailey Washburn’s  “Foreword” to Welch, p. 7 . 
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ــيم مى شوند كه قفطان  ــتوانه اى ترس ــم پيكره» در تك پيكره ها تقليل مى يابد و افراد به صورت اس بر جس
ــر دارند. جامه ها از نقش و نگار پرماية دوره هاى پيش برخوردار نيستند و  ــند و كلاه يا روسرى بر س مى پوش
ــتند ليك  ــود كه چندان مطبوع نيس اغلب تك رنگ اند. زيبايى آرمانى چهره ها نيز به صورت هايى بدل مى ش
ــبب تفاوت سبكى مينياتورهايى چون تك نگارة تصوير 2، «مرد جوان  «فرديت» دارند. چنين تفاوت هايى س
ــماره 50) و «زوجى در طبيعت» (شماره 11) مى گردد.  ــماره 6)، «جوان و سه فنجان» (ش با جامة آبى» (ش
ــوند.  ــان بلند قامت مى گردند و درخت و صخره ها نيز كوچك تر مى ش پيكره ها در قياس با منظرة پيرامونش
ــوند چهار جوان كه گلى را بو مى كنند. ابعاد  ــماره 21 هم ظاهر مى ش چنين پيكره هاى تنومندى در بافت ش
بزرگ پيكره ها در بافت به دليل كوچكى درخت ها بزرگ تر نيز به نظر مى رسند اين روش در بافت گل هايى 
در كنار بركه هم ديده مى شود، بركه كوچك است در حالى كه گل ها ابعاد بسيار بزرگى دارند. در بافت شمارة 
54 نيز رشته ابرها كوچك و ظريف اند. «بزرگى ابعاد» پيكره ها يا اشياء ويژگى اصلى هر تركيب بندى است 
ــى ها و اشياء نمايشگاه اصفهان هم ديده مى شود. اندازة ترنج مركزى در صحافى قرن 10  كه در ديگر نقاش
ــده و شمسه ها  ــماره 13 محدوديت ابعاد برطرف ش ه.ق با محدوديت روبرو بود در صورتى كه در صحافى ش
بزرگ تر مى شوند. بطرى سفيد و آبى شماره 69 هم كه  در قرن 11 ه.ق ساخته شده نيز تناسبات پيشين خود 
را كنار مى گذارد. فرش هاى موسوم به لهستانى نيز كه از فرآورده هاى ويژة دوران شاه عباس هستند علاوه 
ــبرگ در موزه  ــيار بزرگى دارند. فرش مجموعه هاپس ــم نواز، الگوها و آرايه هاى بس بر نقش و نگارهاى چش
هنرهاى تزيينى وين از اين جمله است.1 مثال ها و نمونه هاى «اشكال بزرگ» فراوانند: تصوير صور فلكى و 
ستارگان در نسخة خطى الصوفى (1049ه.ق، كتابخانه عمومى نيويورك) يا بافتى از توت فرنگى هاى بسيار 

بزرگ در كنار پروانه هاى كوچك (شماره 64) و بالاخره كشكول (شماره 41).
ــتوانه اى شكل در  ــكال يكپارچه و اس ــكال ثابت به اش يكى از آموزنده ترين مثال ها از چگونگى تغيير اش
ــهود است. در طى ادوار ميانه و پس از آن شمعدان ها شامل سه قسمت بودند:  ــمعدان هاى اين دوران مش ش
ــت و گردن لوله اى شكل كه ميان دو  ــرى بود كه كمرى باريك داش پايه اى بزرگ كه معمولاً مخروط بى س
ــمت اصلى قرار داشت و مهم ترين كاربرد آن جهت حمل و در دست گرفتن شمعدان بود. در دوران شاه  قس
عباس سه قسمت اصلى شمعدان نه تنها مجزا نشدند بلكه همگى در شكلى يكپارچه گرد آمدند كه باريك 

و استوانه اى بود. 
ــهور دارد كه  ــاختمان بزرگ و مش ــاه چهار س معمارى اين دوران نيز از اين نمونه ها فراوان دارد ميدان ش
ــيده هستند كه با تغيير در مقياس ثابت ساختمان ها وسيع تر شده اند منتها به  همگى داراى فضاهاى سرپوش
جاى اضلاع بزرگ، به روى اضلاع كوچك مربع مستطيل بنا شده اند. اين مثال، گواه آشكارى بر اين نكته 
است كه وسعت و بزرگى در معمارى و هنر نبايست جنبة خودنمايانه و بى معنا داشته باشد به عكس مى تواند 

1 . Marie G. Lukens, “The Fifteenth Century Miniatures,” Bulletin of the Metropolitan Museum 
of Art XXV, pp. 317-38.
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ــود كيفيت درونى اثر مورد توجه قرار بگيرد و يا آنكه توجه هنرمند و مخاطب  ــبب ش با بيانى هنرمندانه س
ــى هاى نسخه عطار متروپوليتن به غير از  ــود. نقاش را بر چيزى متمركز كند كه «غايت اصلى» ناميده مى ش
ــان، كاربردهاى زيباشناسانه هم دارند كه ماهيت دقيق آن ها در تجزيه و تحليل هاى  اجزاء بديع و نوظهورش
ــماره 11 كه تجمعى از پرندگان ديده مى شود سى مرغ در تپه بلندى  ــود. در مينياتور ش ــتر نمايان مى ش بيش
گرد آمده اند. اين نقاشى تفاوت مشهودى نسبت به تصوير شماره 4 دارد. تكنيك طبيعتِ مصور شده در اين 
نقاشى كه در اواخر قرن 8 ه.ق تكامل يافت و تا اواسط قرن 10 ه.ق هم به كار مى رفت ويژگى سنتى نقاشى 
ــته، چنارهاى بلند بالا، گل هاى ظريف  ــكار مى كند كه به كمك جزيياتى چون تپه هاى برافراش ايران را آش
ــتر رودهاى خروشان انجام مى شد. درون چنين فضاى موزونى، پرندگان در  ــنگ هاى رنگارنگ كنار بس و س
ــت و حتى نشانه هايى از آرامش آن  ــكوت و آرامش شان آكنده اس ــتاده اند. منظره از س دايره اى به هوش ايس
ــكارچى كه در سمت راست تصوير مراقب، گوش  به زنگ و مسلح به تفنگ  ــود. حضور ش جهانى ديده مى ش
ــت با حركتى ناگهانى آرامش  ــكوت بكر طبيعت را برهم زده و هر آن ممكن اس ــت آرامش و س بزرگى اس
صحنه براى هميشه از دست برود. وجود شكارچى و تفنگى كه از فرآورده هاى مخصوص قرن 10 ه.ق است 
ــود تا موضوعى ازلى- ابدى، به نمايش بخشى از زمان حال بپردازد و فضا و موقعيت فراطبيعى  باعث مى ش
ــت كه جزييات مكرر از  ــود و اتفاقى را نمايش بدهد كه هر روز اتفاق مى افتد. واضح اس به موضوعى بدل ش
تجربة زندگىِ روزمرة نقاش به ذهن و نقاشى او وارد شده اند. نقاش جهت فراهم آوردن «درون ماية مادى» 
مجبور به تغيير تمامى ويژگى تصاوير فراطبيعى- مادى شده است. با نگاهى به محصولات تصويرى دوران 
شاه عباس و دهه هاى بعد از او آشكار مى شود كه اكثر تصاوير با صحنه هايى از زندگى روزمره و مردم عادى 
اشغال شده كه اغلب از طبقة فرودست بودند. اين مناظر از صحنه هايى چون دربارهاى پرزرق و برق شاهى، 
ــته كه پيشتر اصلى ترين موضوع نقاشى ها بودند  ــاق نامدار افسانه هاى گذش اعمال قهرمانانة پهلوانان و عش
بسيار متفاوت و دور است. علاقه به نقاشى «طبقات غير دربارى» در دوران شاه عباس به وجود نيامد اما در 
اين دوران افزايش بسيار يافت. اين علاقة نوظهور پيشتر در آثار اولية محمدى مشاهده مى شود كه به ترسيم 
ــبانى، زندگى درويشان و كوچ نشينان پرداخت. طراحى هاى رضا عباسى و معاصرانش كه  درون مايه هاى ش
ــده و بعدها به گالرى فرير تقديم شد از  ــيار زيادى از آن ها در مجموعه فردريش زاره جمع آورى ش تعداد بس
ــوم اكثر طراحى ها چنين هستند: تاجر لباسى زانو زده و  گرايش تازه اى پرده برمى دارد. موضوع غالب و مرس
ــد. مرد ميانسالى دستار بزرگش را از سر  ــان مى دهد. مردى با تأنى دوك مى ريس كالاى اش را به خريدار نش
ــاغرى زانو زده و با رضايت به گربه اش كه ساغرى  ــته و سر بى مويش را مى خاراند. مردى در كنار س برداش
ــا موضوعات ديگرى دارند:  ــيا و موزه فاگ نيز طراحى هايى ب ــگاه آس را واژگون كرده نگاه مى كند.1  نمايش
«مردى در حال قوچ گرفتن» (شماره 8) «رام كنندة شير، حيوان را با قلاده راه مى برد» (شماره 3)، «مربى 

1. Friedrich Sarre and Hermann Trenkwald , old oriental carpets, tr. A. F. Kendrick ( Vienna- 
Leipzig: 1926), vol. I. Pl. 30.  
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ــوار بر يابويى نحيف» (شماره 10، تصوير 5) و از طراحى هاى دوران بعدى شتر معين مصور كه  و ميمون س
ــماره 78). افزون بر آنها موضوعات غريب ترى نيز وجود دارند كه افراد  ــت (ش به روى زمين چمبرك زده اس
ــان (شماره 4) و يا  ــان مى دهد؛ به عنوان نمونه طراحى رنگى از درويش ــغول فعاليت هاى مختلفى نش را مش
بازيگران در حال لودگى و رقص و بزپوشانى كه با آهنگ نوازندگان مى رقصند (تصوير 6). اشتياق به زندگى 
ــرو، شيرين را هنگام حمام كردن  ــد تا حتى صحنه هاى نامدارى چون «خس روزمره و مردم عادى موجب ش
مى يابد» نيز در محيطى رويايى و شگفت انگيز مصور نشوند و زيبايى جسمى شيرين نيز وجه سرمدى و غير 
ــال 49-1048 ه.ق يافت شده است درمى يابيم  ــخه س زمينى نيابد. با نگاهى به مينياتور تصوير 7 كه در نس
ــم نگشته، شكم برآمده اى دارد و در كنار بركه اى لميده است.1 پيكر  ــيرين، باريك اندام و ظريف مجس كه ش
ــيارى از آن ها را در اندرونى ديده بود  ــبيه تصاوير زنانى است كه رضا عباسى بس ــيرين ش زمينى و عادى ش
ــد تا پيكره ها استوانه اى شكل شوند و پس از  ــيم مى كرد. ترسيم افراد چاق موجب ش ــان را ترس و تصاويرش
ــدند. واقع گرايى عرصة وسيعى از نقاشى ها و ديگر هنرهاى آن  چندى نيز ويژگى مينياتورهاى اين دوران ش
ــت گرفت. هنرمندان مى كوشيدند تا زيبايى آرمانى و اغلب كليشه اى مردان و زنان نقاشى ها  زمان را در دس
ــته باشد. ترسيم چهره ها و  ــخصات فردى» بيشترى داش ــى كنند كه «مش را كمتر كنند و چهره هايى نقاش
ــگاه خانه آسيا) كه مرد  ــماره 2، نمايش ــت. طراحى صادقى بيك (ش پرتره هاى واقعى دليلى بر اين مدعا اس
ــان مى دهد و پرترة وفادارانه معين مصور از رضا عباسى (شماره 76) كه او  ــته اى را با چهرة مغولى نش نشس
را در سالمندى نقاشى كرده در حالى كه عينك به چشم دارد و قدرى قوز كرده تا بر نقاشى مرد پرتغالى كه 
در حال ترسيم آن است مسلط تر باشد نمونه هاى ديگرى از گرايش به واقع گرايى و ترسيم پرتره هاى واقعى 
هستند. ترسيم مرد پرتغالى در پرتره اى كه معين مصور از رضا عباسى كشيده ما را با جنبة ديگرى از گرايشِ 
نوى هنرمندان به زندگى پيرامون شان آشنا مى كند. مرد پرتغالى در اين نقاشى از رويداد ديگرى خبر مى دهد. 
ــدند تا سلطة موضوعات ايرانى- اسلامى  ــافران و بازديدكنندگان فرنگى در پايتخت صفويان موجب ش مس
ــان ايرانى جذاب بودند كه فرنگى ها با جامه گان عجيب شان  ــود. اين موضوعات به قدرى براى نقاش تمام ش
نقاشى ايرانى را اشغال كردند. مسافران اروپايى در مينياتورهاى ايرانى به حالت هاى مختلفى مصور شده اند: 
ــند يا سگى در كنارشان نشسته  ــازى مى نوازند، چيزى مى نوش هنگام عبور از خيابان هاى اصفهان، وقتى س
ــته اند (تصوير 8). آن ها نه تنها در  ــان در باغ يا قايقى نشس ــتان ايرانى ش ــت يا هنگامى كه همراه دوس اس
طراحى ها و نقاشى ها كه در بافته ها، كاشى ها و فرش ها نيز حضور دارند (شماره 22). حضور آن ها باعث شد 
تا ارتباط ميان زن و مرد نيز به گونة جديد و واقع گرايانه  ترى ترسيم  شود. در قرن دهم مواجهه و رويارويى 
ــى با احتياط همراه بود براى نمونه به اثر نظامى رجوع كنيد كه  ميان زنان و مردان حتى در مجالس عروس
ــده است. اما مينياتورهايى كه در  ــال 42-941 ه.ق مصور ش ــود و به س در موزه متروپوليتن نگهدارى مى ش

1. Friedrich Sarre and Eugen Mittwoch, Zeichnungen von Riza Abbasi (Munich: 1914) , pls. 
32, 13, 1 and 19a. 
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ــئله صريح و بى پرده اند. عشاق در فضاهاى عمومى  ــوند در برخورد با اين مس ــاه عباس مصور مى ش دورة ش
يكديگر را در آغوش مى گيرند يا نوازش مى كنند (شماره 9) و يا همچون تصوير 9 آن چنان نزديك يكديگر 
ــق ورزى يا در آغوش گرفتن - نه در خلوت كه  ــته اند كه گويى درهم پيچيده اند. تصاوير چندى از عش نشس
ــود دارد كه حكايت از برخورد جديد هنرمندان به رابطة ميان زن و مرد دارد.1 در  ــاى بيرونى-  وج در فضاه
ــان با ترسيم واقعى «عشق ورزى مرد  اين ايام به ناگاه تصاويرى از زنان نيمه عريان به وجود مى آيند و نقاش
پرتغالى» گام دشوارى در نمايش روابط زن و مرد به پيش برداشتند (شماره 61). بسيارى از نقاشان بى ميل 
به نمايش ارتباط ميان ميانسالان و نوباوگان نبودند (تصوير 10) و در حقيقت پرتره هاى بسيارى كه از مردان 
خوش پوش و خوش قامت آن روزگار باقى مانده بيش از آنكه نشان دهندة گرايش همه گير جوانان جهت ثبت 
ــد احتمالاً ابزارى تبليغى براى جوانان همجنس خواه بوده است (تصوير 2). تغيير  ــان باش تصويرى از خودش
ــم، حوزه هاى ديگرى از جمله نسخ علمى را نيز تغيير داد. در اواخر دوره كلاسيك در  ــبت به جس ديدگاه نس
ــد؛ او در ايران قرون ميانه نيز - چنانچه در نسخه الصوفى  ــيم مى ش اروپا، آندروما،2 نيمه عريان و در بند ترس
(كتابخانه بادليان) سال 417 ه.ق مشاهده مى شود3- زنى كاملاً پوشيده است در صورتى كه در نسخه 1049 
ه.ق جامة بدن نمايى به تن كرده تا بيننده يا خواننده بتواند به وضوح ويژگى هاى كالبدشناختى زن را دريابد. 
انبوه تصاوير جسمانىِ اين عصر كه به كتب و زمينه هاى گوناگون راه پيدا كرده به ما امكان مى دهد تا چنين 
نتيجه بگيريم كه: بى پردگى و صراحت نقاشى ها نبايست باعث برداشت هايى نظير «استعارة عشق ملكوتى» 

بشود به عكس اين آثار بازتابى از ارتباط ميان انسان هاى زمينى هستند. 
ــان مى دهد (تصوير 11)  ــخه متروپوليتن (شماره 18) كوشكى را در ميان باغى نش ــومين مينياتور نس س
ــتند با اين همه عوامل و  ــى هاى اواخر دوران تيمورى هس ــى يادآور نقاش ــمت چپ نقاش كه طراحى هاى س
نشانه هايى چون معمارى از گرايش تازه اى در آن دوران پرده بر مى دارد. در قرن دهم مرسوم بود ديواره هاى 
پايينى ايوان را با كاشى هاى ازاره مى آراستند و بخش هاى بالاتر را با رنگى آبى بر پس زمينه اى سفيد نقاشى 
ــت نخورده باقى مى ماند و نقاشى يا كاشى كارى نمى شد. اما در تصوير 11 مى بينيم  مى كردند. قوس تاق دس
كه بخش هاى پايينى ايوان به ديواره اى چوبى تبديل شده كه درى در ميان دارد و بخش تورفتة بالايى نيز 
به يك مهتابى بدل شده كه سقفى مزين به دالبر و قوس دارد. چنين تزئينات پيچيده اى از علاقة روبه رشد 
ــى 11  و تازه به عنصر «فضا» در معمارى اين ايام حكايت مى كند. دالبرها و قوس هايى كه در مهتابى نقاش
ديده مى شود شباهت بسيارى با اتاق هاى بالايى عمارت عالى قاپو دارند. آگاهى به «فضا» ديگر هنرمندان 
ــمارى از مينياتورهاى متعلق به مجموعة امير بخارا كه  ــن عصر را نيز تحت تأثير قرار داد. براى نمونه ش اي

1. Richard Ettinghausen, “The Dance With Zoomorphic Masks and other Forms of Entertainment 
Seen in Islamic Art,” Arabic and Islamic Studies in Honour of Hamilton A. R. Gibb. Ed. George 
Makdisi (Leiden: 1965), pp. 211-24. 

2. آندرومدا يا امِرَاةالمُسَلسَله يكى از صورت هاى فلكى در آسمان نيمكره شمالى است.
3.  Welch, p. 82, no. 59; see also T. W. Arnold, “The Riza Abbasi Manuscript in the Victoria and 
Albert Museum,” Burlington Magazine 38 (1921), pp. 59-67. 
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ــان مى دهد كه هيچ يك  ــود چهرة مردان جوان را در حِرَف مختلف نش در كتابخانه مورگان نگهدارى مى ش
ــى كارى شده ديده مى شوند.1  ــده اند و هر كدام از ميان قوسى كاش ــاده و دو بعدى تصوير نش در زمينه اى س
گاهى اوقات بخشى از چهرة پيكره ها در پشت قوس پنهان مى ماند و مانع مشاهدة كامل ما مى شود. به نظر 
ــى بيش از آنكه تنها قابى به دور هر پيكره باشد بخشى از معمارى فضاى اثر است  ــد قوس هر نقاش مى رس
ــته ترين نمونه از گرايش به فضا در اين دوران  ــت خود در صحنه قرار بگيرند. برجس تا پيكره ها در جاى درس
ــهرى پايتخت شاه عباس شهر اصفهان ديده مى شود. محيط يكپارچه چهار عمارت  در الگوها و فضاهاى ش
ــاه و آرايش چهارباغ با پل ها و خيابان ها  ــاه و شيخ لطف االله در ميدان ش ــجد ش عالى قاپو، بازار قيصريه، مس

نمونه هاى واضح و مثال زدنى از گرايش به فضا در طراحىِ فضاى شهرى آن زمان هستند. 
ــت. علاقه  چهارمين مينياتور موزه متروپوليتن (تصوير 12) به دليل خصلت هاى ديگرى درخور توجه اس
ــت كه با دقت هم اجرا شده است. موضوع  ــكار اس ــى رواقِ عمارت آش و گرايش به نمايش فضا از تاق قوس
ــت. تأثير و اهميت اين لحظة  ــت كه در پيش زمينة صحنه تصوير شده اس ــى صحنة اعدامى اس اصلى نقاش
ــت. در اولين رويداد زنى در پشت واقعة اصلى (اعدام)  ــى نيس ــاس، هيچ كمتر از ديگر رويدادهاى نقاش حس
ــت و هيچ دل نگران خشونتى نيست كه در  ــود كه به  آرامى  در حال مهيا كردن غذا اس ــان  داده مى ش نش
ــت او زن بلند قامتى در ميانة درى ايستاده است و با شگفتى به  ــود. در سمت راس چند قدمى او انجام مى ش
صحنه اعدام نگاه مى كند. ورود ناگهانى زن كه تنها نيمى از پيكره اش ديده   مى شود به  طور شگفت انگيزى 
به كمك حالت و بهت زدگى  زن نشان داده شده است. عامل ديگرى كه حاكى از توجه خاص به فضا است 
ــت.  ــبب جدايى او از زن اول مى گردد كه بى اعتنا به رويداد اس ــت كه س واكنش زن دوم به واقعة اعدام اس
ــت كه از پنجره اى در بالاى ساختمان رويداد را تماشا مى كند. روبه روى او در  ــاهد واقعه، مردى اس ديگر ش
ــوى ديگر ساختمان مردى پشت به ماجرا كرده و كمانش را به سوى پرندگانى مى كشد كه بر شاخه هاى  س
ــته اند. چينش غريب صحنه ها و عدم تمركز بر رويدادى خاص - كه برخى به واقعة  ــكوفة درختى نشس پرش
ــى فرا واقع گرايانه باشد. چنين به نظر مى رسد  ــده تا تركيب بندى نقاش اصلى مربوطند و برخى نه- موجب ش
ــتند.  ــى بازتابى از صحنه هاى متنوع و اتفاقى زندگى روزمره هس كه تركيب صحنه هاى متعدد در اين نقاش
ــود. علاوه  ــى از چينش يكنواخت مينياتورهاى دوران آغازين متفاوت مى ش ــب تركيب بندى نقاش بدين ترتي
ــود. وجود ايوان روباز در معمارى كه از آن فضاهاى  ــانه هايى از گرايش ديگرى هم يافت مى ش بر اين نش
ــش از آن «توجه به محيط  ــد: دنياى پيرامون. پي ــير مى كردند از علاقه مهم ترى خبر مى ده ــى را س بيرون
ــاجد و منازل فاقد نماى ظاهرى  ــبب ديوارهاى بيرونى مس ــون» نزد ايرانيان معمول نبود به همين س پيرام
ــاه عباس  ــاى داخلى بود. عالى قاپو كه از زيباترين بناهاى دوران ش ــى تنها محدود به فضاه ــد و زندگ بودن
ــاه و جلوه هاى بيرونى كاخ تعاملى  ــده تا ميان فعاليت هاى روزمره در ميدان ش ــت به گونه اى طراحى ش اس

1. Ivan Stchoukine, Les Peintures des Manuscrits de Sha Abbas  la fin des Safavis (paris: 1964), 
pl. LXXI.
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ــجد شيخ لطف االله و مسجد شاه هم ديده مى شوند  ــد. همين ترفند در طراحى ورودى هاى دو مس برقرار باش
كه با بداعت و زيبايى منحصربه فردشان توجه رهگذران را مى ربايند و آن ها را به درون محيط آسمانى خود 
ــت تا ميان جهان پيرامون و زندگى درون، ارتباطى ايجاد كند.  ــانند. معمارى اين دوران در پى آن اس مى كش
ــت كه در سردر ساختمان ديده مى شود.  ــكار تصوير 12 نقوش حيوانى اس يكى ديگر از ويژگى هاى كمتر آش
ــزد. كتيبه هاى حيوانى در قرون  ــوم در جهت مخالف مى گري ــى، ديگرى را تعقيب مى كند و حيوان س حيوان
ــلامى معمول بودند با اين تفاوت كه همة حيوانات در يك جهت  ــورهاى اس ميانه ميان ايرانيان و ديگر كش
ــت اما حركت ها تنوع يافتند و تنها به  ــا مى دويدند. در قرن يازده علاقه به جنبش رنگ نباخ ــد ي مى گريختن
ــته هاى هنرى نيز ديده مى شود. در طراحى ها، خطوط  ــدند. علاقه به حركت در ديگر رش ــو ختم نش يك س
ــماره 8 قايق  ــان حركات مارپيچ مانندى را به بيننده انتقال مى دهند. در بافت تصوير ش با كلفتى و نازكى ش
سرنشينان پرتغالى به آرامى در ميان امواج غوطه ور است اما دو قايق ديگر كه مسافران ايرانى دارد به شدت 
ــاى گلدانى (گالرى كوركوران) به غير از  ــمار متنوعى از فرش ه ــالا و پايين رفته و تكان تكان مى خورد. ش ب
گل هاى بزرگ كه در آن ايام معمول بود برگ هاى بزرگ و پيچ در پيچى دارند كه به دور ديگر اجزا مى پيچند 
و حركتى مارپيچ خلق مى كنند (شماره 30، تصوير 13). حركات درونىِ شمارِ ديگرى از فرش ها نيز به كمك 
اسليمى هاى پرپيچ و تاب القاء مى شوند (شماره 27). جنبش موجود در كاشى هاى مساجدى چون گنبد شيخ 
لطف االله حكايت از نيروى درخشانى مى كند كه به سمت مركز گنبد جريان دارد و با كوچك تر كردن اندازة 

هر واحد تزيينى حاصل شده تا كتيبه اى مدور حاصل شود. 
با تحليل چهار مينياتور نسخه عطار مى توان به جنبه هاى عمومى هنر آن دوران هم پى برد كه در گسترة 
ــى هنر  ــت جهت تكميل و بررس ــتند و حال بايس ــتر درباره آن صحبت كرديم ظاهر نگش محدودى كه پيش
ــلطنتى را مرور مى كنيم. از دوران ساسانيان هنر  ــوند. نخست چهره هاى س درخور توجه آن عصر مطالعه ش
ايران زمين بازتابى از قدرت و موقعيت يگانة شاهان بوده است. شاه مى توانست همچون شكارچى توانمند و 
يا تاج  بر  سر و تخت نشين همراه با خيل درباريانش تصوير شود. اين صحنه ها نه تنها در هنر دربارى كه در 
هنر عوام نيز يافت مى شدند اما در دوران شاه عباس اشتياق به تصاوير قهرمانانه رو به افول گذاشت. با اين 
ــدند مانند نقاشى ديوارى سردر بازار قيصريه كه شاهنشاه را نشان  ــكار مصور مى ش همه هنوز صحنه هاى ش
ــفير هندى و اروپايى را به حضور پذيرفته است (شماره هاى  ــلطنت تكيه زده و دو س مى دهد كه بر تخت س
ــن ايام به نمايش جنبه هاى لذت بخش زندگى تمايل دارد و همين تمايل منتج به نمايش  ــر اي 62 و 63). هن
تعدادى از زنان و مردان خوش پوش فرنگى مى شود همچون نقاشى هاى بى نظيرى از زنان و مردان فرنگى 
ــده اند. زندگى طبقات فرودست كه علاقة نقاشان اواخر قرن نهم  ــتون مصور ش كه در رواق عمارت چهل س
ــان را به خود مشغول كرد تا اينكه در قرن يازدهم  ــط قرن دهم قدرى توجه نقاش را برنيانگيخته بود در اواس
ــان اين دوره شدند.  ــاپيش همه بازرگانان، موضوع اصلى نقاش ــط و پيش زندگى روزمرة مردمان طبقه متوس
طبيعى بود كه موضوع هاى معمولى و پيش پاافتاده هم ابزار و روش هنرمند را تغيير بدهند و هم هنرمند به 
جاى نقاشى هاى رنگى به طراحى هاى ساده و اسكچ روى بياورد (شماره هاى 1، 2، 3، 7، 8، 9، 10 و 60). 
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ــنتى به كار مى رفتند و اجراى متظاهرانه و پرزرق و برقى از زنان و  ــى هاى رنگى همچنان در متون س نقاش
مردان خوش چهره بودند (شماره هاى 5، 6، 11، 12، 14، 51، 56، 57، 61، 63 و 71) اما اين گونه نقاشى ها 
به دليل محدوديت هاى استعمال رنگ، دچار تغيير شدند و تنها به  طور جزيى رنگ آميزى مى شدند. اين تغيير 
ــترى اعمال گشتند. يكى از  ــتكار بيش ــدند اما در قرن يازدهم با جديت و پش و تحولات از قرن دهم آغاز ش
گوياترين در اين قالب نو، طرحى از معين مصور است كه متعلق به سال 1082 ه.ق است و يورش شيرى را 
ــان مى دهد. حاشيه اى كه معين مصور در كنار نقاشى مرقوم فرموده بسيار شخصى و از سويى  به جوانى نش

حاوى اطلاعات ارزنده اى هم است (شماره 75، تصوير 14). 
ــير و كرگدنى را نزد نواب اشرف  ــنه 1082 بود كه ايلچى بخارا ش ــنبه عيد رمضان المبارك س «روز دوش
اعيان شاه سليمان به پيشكش آورد. در دروازه دولت پسر بقالى ايستاده بود در سن پانزده يا شانزده. ناغافل 
شير مذكور جستن كرد و نيمى از روى جوانك را دريد. پسرك در دم جان سپرد ما احوال قصه شنيديم آن 
را نديديم و اين نقاشى به يادآن روز مصور شده است. همان سال برف زمستان هيجده بار از نيمه شعبان تا 
ــوال باريد. برف به قدرى سنگين بود كه مردم از برف روبى به تنگ آمده بودند. نرخ اكثر اجناس  ــتم ش بيس
بالا رفت نمى شد هر من يونجه را كمتر از سى شاهى و هر من نان را به قيمت شش شاهى خريد. رطوبت 
و سرما قرار و آرامش را برده بود. دوشنبه يا سه شنبه بيستم شوال 1082 برف سنگينى باريده بود و من در 

خانه بودم. پروردگار پايان خوشى به قصه داد و سپس آسمان صاف شد.»
نكتة شگرف ماجرا در اينجاست: نقاش در طى بيكارى اجبارى اش كه به دليل سرماى زمستان پديد آمده 
بود ماجراى ناگوارى را به ياد آورده  و مصور كرده است كه تداعى گر شرايط صعب زندگى اش نيز هستند. او 
اين ماجرا را از ديگران شنيده بود اما همچنان ذهنش درگير قصه بود از اين رو به جاى مناظر و موضوعات 
ــت به موضوع  ــده بودند و خودش نيز چندين اثر با چنين مضامينى داش ادبى كه قرن هاى متمادى مصور ش
ــت اما به دليل ناگوارى اش نظر هنرمند را برانگيخته بود. نقاش  ــاده اى روى آورد كه درون ماية ادبى نداش س
اشاره مى كند كه قربانى شوم تاخت شير، پسر بقالى بوده و شايد از نزديكان هنرمند، از اين رو نقاش ناگزير 
ــت. او اطلاعات گران قدرى درباره شرايط زندگى، قيمت مايحتاج و تاريخ و روز و  ــيم رويداد بوده اس به ترس
سال مى دهد همچون هزينة زندگى روزمره، تاريخ پرداخت قروض يا جمع آورى بدهى كه از اهميتى حياتى 
ــود حالت چهرة افراد  ــوف مى ش در زندگى مردم برخوردار بودند. نكتة ديگرى كه از طرح معين مصور مكش
ــتناك هيچ حالت خاصى بر چهره شان نقش نبسته است هرچند طبق گفتة  ــت كه به رغم موقعيت دهش اس
ــت. با آنكه مهم ترين احساسى كه نقاشان ايرانى در آثارشان تصوير  ــيار تكان دهنده بوده اس نقاش واقعه بس
كرده اند نمايش متمادى غم و رنج مى باشد فقدان آن در طراحى مزبور درخور توجه است. گويا واقعه چنانچه 
ــيار ناخوش و مهيب بوده و قصد نقاش تنها ثبت واقعه بوده  ــى هم هويدا است بس ــية نقاش در جزئيات حاش
است. نقاش قادر به ترسيم واقعيت فيزيكى بوده اما به نظر مى رسد نمايش و برون ريزى عواطف و هيجانات 

چندان مطلوب نظر او و طبقه اش نبوده اند. 
ــبت به نقاشى طبيعت وجود دارد؟ سنت نقاشى از مناظر  ــاه عباس گرايش اندكى نس اما چرا در دوران ش
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خيالى، سنت قديمى و پرمايه اى بود كه از قرن هشتم تا اواسط دهم در ايران وجود داشت و همچنين وجود 
ــت و جوى تصاوير يگانه اى از  ــا و مجموعه اى چون چهارباغ ما را بر آن مى دارد تا در جس ــا، تفريح گاه ه باغ ه
ــيارانة ما به طبيعت و باغ ها ناشى از  ــيم. ممكن است احساسات و واكنش هوش ــى باش طبيعت در هنر نقاش
ــترش هنر جديد كه تحت تأثير ويژگى هاى طبقة  ــد. شايد رشد و گس ــيت طبقة مرفه به طبيعت باش حساس
متوسط و فرودست بود باعث شد تا  گرايش هاى قديمى همچون ميل به تصاويرى از طبيعت سركوب شود. 
به مرور علايق و توجهات هنر نو در اسكچ ها و سپس در نقاشى نسخ و طراحى تك پيكره ها هويدا گشت. 
آخرين پديدة هنر اين قرن، تمايل به نمايش عجايب و غرايب است كه گاه به كاريكاتور شبيه مى شوند 
ــودمندانه و شوق آفرين  ــيار بديعى به هنر ايران مى دهند. پيش از اين ايام، هنر به دليل كاربرد س و جنبة بس
ــت.  «ظرافت»، «لطافت» و «زيبايى» توجه برانگيز بود اما در هنر قرن يازدهم خلاف اين نكته صحت داش
درويشى با چهره ميمون وار و يابوهايى كه به شكل رقت انگيزى نيمه جان و گرسنه اند (تصوير 5) و يا اثرى 
ــت معتاد به نام نشمى كمان دار، همگى نمونه هايى از شيوع  ــى (تصوير15) كه پرترة كودنى اس از رضا عباس
ــتند. حتى متون سنتى نيز تحت تاثير درون  ــتى در هنر قرن 11 ه.ق هس ــوق آفرين زمختى و زش و اقبال ش
ــد» كه متعلق به شاهنامه ملكه  ــتم فيل را مى كش ــگفت و غريب قرار گرفتند در مينياتور «رس مايه هاى ش
ــيار فردگرايانه اى دارد حال آنكه در  ــتان (1101 ه.ق) است چهرة تماشاچيانِ صحنه، خصوصيات بس انگلس
ــكال و صورت هاى عجيب و غريبى ظاهر مى شوند  ــد» ديوها در اش ــتم ديو ارژنگ را مى كش مينياتور «رس
ــى هاى تركى باشد. نقاشى عثمانى از  ــايد ناشى از تاثير پرجذبة نقاش ــماره 57).1 دليل چنين گرايشى ش (ش
نيمه دوم قرن دهم به تدريج به تصاوير و پيكره هاى عجيب وغريبى روى آورد. نقاشى دلقكان در سورنامه 
ــلطان مراد سوم نمونه اى از اين گرايش است. ورود عناصر تركى به نقاشى ايرانى از گذشته هاى دورترى  س
ــرن 11 ه.ق اين عناصر  ــد اما در ق ــلجوقيه، تيموريان، قراقويونلوها و آق قويونلوها آغاز ش ــون دوره س همچ
ــبب، تأثيراتشان در نقاشى اين دوران آشكارتر گشت. شوق به  ــغال كردند به همين س عرصة فراخ ترى را اش
واقع گرايى چنان بود كه حتى اگر منجر به اجرايى خشن و ناخوشايند از واقعيت مى شد همچنان مورد اقبال 
ــود كه تغييرات سبكى دوران شاه عباس و جانشينانش به  ــن مى ش بود. با در نظر گرفتن تمامى جنبه ها روش
ــانة زوال استعداد و حساسيت هنرمند ايرانى نبوده به عكس تمايلات نوظهورى همچون «واقع گرايى»،  نش
ــبت به جهان  ــى انقلابى در ديدگاهِ نقاش ايرانى نس ــره»، «جنبش» و «فضا» نمودِ چرخش ــى روزم «زندگ
هستند. با كنار گذاردن الگوهاى قديمى ممكن است هنر جديد در نظر بينندگان، هنرى خشن و نازيبا باشد 

اما اين هنر به جاى مفهوم آرمانى گذشته، جهان را همان گونه كه هست تصوير مى كند.

1. Emmy Wellesz, “ An Early al-Sufi Manuscript in the Bodleian Library, ” Ars Orientalis 3 
(1959), figs. 10, 11, 49, 55, 61 and 70.
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356

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 نسخه اى از عطار، منطق الطير، قبل از 1017 ه.ق، موزه متروپوليتن، شماره 63-210-22.
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357

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 موسيقيدان جوان، حدود 10 ه.ق، موزه هنر سين سيناتى، شماره 1948-190 . 
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358

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 شمعدان، اوايل قرن 11 ه.ق، موزه هنر متروپوليتن، مجموعه ادوارد سى مور، 1891، 
شماره 91-1-579.
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359

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 صفحه 11 نسخه تصوير 1، شماره 63-210-11.
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360

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 مربى و ميمون سوار بر يابوى نحيف، اوايل قرن 11 ه.ق، مجموعه خصوصى.
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361

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

6- بازيگران و گروه موسيقى، اوايل قرن 11 ه.ق، مجموعه خصوصى.
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362

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

موزه  لندن  م،  ه.ق/1631-32   1041 نظامى  نسخه  مى يابد.  كردن  حمام  حال  در  را  شيرين  خسرو   -7
ويكتوريا و آلبرت.
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363

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 قايق پرتغالى ها و ايرانيان. موسسه دترويت.
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364

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 عشاق، رضا عباسى 1039 ه. ق /1630 م. موزه مترو پوليتن. شماره 50-164.
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365

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 دو جوان يكديگر را در آغوش گرفته اند. امضاء شده توسط محمد حسين التبريزى. موسسه اسميتسونين، 
گالرى فريير شماره  54-28.
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366

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 صفحه 18 از نسخه زاره. شماره 63-210-18.
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367

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 صفحه 4 از نسخه زاره. شماره 63-210-4.
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368

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

 فرش گلدانى با پى زمينه قرمز، نيمه نخست قرن 11ه.ق. واشنگتن دى سى. گالرى كوركوران. مجموعه 
و. آ. كلارك.
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369

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

حمله به شير جوان. طراحى معين مصور، 1082ه.ق. موزه بوستون.



13
90

يز 
پاي

 / 
13

ش 
 ،4
س

 ،2
/ د

ن 
ستا

هار
م ب
پيا

370

گرايش هاي سبكي دوران شاه عباس اول/ صفورا فضل اللهي

نشمى كمان دار. رضا عباسى. 


