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نقد و نظر درباره ی محتوای كتاب درســی هنر، يكی 
از زمينه های لازم برای رشــد كيفی و شناسايی تأثير آن ها 
در فرايند تدريس اســت. «رشــد آموزش هنر » خود را به 
مثابه آينه ای برا ی انعكاس ديدگاه های معلمان و مدرسان 
در مورد كتاب های درســی حوزه ی هنری متعهد مى داند  
و بــه همين ســان، ديدگاه رياســت «ســازمان پژوهش و 
برنامه ريزی آموزشــی»  نيز به بازتــاب نظرات منتقدان و 
صاحب نظران معطوف است. بر اين اساس، مقاله ی حاضر، 
چهار كتاب درســی تاريخ هنر در هنرستان ها را به عنوان 
نقطه ی كانونی توجه در نظر گرفته و به كمك روش تحليل 
محتوا به آسيب شناســی آن ها پرداخته اســت. پس از اين 
مقاله كه نويســنده  ی آن خود از مدرســان  مرتبط با اين 
حوزه اســت، توجه خواننده گرامی را به پاســخ گروه هنر 
«دفتر برنامه ريزی و تأليف كتب درسی» جلب می كنيم.     
رشد آموزش هنر       
                                                                                                                    

آسيب شناسى درس تاريخ هنر در هنرستان هاى هنر
با توجه به ضرورت آشــنايى هنرجويان با ويژگی های 
ســبك ها و مكاتب هنری و نيز اهميت تفهيم خصوصيات 
اصلــی هنر ايران در ادوار گوناگون تاريخی به هنرجويان و 
در جهت تربيت هنرمندانی با ســواد نظری و بصری بالا و 
برای خلق آثاری ماندگار و هدفمند، توجه ويژه به چگونگی 
آموزش دروس تاريخ هنر در هنرســتان های هنر ضروری به 
نظر می رســد. از ايــن رو در مقاله ی حاضر ســطح كيفیِ 
آموزش تاريخ هنر در هنرســتان و دوره ی پيش دانشــگاهی 
بررســی شده و مشكلات، كاستی ها وموانع موجود در اين 

رابطه مورد آسيب شناسی قرار گرفته است.
محورهای  مورد مطالعه در اين تحقيق عبارتند از:

۱. بررســی كيفيــت و ميزان صحــت و دقتِ مطالب 
كتاب های تاريخ هنر در هنرستان و مراكز پيش دانشگاهی 

(اعتبار)؛
۲. بررسی شــيوه ی بودجه بندی و تناسب آن با حجم 
كتاب و نيز چگونگی توزيع واحد های درس تاريخ هنر طی 

دوره ی تحصيل (توزيع عادلانه)؛
۳. بررســی ميزان مطالبِ موازی و تصاويِرِ تكراری در 
مقابل موضوعات مغفول در كتاب های تاريخ هنر هنرستان 

(تكرار و تداخل و هم پوشانی)؛
۴. آسيب شناسی مدرسین تاريخ هنر؛

۵. ارزيابــی امكانات و تجهيزات كمك آموزشــی برای 
تفهيم بهتر تاريخ هنر (امكان سنجی وسايل كمك آموزشی).

در نهايــت پس از انجام آسيب شناســی در محورهای  
ذكر شــده، راهكارهای  پيشــنهادی برای بهبــود كيفيت 
آمــوزش تاريخ هنر درهنرســتان های هنر هــای زيبا ارائه 

گرديده است.  

چكيده 
مقاله ی حــاضر، انعكاس دهنــده ی نتايج حاصل از 
تحقيق و تعمق نگارنده طى چندين سال تدريس تاريخ 
هنر در هنرســتان به ويژه «هنرســتان ميرك تبريز» است. 
در بسيارى از موارد به دليل لزوم حفظ اختصار در بيان 
مطالــب، همــه ی مثال ها، نكات و اشــكالات تك به تك 
گفته نشــده اند و به ذكر برخی نكات عمده اكتفا شــده 

است.

كليدواژه هــا: تاريخ هنر، آموزش هنر، هنرســتان های 
هنر های  زيبا، آسيب شناسی.

مقدمه
با آن كه به نظر می رســد اهميــت درس تاريخ هنر و 
لزوم شــناخت تاريخ هنر به قدری واضح و بديهی  اســت 
كه به توضيح نيازی ندارد، اما بنا به تجربه می توان گفت 
كه در بســياری از موارد، هنرآموز و هنر جو هر دو بنا به 
ضرورت مقررات آموزش و پرورش به تعليم و تعلّمِ درس 
تاريخ هنر مشــغول اند؛ نه از جهت احســاس نياز و درك 
فوايــد كوتاه مدت و درازمدت فهــمِ تاريخ هنر. بنابراين 
در ابتدای امر بايد توجه داشت كه آن چه موجب تفاوت 
ميــان هنرمند خوب و هنرمند متوســط می شــود، عمدتاً 
بــه موضوعی باز می گــردد كه اصطلاحــاً از آن به عنوان 
«ســواد  هنری» يــاد می كنيم. حتی شــايد در اكــثر موارد 
بتوانيم تفــاوت ميان هنرمندان تحصيل كــرده را با ديگر 
هنرمندان در همين دانــش و بينش هنری (و در موضوع 
هنرهای تجســمی ســواد بصری) بدانيم. اين نكته را نيز 
بايد افزود كه از جمله عوامل اساســی كسب سواد بصری  
و هنری، درك و فهــمِ صحيح و دقيق تاريخ هنر، به ويژه 

مكاتب و جنبش های هنری در ايران و جهان است.
در حال حاضر،  پــس از تكرار چندين باره ی مطالبِ 
تاريــخ هنر در هنرســتان و مركز پيش دانشــگاهی، همان 
مطالب مجدداً در دوره ی تحصيلات عالی مرور می شوند. 
به اين ترتيب، هم درس تاريخ هنر حالت كســالت بار به 
خود می گيرد و هم ميزان دانش و آگاهیِ فارغ التحصيلان 
از تاريخ و مكاتب هنری ارتقای زيادی نمی يابد؛ به صورتی 
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كه دانشجويان هنر در مقطع ورود به تحصيلات تكميلیِ 
دانشــگاهی، هم چنان با مشكلی به نام تاريخ هنر دست 

به گريبان اند. 
خلاصه، تا زمانی كه توجيه درســتی از اهميت درسِ 
تاريخ هنر به عنوان دانشی كه درك درست آن (و نه حفظ 
كــردن ظاهر جملات) مــا را در خلق آثار هنریِ هويتمند 
و با كيفيت ياری بســيارخواهد رســاند، صــورت نگيرد و 
هم چنــين جهت گيری كلــی كتاب های درســی، آموزش و 
آزمــون در دروس تاريخ هنر به ســمت تفهيــم و ادراك 
مطالب و موضوعات ســوق پيدا نكند، هم در هنرستان، 
هــم در دانشــگاه و هــم در جامعه ی هنری، با مشــكل 

نداشتن ســواد هنری روبه رو 
خواهيم بود.

كتــب  آسيب شناســی 
درسی تاريخ هنر        

حال پس از اين مقدمه ی 
اصلی  به موضوع  مســتوفا، 
می پردازيــم. در اين جــا بنا 
به تناســب موضــوع، فقط 
بــه بررســی چهــار كتــاب 
پرداخته ايم كه عبارت اند از: 
تاريخ هنر ايــران، تاريخ هنر 
جهان، سير هنر درتاريخ(۱) و 

سير هنر درتاريخ(۲).
نكته های بسيار زيادی در 
بيان مشــكلات و آسيب های 
كتاب هــای مذكــور وجــود 
دارد، اما برای اين كه مطلب 
انســجام كافی داشته باشد، 
در اين جا ســعی كرده ايم كه 

مــوارد به صورت طبقه بندی شــده و تا حد امكان منظم 
ارائه شوند. بنابراين آسيب شناسی كتاب های درسی را در 

دو بخش كلی ارائه  می كنيم:

الف) بررســی و تحليل محتوای هريك از كتاب های 
درسی

 گفته شد كه چهار كتاب درسی برای انجام تحليل در 
نظر گرفته شده اند. در اين بخش قصد داريم كه كتاب ها 
را بــه صــورت مســتقل و به عنــوان يك واحد منســجم 
تحليل كنيم. بديهی اســت كه صحت مطالب و تصاوير و 

دقت نويســنده ی هر كتاب در ارائه ی اطلاعات تاريخی، 
مهم ترين محــك برای قضاوت دربــاره ی آن خواهد بود. 
چرا كه مطابق يك اصل پذيرفته شــده در علوم آموزشی، 
اعلام اطلاع نداشــتن از يك نكته، بهتر از انتقالِ اشتباه آن 
اســت. چه بسا كه با حك شــدنِ مطالب اشتباه در ضمير 
ناخودآگاه هنرجويان، تفهيم مطالبِ صحيح بسی دشوارتر 

شود.
از ســوی ديگر، وجود مطالب ناصحيح در كتاب های 
درسی عملاً ميان گفته های معلم با كتاب تناقض به وجود 
می آورد (با فرض آن كه تمام مدرســين تاريخ هنر از اشراف 
كافی نســبت به مطالب برخوردار باشــند) و يا چنان چه 
در همين مقاله نشــان داده 
خواهد شــد، زمانی  كه ميان 
مطالــب دو كتــاب درســی 
پيش می آيد، هنرجو  اختلاف 
اعتــماد خويش بــه كتاب يا 
معلــم را از دســت خواهــد 

داد.

۱. كتــاب تاريخ هنر 
ايران

كتــاب تاريخ هــنر ايران 
برای رشته های گرافيك، صنايع 
دســتی و نقاشــی ارائه شده 
اســت. ايــن كتــاب در ۱۰۳ 
ايران محمدی  توسط  صفحه 
و منصــور دوالــو تأليــف و 
مورد تجديدنظــر قرار گرفته 
است. مطابق اطلاع نگارنده، 
حداقل طی۱۰ سال اخير، هيچ  
گونه تصحيح و تغييری در آن 
صورت نگرفته است. متأسفانه بايد گفت كتاب مذكور كه 
به عنوان اولين كتاب درســیِ تاريخ هنر به هنر جويان ارائه 
می شود، دارای غلط ها و اشتباهات فاحش بسياری در متن، 
محتوا و تصاوير اســت. دراين جا صرفاً به تعدادی از آن  ها 
فهرست وار اشاره می كنيم. توجه داشته باشيد، پس از ذكر 
هر مطلبی از كتاب درســی، شــماره ی صفحه آن بلافاصله 

داخل پارانتز آورده شده است. 
۱-۱. آخريــن حكومت قبل از اســلام ايران به اشــتباه 

سامانيان ذكر شده است (ص۳، نمودار).
۲-۱. شــهر ســيلك با عنوان «آكروپل» معرفی شده كه 

آن چه موجب 
تفاوت ميان 
هنرمند خوب و 
هنرمند متوسط 
می شود، عمدتاً 
به موضوعی 
باز می گردد كه 
اصطلاحاً از 
آن به عنوان 
«سواد  هنری» 
ياد می كنيم
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۳-۱. مجســمه ای از دوره ی اشكانی (تصوير ۴۶-۱) به 
اشتباه به جای مرصع كاریِ هخامنشی ارائه شده و مجسمه ی 

اشكانی بدون توضيح مانده است (ص ۲۶ و ۲۷).
۴-۱. هنر ســده های دوم، ســوم و چهــارم هجری در 
ايران، زير عنوان هنر ســلجوقی ارائه شده است، در حالی 
كه ســلجوقيان از ســده ی پنجم به بعد حاكم ايران شدند 

(ص۴۴).
۵-۱. نويســنده ی كتب پس از آن كــه تأكيد كرده هنر 
دوره ی خلافت عباسی كاملاً متأثر از هنر ساسانی و نقاشی 
مانوی است و عمده ی هنرمندان اين دوره ايرانی بوده اند، 

نتيجــه گرفته اســت: «اين 
مكتــب را نمی تــوان ايرانی 
به شــمار آورد» (ص۴۵) كه 
در تضــاد با مطالب كتاب و 
حضور ايــن بخش در كتاب 

تاريخ هنر ايران قرار دارد.
۶-۱.  فــرش «پازيريك» 
به جای دوره ی هخامنشــی 
در بخــش هــنر ســلجوقی 
معرفی شده است(ص۵۶ و 

 .(۵۷
۷-۱. در توضيح شيوه ی 
بــه  ســلجوقی،  فلــزكاری 
اشــتباه به جای طلاكوبی از 
مس كوبی سخن گفته شده 

كه اشتباه است (ص۵۹).
و  نستعليق  ابداع   .۱-۸
آثارهنرمندانی چون ميرعلی 
تبريــزی و جنيد بــه دوره ی 
تيموری نســبت داده شده 

(ص ۶۶)، در حالــی كه ناصحيح اســت و  در تمامی منابع 
مهــم، آن ها را بــه دوره ی جلايری و مكتــب بغداد ـ تبريز 
منتســب می كنند. جالــب آن كه در خود همــين كتاب و 
چندين صفحه قبل تر(ص۶۳)، جنيد و اثرش، «ديوان همای 

و همايون» در جای خويش معرفی  شده اند.
۹-۱. بنای مســجد كبود تبريز و ســلطانيه، هر دو به 
غلــط به عنوان آثار دوره ی تيموريان معرفی شــده اند. در 
حالی كه پر واضح اســت، مســجد كبود مربوط به دوره ی 
تركمانان قره قويونلو و سلطانيه به دوره ی ايلخانی(الجايتو) 

مربوط است.

۱۰-۱. شــيوه ی اجرا و مواد نقاشــی لاكــی در دوره ی 
صفويه اشتباه شرح داده شده است. مثلاً  گفته شده است 
كه جلد لاكی را با رنگ و روغن نقاشــی می كردند (ص۷۷) 

كه صحيح نيست.
۱۱-۱. در بخــش هــنر صفــوی، مقدمــه ای درباره ی 
ســفالگری دوره ی مغول آورده شده و تأكيد شده است كه 
در دوره ی مغول ها، ســفالگری دچار ركورد می شود. از اين 
رو مقدار كمی از آثار ســفالين اين عهد را در دست داريم 
(ص۷۷). اين اظهارنظر كاملاً نارواســت و نويسنده در كل 
كتاب هيچ نامی از سفال زرين فام به ميان نياورده و آن را 
معرفی  نكرده است. طبيعی است كه اگر سفال های زرين 
فام دوره ی ايلخانی را ناديده 
بگيريــم، از افول ســفالگری 
و نبودن نمونه های مناســب 
ســفال در اين دوره ســخن 
بگوييم. در حالی كه دوره ی 
ايلخانی از دوره های بســيار 
درخشــان  در فن سفالگریِ 
دوران اســلامی بــه شــمار 

می رود.
اشــتباهات  اگــر  امــا   
ريــز و درشــت ايــن كتاب 
بگذريــم، بايــد به مشــكل 
و  نبودن مطالب  يكدســت 
محتوای كتاب اشاره كرد كه 
در برخــی موارد كاملاً جلب 
توجه می كند. مثــلاً در اين 
كتاب، ۱۳ تصوير متفاوت از 
تخت جمشيد به چاپ رسيده 
اســت، در حالی كه بسياری 
آثــار  مهــم  نمونه هــای  از 
هنری مربوط به دوره ی هخامنشــی يا ساير دوره ها، كاملاً 
مغفول مانده اند. پرســيدنی است كه چرا تصويری از نقش 
برجسته های شوش، پاســارگاد، نقش رستم، گورد خمه های 
هخامنشی، زيتون های طلايی و نقره و ده ها اثر هنری مهم 
ديگر كــه آگاهی از آن ها  برای هنرجويان اهميت فراوانی 
دارد، همه فراموش شــده اند و اين همــه تصوير مكرر از 

تخت جمشيد ارائه شده است.
موضوع تعجب برانگيز ديگر اين اســت كه در كتاب 
سير هنر در تاريخ ۱ بدون توجه به كتاب هنر ايران، مجدداً 
۱۲ تصوير از تخت جمشــيد ارائه شــده اســت كه از اين 
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تعداد، شــش تصوير دقيقاً تكرار شــده و شــش تصوير از 
زوايای ديگری است. به اين ترتيب، فارغ التحصيلان هنرستان 
در مجمــوعِ اين دو كتاب، ۲۵ تصوير از نقش برجســته ها 
و ســتون های تخت جمشــيد ديده انــد، در حالی كه مثلاً 

نمی دانند مقابر هخامنشی دارای چه شكلی هستند.

۲. كتاب تاريخ هنر جهان 
   كتاب تاريخ هنر جهان در ۱۴۸ صفحه، توســط علی 
كنشلو و محمد علی ناصحی برای رشته ی نقاشی و گرافيك 
تأليف شــده اســت. در اين كتاب نيز اشتباهات چندی به 
چشم می خورد كه به نظر می رسد، ناشی از بی دقتی مؤلفان 

در تنظيم مطالب كتاب باشد. 
هر چند لازم به ذكر است كه 
موارد غلــط  در اين كتاب به 
مراتب كمتر از كتاب پيشــين 
اســت. برخی غلط های آن از 

اين قرارند:
تصويــر  اولــين   .۲-۱
فصل دوم كتــاب مربوط به 
منطقه ی «اريحا» در اردن و 
كنار ه ی دريای مديترانه است 
كه اشتباهاً به نام بين النهرين 

معرفی شده است (ص۱۵).
۲-۲. در نقشــه شماره ی 
يــك (ص۱۶)، سرزمين هند و 
دو نقطه ی مهــم تمدنی آن، 
يعنی هراپــا و موهنجودارو 
ترسيم شده اند، اما متأسفانه 
چيزی كه بايد به اين نقشــه 
و بــه اين مراكــز تمدن معنا 
بدهــد و هنرجــو را نســبت 

به نحوه ی شــكل گيری تمدن های باستانی آگاه كند، از قلم 
افتاده است و آن رودخانه ی «سند»  است. همين نكته عيناً 
درباره ی مصر نيز تكرار شــده اســت.  قطعاً نقشه ی مصر 

باستان بدون ترسيم رود «نيل» بی  معنا خواهد بود.
۳-۲. اســم ناحيه ی «واركا» به اشــتباه «واژكا» نوشته 

شده است (ص۱۹و ۲۰).
۴-۲. در چند مورد نام آشــوربايپال، پادشــاه آشــور، 
به غلط آشــور نصيرپال معرفی شده اســت(ص۲۴ و ۲۵). 
هم چنين محل نقشه برجســته ها به اشتباه به جای نمرود، 
آشور نوشــته شده اســت (ص۲۴و۲۵). اين مورد از جمله 

مواردی اســت كه با مقايسه ی آن با ســير هنر در تاريخ۱، 
باعث به  وجود آمدن اختلاف و تناقض در مطالب دو كتاب 

درسی با يكديگر شده است.
۵-۲. قدمــت پيكره ی بودا در «قندهــار»، مربوط به 
سده ی اول ميلادی است كه به اشتباه سده ی سوم ميلادی 

نوشته شده است (ص۳۳).
۶-۲. دوره ی«گوپتا» در هنرهند به غلط «گوتپا» نوشته 

شده است (ص۳۶). 
۷-۲. بنابر دليلی كه بر ما نامكشوف است، نويسندگان 
كتابِ تاريخ هنر جهان، نقشــه ی مربوط به هر تمدن را يك 
فصل قبل از آن چاپ كرده اند. برای مثال، نقشه ی يونان و 
روم در فصــل مربوط به هنر 
هند (ص۳۸) و نقشه ی خاور 
دور (چــين و ژاپن) در فصل 
هنر اســلامی (ص۸۰) و نيز 
نقشــه ی اروپا در فصل هنر 
شرقٍ دور چاپ شــده است 

(ص۹۴).     
كتــاب،  ايــن  در   .۲-۸
وان گــوگ به عنــوان نقاش 
سمبوليســت معرفی شــده 
اســت (ص۱۳۳)، در حالــی 
كه اكــثر منابــع آثــار او را 
پســت  امپرسيونيســتی، 
گاهــی  و  امپرسيونيســتی 
اكسپرسيونيستی طبقه بندی 

كرده اند و نه سمبوليستی.
۹-۲. در سراسر كتــاب، 
اصطلاحات و جملاتی وجود 
دارنــد كــه با ســطح دانشِ 
ندارند  هم خوانی  هنرجويان 
و ايشــان را در فهم مطالب و برقراری ارتباط دچار مشكل 

می كنند. دراين جا نمونه هایی ارائه می كنيم:
 ■مبنای كار «دادئيست» ها انكارگرايی (نيهيليسم) بود 

(ص۱۳۸).
 ■«باروك» هنری مجلل، اغراق آميز، نشاط   آور، غنی و 

اسراف كار است.(ص۱۱۱). 
 ■مصورســازی ســده های ميانه، شــيوه ی مختلط را 
كــه در واقع مواجهه ی مســيحيت ايرلندی با مســيحيت                                                                    

ژرمنی است، منعكس می كند (ص۹۷).
 ■ نقاشی دوره ی «سونگ» بيانگر كمال مطلوب صلح 

نويسندگان 
كتابِ تاريخ 
هنر جهان، 
نقشه ی مربوط 
به هر تمدن را 
يك فصل قبل 
از آن چاپ 
كرده اند
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و يگانگی مبتنی برفلسفه وحدت وجود است (ص۸۴).       

مطمئناً با توجه به ساير موارد، بازنگری كلی در كتاب 
ضروری اســت. با تمام اين اوصاف، نويســندگان اين كتاب 
توانسته اند در حجمی كه متناسب با زمان پيش بينی شده 
برای تدريس كتاب اســت، كليــاتِ عمليات عمده ی تاريخ 
هــنر جهان را ارائه كنند كه از نكات مثبت كتاب حاضر به 

شمار می رود.
۳. سير هنر در تاريخ۱

هر دو كتاب ســير هنر در تاريخ توسط دكتر امير حسين 
ذكرگو تأليف شده و برای هنرجويان پيش دانشگاهی هنر ارائه  
شده اند. كتاب سير هنر در تاريخ ۱ داراى ۱۵۴ صفحه و كتاب 

ســير هــنر در تاريــخ ۲ دارای 
صفحه ۲۳۱ اســت. از بررسی 
و محتوای كتاب ســير هنر در 
تاريخ ۱، بــه مواردی به  شرح 

زير برمی خوريم:
بــا وجــود  كتــاب   .۳-۱
داشــتن حجمــی قابــل توجه  
كــه حتی بــرای يك نيم ســال 
تحصيلی نســبتاً زياد اســت، 
دارای نواقــص و مــوارد قابل 
نقدی اســت. مهم ترين موارد 
از نظر نگارنده ی اين ســطور، 
كم توجهی نويســنده به چند 
دوره ی مهم تاريخ ايران است. 
در ايــن كتاب حتــی نامی از 
دوره ی «مــاد» بــرده نشــده 
اســت. اگر هنرجويــی مبنای 
شــناخت خــود از تاريخ هنر 
ايــران را مطالب كتاب مذكور 

قــرار دهد، در اين كه حتــی دوره ای به نام ماد در هنر ايران 
وجود داشته است، شك خواهد كرد.

اين ايراد كتاب زمانی شكل حادتری به خود می گيرد كه 
كتاب پس از دوره ی هخامنشی بلافاصله وارد دوره ی ساسانی 
می شــود! (ص۵۳) آيا حدود ۶۵۰ سال تاريخ فرهنگ و هنر 
ايران در دوره ای سلوكی و اشكانی اهميت پرداختن حتی در 
يك دو صفحه را هم نداشته است؟ مؤلف كتاب در پنج سطر 
اشــاره ای به دوره ی مابين هخامنشی و ساسانی كرده است. 
وی در توجيــه نپرداختن به اين مقطع، هــنر آن را به لحاظ 
كمی و كيفی ناچيز و كم اهميت دانسته است و جمله ای را 
بدين سان آورده است: «البته اين به معنای  بی مقدار كردن 

هنر اشكانی نيست، زيرا اين هنر اشكانی محسوب نمی شود 
و در جای خود ارزشــمند و در خور تعمق اســت» (ص۵۳). 
در نهايت، ۶۵۰ سال از هنر ايران را جزئيات ناميده و به هنر 

ساسانی پرداخته است. 
۲-۳. نكته ای كه در مورد هنر هخامنشی در بررسی كتاب 
تاريخ هنر ايران گفته شد، در اين جا نيز قابل ذكر  است و آن 
تأكيد بيش از حد و بی دليل بر تخت جمشيد و ناگفته گذاشتن 

ديگر آثار هنری مربوط به دوره ی هخامنشی است.   
۳-۳. در فصــل هنر مصر، ترتيــب تاريخی ارائه تصاوير 
رعايت نشده است و اين موضوع  باعث برهم خوردن نظم 
تاريخی  در ذهن هنرجو می شود. تصاوير ۲-۴ و ۳-۴ (ص۶۶و 
۶۷) كه مربــوط به دوره های 
پادشاهی ميانه و نوين هستند، 
پيش از پادشــاهی كهن ارائه 

شده اند. 
۴-۳. موضوع نقاشی های 
تمــدن مصر به ســه دســته ی 
اسطوره ای، آيينی و واقعه نگاری 
تقســيم شده اســت (ص۸۰) 
كه مبنای درســت و صحيحی 
ندارد؛ چرا كه هر ســه تقريباً 
يكی اســت. می توان آن  ها را 
به دو بخش نقاشی های آيينی 
و نقاشی های غيرآيينی تقسيم 

كرد.
۵-۳. «آكروپليــس» آتــن 
در دفعات متعدد به اشــتباه 
نوشــته شده  «آراكئوپوليس» 
است (ص۱۳۷، ۱۳۹، ۱۴۴، ۱۴۵ 

و ۱۴۶).
پس از بررسیِ محتوای كتاب سير هنر در تاريخ۱ می توان 
قضاوت كرد كه عمده ايرادات و اشــكالات كتاب، مربوط به 
بخش هنر ايران است و روی هم رفته، بخش های مربوط به 
هنر جهان  از انسجام مناسبی برخوردارند. هر چند كه بررسی 
دلايل اين امر در اين جا مقدور نيست، اما می توان اشاره كرد 
كه نبود تحقيقات مدوّن و كتاب های كافی و مناسبِ عملی 
دربــاره ی هنر ايران به فارســی، از عمده ترين دلايل ضعف 

كتاب های درسی در اين موضوعات محسوب می شود.

۴. سير هنر در تاريخ ۲
ايــن كتاب در واقع كم نقص تريــن كتاب از مجموعه   

در بررسی كتاب 
تاريخ هنر ايران 

گفته شد، در 
اين جا نيز قابل 

ذكر  است و آن 
تأكيد بيش از 

حد و بی دليل بر 
تخت جمشيد و 
ناگفته گذاشتن 

ديگر آثار 
هنری مربوط 

به دوره ی 
هخامنشی است
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كتاب هايی است كه در اين مقاله مورد آسيب شناسی قرار 
گرفته انــد. با اين حال چند نكته ی قابــل ذكر درباره ی اين 

كتاب وجود دارد:
۱-۴. در برخــی موارد، طبقه بندی هــای رايج در كتب 
مرجعِ تاريخ هنر در اين كتاب رعايت نشده و مكاتب هنری 
براساس ســليقه ی مؤلف طبقه بندی شده اند. اين موضوع 
باعث ناهم خوانی مطالب با ساير  كتب درسی و در نتيجه 
سردرگمی هنرجو می شود. از جمله آن كه تمام نقاشان مكتب 
«رئاليســم»، مانند فرانسوا ميله، كوربه و دوميه همگی به 
عنوان نقاشــان «رمانتيك» معرفی شــده اند و حتی نامی از 

 مكتب رئاليسم برده نشده است.
۲-۴. حجم ۲۳۱ صفحه كتاب عملاً امكان تدريس آن را 
در يك نيم سال پيش دانشگاهی (كم تر از سه ماه) غيرممكن 
می ســازد. فشردگی مطالب كتاب  و فرصت بسيار محدود 
دوره ی پيش دانشــگاهی، امــكان بهره گيری كافی را ســلب 

می كند.
۳-۴. در كنــار اين حجم زياد و تفضيل بيش از حد، باز 
هــم در مباحث مربوط به هنر ايران كاســتی های غيرقابل 
قبولی به چشم می خورد. شايد بارزترين نمونه ی آن در فصل 

مربوط به نگارگری باشد كه ۳۰ صفحه از حجم كتاب را به 
خود اختصاص داده است. با وجود اين، مكتب تبريز دوم يا 
تبريز صفوی كه يكی از نقاط اوجِ  بی بديل در نگارگری ايران 

است، فقط در چهار سطر توضيح داده شده است.  
چنين كاســتی هایی را قطعاً می توان با بازنگری های به 
موقع و موشــكافانه مرتفع كرد كه متأسفانه از زمان تأليف 
تاكنون و طی حدود ۱۰ ســال، چنين كاری صورت نپذيرفته 

است.

ب) بررســی و تحليل محتوای كتاب ها از نظر تكميل 
يكديگر در  نظام آموزشی هنرستان

پس از مــرور كوتاهی كه دربــاره ی محتوای هريك از 
كتاب های تاريخ هنر در هنرســتان صــورت گرفت، بايد به 
نكته ی مهم ديگری توجه كرد و آن ميزان تطابق و هماهنگی 
مطالــب  و تصاوير كتاب ها به عنــوان مكمل  يكديگر در 
جهت ايجاد تصويری صحيح از تاريخ هنر ايران و جهان برای 
هنرجويان است. نتايج تحقيق در اين زمينه مؤيد ناهماهنگی 
اســت، زيرا نشــان دهنده ی كمترين ميــزانِ هماهنگی و 
انسجام در تنظيم مطالب مجموعه ی كتاب هاست. به نحوی 

فشردگی 
مطالب كتاب  و 

فرصت بسيار 
محدود دوره ی 

پيش دانشگاهی، 
امكان بهره گيری 

كافی را سلب 
می كند
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كه تقريباً هر مطلبی درباره ی  تاريخ هنر در اين چهار كتاب 
حداقل دو بار تكرار شده است. به علاوه، در مجموع بيش 
از ۳۵ تصوير دو يا سه بار چاپ شده اند. به عبارت ديگر، در 
مجموع چهار كتاب مورد بررسی، حدود ۷۰ تصوير تكراری 
وجود دارد. اين در حالی اســت كه اگــر بخواهيم دامنه ی 
شمول تحقيق را به ساير كتاب های درسی هنرستان برسانيم، 

تعداد تصاوير تكراری قطعاً بيش از ۱۰۰ مورد خواهد بود.
نتيجه ی قابــل انتظارِ چنين ناهماهنگی آن اســت كه 
بســياری مطالب و تصاوير مهم آگاهی از آن ها ضرورت و 
اهميت زيادی برای هنرجويان دارد، در موارد متعددی مورد 
غفلــت قرار گرفته و ناگفته باقی مانده اند. در اين جا بدون 
آن كه قصد تفصيل مطالب  را داشته باشيم، فهرست وار به 
عناويــن تصاويری كه حداقل دو بــار در چهار كتاب مورد 
بررسی به چاپ رسيده اند، اشاره می كنيم: نقش برجسته ی 
«گاو بالدار» آشوری، لوح حمورابی، كتاب «بوستان» اثر بهزاد، 
زيگورات اور،  مجســمه های ســومری، سر حكمران اكدی، 
مجسمه ی گودآ، لوح نارام سين، نقش برجسته ی آشوربانيپال، 
جام مارليك، بز بال دار، مجسمه ی شيخ البلد مصر، مهرهای 
موهنجودارو، سرستون آشوكا، مجسمه ى ديسك پران، گلدان 

ديپيلون، نقاشى ديوارى نيشابور، نقاشى كتاب «كليله و دمنه» 
(مكتــب بغداد)، صفحه اى از كتــاب «ارژنگ» مانى، نقاشى 
حضرت يوسف و دو آهو (دوره ى قاجار)، موزاييك كارى هاى 
بيزانس، نقاشى مسيح بر صليب، تصوير رستاخيز (بيزانس)، 
مجسمه ى مرقس اثر دوناتلو، تابلوى نقدينه ى خراج، باكره ى 
صخره ها، مجسمه  حضرت موسى، «شام آخر»، «نديمه ها» اثر 
ولاسكز، تك چهره ى رامبراند، سوم ماه مى، طرحى از دوميه، 
تابلوى «شب پرســتاره» اثر وان گوگ و حدود ۲۵ تصوير از 

تخت جمشيد كه ۱۰ مورد از آن ها تكراى است. 
اگــر در طرف مقابــل بخواهيم فهرســتى از مطالب، 
هنرمندان و آثار هنرى شــاخص را برشماريم كه مى توانست 
در اين كتب مطرح شــود، اما فراموش شــده اســت، قطعاً 
فهرســت بلندى خواهــد بود. در اين جا فقــط به برخى از 
مهم ترين موارد در موضوع هنر ايران اشاره مى كنيم: «جام 
حسنلو، آثار هنرى جيرفت، هنر دوره هاى ماد، شهر هگمتانه، 
مجســمه ى شيرســنگى، مقبره هاى هخامنشى، آثار هنرى و 
معمارى در پاســارگاد، شــوش، نقش رســتم، نقش رجب و 
بيستون، هنر دوره ى سلوكى، آثار هنرى و معمارى بسيار مهم 
از دوره ى اشكانى، معبد كنگاور، هنر سغدى، هنر و معمارى 

تقريباً هر 
مطلبی درباره ی  
تاريخ هنر در 
اين چهار كتاب 
حداقل دو بار 
تكرار شده 
است. به علاوه، 
در مجموع بيش 
از ۳۵ تصوير دو 
يا سه بار چاپ 
شده اند
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دوره ى آل بويه، ســامانيان و غزنويان، و به ويژه هنر معاصر 
ايران در دوره ى صدساله ى اخير كه حلقه ى اتصال هنرمندان 
فعلى به نسل هاى پيشين و كسب هويت فرهنگى و تاريخى 

محسوب مى شود.
آگاهى از هــنر دوره ى معاصر براى هنرجويان اهميت 
زيادى دارد. بدين دليل بايد از مهم ترين بخش هاى كتاب هاى 
تاريخ هنر مى بود كه عملاً به ورطه ى فراموشى سپرده شده 
اســت. با چنين اوصافى نبايد انتظار داشت هنرجوى فعلى و 
آينده، شــناخت صحيــح و كافى از هويت فرهنگى و هنرى 
خويش داشــته باشــد و آثارى در تداوم سنت هاى هنرهاى 

ملى و محلى خلق كند.
از كنــار هم قرار دادن كتاب هاى تاريخ هنر مى توان به 
اين نتيجه رســيد كه مؤلفان هيچ يك از آن ها، خود را ملزم 
به مطالعه و منظور داشتن ساير كتاب هاى درسى نكرده اند و 
به اصطلاح هريك از كتاب ها، ساز خودشان را مى زنند. اين 
موضوع زمانى شكل حادترى به خود مى گيرد كه مطالب دو 
كتاب درسى هنرســتان، اطلاعات متفاوت و در برخى مواقع 
متناقــض را به هنرجو ارائه مى كنند. در اين حالت چنان كه 
پيش تر اشــاره شد، از ســويى موجب بلاتكليفى هنرآموز و 
هنرجو مى شــوند و از سوى ديگر اعتماد هنرجو را به كتاب 
و معلم خويش سلب مى كند. مثلاً قدمت نقاشى هاى غارى 
در فرانسه و اسپانيا در كتاب تاريخ هنر جهان ۱۵ هزار سال 
پيش (ص ۴) و در كتاب سير هنر در تاريخ۱، حدود ۳۰ هزار 

سال پيش (ص۵) نوشته شده است. 
موارد ريز و درشــت ديگرى نيز به عنوان مثال هايى از 
ارائــه ی  اطلاعات متفاوت و متناقض وجــود دارد كه براى 
رعايــت اختصار از ارائه ى آن ها مى گذريم. به اين نكته نيز 
بايد دقت كنيم كه اين كتاب ها صرفاً زمانى كه درون برنامه ى 
آموزشى چندســاله ى هنرستان قرار گيرند، معناى اصلى خود 
را به دســت خواهنــد آورد و به طور منفــرد و در صورت 

ناهماهنگى، كارايى چندانى نخواهند داشت.
بــا ايــن توضيحــات، لازم اســت كــه برنامه ريــزان و 
مؤلفان كتاب هــاى درسى تاريخ هنر در مورد مجموعه هاى 
ناهماهنگى كه طى ۱۲ـ۱۰ سال اخير به هنرجويان ارائه شده 
اســت، چاره انديشى كنند. هر چند كه تلاش اخير گروهى از 
مؤلفان را در تدوين كتاب دقيق و خوب «آشنايى با مكاتب 
نقاشي» نبايد از نظر دور داشت كه نشانگر برخى تغييرات 
مثبت و ســازنده در نگرش برنامه ريــزان و مؤلفان در مورد 
تاريخ هنر اســت، با اين حال همان كتاب نيز به سياق چهار 
كتاب مورد بررسى نيازمند توجه و دقت در جلوگيرى از تكرار 

مطالب و تصاوير موازى و مكرر است.    

آسيب شناسى مدرسين تاريخ هنر
با توجه به فقدان آمار و اطلاعات كامل و دقيق درباره ى 
مدرسين تاريخ هنر در هنرستان ها، امكان انجام تحقيقى كامل 
در اين باره ناممكن يا بسيار دشوار است. بدين دليل هرگونه 
اظهارنظــر در مقالــه ى حاضر درباره ى وضعيت مدرســان 
تاريخ هنر، صرفاً براساس تحقيقات محدود نگارنده ى مقاله 
و مبتنى بر تجربيات شخصى در زمان تحصيل و تدريس در 

هنرستان و دانشگاه خواهد بود. 
آن چه كه به عنوان مهم ترين آســيب از سوى معلمين 
هنر مى تواند محل توجه بيشــتر باشد، ميزان تخصص آن ها 
در مقوله ى تاريخ هنر است. به نظر مى رسد كه اگر گروهى 
از مدرســين متخصص و اهل فن را كه با اشراف و احاطه ى 

كافى به موضوع مى نگرند و نگاهى تخصصى به آموزش اين 
درس دارند، كنار بگذاريم، عده اى از مدرســين هســتند كه 
بدون داشــتن تخصص و انگيزه ى لازم به تدريس تاريخ هنر 
مشــغول اند. اين موضوع احتمالاً به دليل ديدگاه اشتباه اما 
رايجى اســت كه تاريخ هنر را درسى عمومى در حوزه ى هنر 
مى دانــد. (به اين معنا كه همه ى معلمــين مى توانند آن را 

تدريس كنند و به تخصص خاصى نياز نيست.)
لازم به ذكر است كه ديدگاه مذكور محدود به هنرستان ها 
نيســت و در برخى از دانشكده هاى هنرى نيز حاكم است. 
شــايد ايــن وضعيت دليلى باشــد براى آن كه كــسى در پى 
تعقيب و تداوم تخصصى تر آموزش تاريخ هنر نيست و همين 
خود موجب تشديد مشــكلات آموزش تاريخ هنر در آينده 

بايد به نكته ی 
مهم ديگری 
توجه كرد و آن 
ميزان تطابق 
و هماهنگی 
مطالب  و 
تصاوير كتاب ها 
به عنوان مكمل  
يكديگر در 
جهت ايجاد 
تصويری صحيح 
از تاريخ هنر 
ايران و جهان 
برای هنرجويان 
است
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مى شود. اشاره شــد كه آمار جامعى درباره ى وضعيت 
معلــمان تاريخ هنر در هنرســتان ها وجود نــدارد، اما 
وجود ديدگاه غيركارشــناسى و تخصصى مذكور نســبت 
بــه تاريخ هنر و تدريس آن را مى توان در بســيارى از 

مراكز آموزشى به ســهولت احســاس كرد. 
و  مــدون  برنامه ريــزى  بــا  اســت  بنابرايــن لازم 
چندجانبه، كوشــيد تا نــگاه و ديــدگاه ناصحيح فعلى 
تعديــل و بهــاى لازم و كافى بــه درس تاريخ هنر داده 
شــود؛ تا هم در انتخاب معلــم اصلح براى آموزش اين 
درس و هــم در تغيــير وضعيــت فعليِ آمــوزش آن از 
شيوه ى حفظى به شــيوه ى تفهيمى و اداركى، اقدامات 

پايــه اى صــورت گــيرد. 

نتيجه گــيری 
از نظــر نگارنده، نياز جدى به احياى دوباره ى درس 
تاريخ هنر در هنرستان ها وجود دارد تا جايگاه بايسته ى 
خود را به دســت بياورد. ايــن كار نيازمند همكارى هاى 
مديريتى از بالا براى رســيدن به نتيجه ى مطلوب است. 
اقدامات مشــخصى كه مى توان در جهت نيل به اهداف 

مذكــور انجــام داد عبارت انــد از: 
۱. بازنگــرى دقيــق، كامل، جامــع و هماهنگ در 
محتــواى مطالــب و تصاويــر كتاب هــاى تاريــخ هنر 
(فهرســتى از ايــرادات  ايــن كتاب ها در همــين مقاله 
ارائه شــده اســت). (تأمين اعتبار، كفايــت، اولويت و 

ســودمندی )

۲. تنظيم متناســب محتــواى كتاب ها با محدوده ى 
زمانى تدريس. (تناســب محتوا با مــدت زمان اختصاص 

داده شــده به درس)
۳. توزيــع هماهنــگ مطالــب تاريخ هــنر در طول 
دوره ى تحصيــل در هنرســتان، بــه ايــن ترتيبــى كه نه 
مطالب تكرارى باشند و نه ناگفته بمانند.(توزيع عادلانه 

و كفايــت و جامعيــت) 
۴. ترويج اســتفاده از وسايل كمك آموزشى (بسته ی  
آموزشــی ) براى تدريــس تاريخ هنر. بديهى اســت كه 
تاريخ هنرهاى تجســمى و بــصرى را بايد با تصوير درك 
كــرد و اين اتفــاق در وضعيت فعلى با وجــود تصاوير 
ناقــص و بى كيفيت كتاب هــاى درسى و برنامه هاى درسىِ 
«متن محــور» بســيار دشــوار اســت. (ارتقــاى قابليت 

آموزشــی )
۵. تجهيــز هنرســتان ها به امكانــات جانبى و ايجاد 

امكان بازديد از دســت رس ترين بناها و موزه ها؛ 
۶. تفويــض اختيارات بيشــتر به معلمــين متخصص 

درباره ى نحــوه ى برگــزارى آزمون هــاى تاريــخ هــنر؛
۷. تغيير شــكل فعــلى آزمون تاريخ هــنر به آزمون 
مبتنــى بر تصوير و تحقيــق (كار كلاسى) و فهم مطلب. 

(اصلاح رويكرد و مدل و شــيوه ی ارزشــيابى)
 

منابع 

۱. پاكباز، رويين (۱۳۸۰). نقــاشى ايران از ديرباز تا امروز. زرين 

و ســيمين. تهران. 

۲. پــوپ، آرتــور اُپهــام (۱۳۶۵). معمارى ايران پيروزى شــكل و 

رنگ. ترجمه ى كرامت اله افسر. يســاولى. تهران. 

۳. پاكبــاز، رويــين (۱۳۷۸۹. دايره المعارف هــنر. فرهنگ معاصر. 

تهــران. 

۴. گاردنــر، هلن (۱۳۸۴). هنر در گذر زمان. ترجمه ى محمدتقى 

فرامــرزی . آگاه. تهــران.

۵. مرزبــان، پرويز (۱۳۸۳). خلاصه تاريخ هنر. انتشــارات علمى 

و فرهنگــی . تهــران.

۶. آرناســون، هـــ (۱۳۷۵). تاريخ هنر مــدرن. ترجمه ى مصطفى 

اســلاميه. آگاه. تهران

۷. كيانى، محمديوســف (۱۳۸۱). تاريــخ هنر معمارى در دوره ى 

اســلامي. ســمت. تهران.

۸. گــودرزى ديباج، مرتضى (۱۳۸۴). تاريخ نقاشى ايران. ســمت. 

تهــران. 

آگاهى از هنر 
دوره ى معاصر 
براى هنرجويان 
اهميت زيادى 

دارد. بدين دليل 
بايد از مهم ترين 

بخش هاى 
كتاب هاى تاريخ 

هنر مى بود كه 
عملاً به ورطه ى 
فراموشى سپرده 

شده است
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هــنر آمــوزش  رشــد  نشريــه ى  مديرمحــترم 
با سلام و احترام

مقاله ى «آسيب شــناسى آموزش تاريخ هنر» نوشــته ى 
جناب آقاى ســجاد باغبان ماهر مطالعه شد. ضمن تشكر 
از زحمتى كه در رابطه با استخراج نواقص كتاب هاى تاريخ 
هنرايران، تاريخ هنر جهان، ســير هنر در تاريخ ۱ و سير هنر 

در تاريخ ۲ كشيده اند، به استحضار مى رساند:
۱. در آموزش هــاى فنى و حرفه اى، هدف رشــته هاى 
هنرى، تربيت هنرمند نيست (همان طور كه در دانشگاه ها 
نيز نمى تواند باشد) كه در مقدمه ى مقاله بر آن تأكيد شده 

است. 
۲. دو كتاب تاريخ هنر ايران و تاريخ هنر جهان حداقل 
حدود ۲۰ ســال پيــش و با شرايط مؤلفان و منابع ايشــان 
تأليف شــده اند و نمى توان با نگاه امــروز در مورد اين دو 

كتاب قضاوت صحيحى كرد. 
۳. حداقل حدود ۱۰ ســال اســت كه با اطلاع از تمامى 
اشكالات و نواقص كتاب هاى مذكور (نظرسنجى از هنرآموزان 
سراسر كشــور و صاحب نظران در اين حوزه) از بسيارى از 
استادان صاحب قلم در اين زمينه دعوت كرده ايم، ولى كسى 

حاضر به تأليف اين دو كتاب نشده است. 
۴. يــكى از اصول يادگيرى تكرار اســت. از طرف ديگر، 
شــاخص هــنر در برخــى از دوره ها تعــداد انــدكى از آثار 
هستند. بنابراين تكرار آن ها در كتاب هاى تاريخ هنر امرى 

اجتناب ناپذير است. 

۵. آن چــه كه مؤلف محترم در رابطه با آسيب شــناسى 
مدرســين تاريــخ هنر ذكــر فرموده انــد، مبتنى بــر آمار و 
اطلاعات دقيقى نيست و تنها حاصل نظر شخصى ايشان در 

محدوده ى آموزشى هنرستان خود است. 
۶. از آن جايى كه اغلب فارغ التحصيلان رشته هاى هنرى 
در دانشــگاه هاى كشــور واحد تاريخ هنر را مى گذرانند، و 
هم چنين چون در حال حاضر رشته ى تخصصى تحت عنوان 
تاريخ هنر در دانشــگاه ها موجود نيست، لذا فرض بر اين 
است كه فارغ التحصيلان رشته هاى ديگر هنرى با گذراندن 
دوره هــاى ضمن خدمــت، روش تدريــس و تأمين مدرس 
كتاب هــاى درسى، توانايى تدريس ايــن دروس (تاريخ هنر 

ايران و جهان) را دارند. 
۷. بررسى و تحليل محتواى كتاب درسى شــامل بررسى 
اهــداف رفتارى، تطبيــق آن ها با متن، تصاوير، پرســش ها 
و تمرين هاســت كــه در اين مقاله چنين روندى مشــاهده 
نمى شــود و تنها اشــكالات تاريخــى، نوشــتارى (تايپى) و 

تصويرى ذكر شده است. 
۸. آن چه را كه مؤلف محترم در رابطه با ترويج استفاده 
از وســايل كمك آموزشى آورده اند، مربوط به روش تدريس 
كتاب هاى تاريخ هنرى و ساير كتاب هاى نظرى در رشته هاى 
هنرى فنى وحرفه اى مى شود كه در دوره هاى تأمين مدرس 
بر آن ها تأكيد شــده اســت و به هنرآموزان محترم آموزش 

داده مى شود. 
۹. هدف كتاب هاى ســير هنر در تاريخ ۱ و ۲، مربوط 
به دوره ى پيش دانشــگاهى، در واقع يادآورى دروس تاريخ 
هنر ايران و جهان  (مربوط به سه ساله متوسطه)، با عمقى 

كمى بيشتر است.
۱۰. كتاب هــاى تاريخ هنر ايران و تاريخ هنر جهان در 
سال جارى در دســت تأليف گروهى هستند و سال آينده 

كتاب هاى جديد در مدارس توزيع خواهند شد. 
۱۱. دو كتاب سير هنر در تاريخ ۱ و سير هنر در تاريخ 
۲ در سال جارى تغيير كلى يافته اند و هنرجويان اول مهرماه 

كتاب هاى جديدى را آموزش خواهند ديد.
۱۲. براى تأليف كتاب هاى جديد و تغيير كلى كتاب هاى 
تاريــخ هنر ايران، تاريخ هنر جهان، ســير هــنر در تاريخ ۱ 
و ســير هنر در تاريخ ۲، به ترتيــب دوره هاى تأمين مدرس 

پاسخ مسئول گـروه هــنر
بشرى گل بخش

كارشناس مسئول گروه هنر



برنامه ريزى شــده اند كه دوره هاى مربوط به دو كتاب اول 
در سال بعد و دو كتاب بعدى در سال جارى برگزار خواهند 

شد. 
۱۳. در دوره هــاى مذكــور، گذشــته از آمــوزش روش 
تدريس اين كتاب ها، لوح فشرده (CD)ى تصاوير موجود در 
كتاب ها، به همراه جــزوات آموزشى، بين هنرآموزان توزيع 

مى شود. 
۱۴. در برنامه هــاى درسى رشــته هاى هنرى تدوين شــده 
در دفتر، گذشــته از تخصص هنرآموز (استاندارد نيروى انسانى )، 
فهرســت اســتاندارد فضاى آموزشى و فهرســت استاندارد 
تجهيــزات به صــورت كامل آمده كه مصوب شــوراى عالى 

آموزش وپرورش است. 
۱۵. در اســناد برنامه هــاى درسى رشــته هاى گوناگون 
هنرى، روش تدريس كتاب هاى تخصصى به صورت مشروح 

ذكر شده  است. 
۱۶. برگه ى راهنماى ارزش يابى دروس رشته هاى هنرى از 
جمله تاريخ هنر ايران، تاريخ هنر جهان، سير هنر در تاريخ 
۱ و ســير هنر در تاريخ ۲ در يك مجموعه به چاپ رســيده 

است و در سايت دفتر و نيز گروه هنر موجود است. 
نشانى سايت دفتر:

www.http://tvoccd.sch.ir
نشانى سايت گروه هنر دفتر: 

www.http://tvoccd.medu.ir/art
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