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مقدمه
يكي از مواردي كه باعث شده،  حافظ گوي سبقت از شاعران قبل و بعد خود بربايد، به 
خدمت گرفتن برجسته ترين آرايه هاي لفظي و معنوي است، از جمله آرايه هاي ايهام و 
به خصوص ايهام تناسب و شايد همين چندلايگي و تودرتو بودن شعر حافظ است كه 
هركس خويش را در ژرفاي آن مي يابد.استاد منوچهر مرتضوي درباره ي همين چند لايه 
بودن شعر حافظ گويد: »خواجه ي شيراز، با آوردن كلمات و عباراتي كه به اعتبارات 
گوناگون متحمل معاني و مفاهيم گوناگوني هستند و طرح قرائن و لوازم مناسب و 
كافي، ذهن خواننده را با هر توجهي به مضمون نو و معنايي بديع هدايت مي كند و 
گاهي ظرفيت معنوي و جامعيتّ و نيروي كلمات يا عبارات و تنوع كيفيت قرائن و 
مناسبات تا حدي است كه معني از معني مي شكافد و ايهام از ايهام مي زايد و چه بسايك 
ايهام خود انديشه ي خواننده را به ايهامي ديگر منتقل مي سازد و آن ايهام نيز به نوبه ي 
خود دريچه اي به سوي مفهوم و مقصودي جديد به روي ذهن مي گشايد«)مكتب حافظ: 
455(.نگارنده، در اين مقاله ايهام تناسب هاي باريك و نغزدار حافظ را با محوريت واژه ي 
»كار« بررسي كرده است. اما پيش از آن توجه خوانندگان را به ذكر دو نكته، كه يادآوري 

آن ها ضرورت مي نمايد، جلب مي كند.
الف( ايهام تناسب زماني در شعر پديد مي آيد كه كلمه اي دو يا چند معنا داشته باشد. 
در عين حال، يكي از اين معاني اصلي و بقيه غيراصلي باشند. آن گاه واژه ي مورد نظر 
در معناي غيراصلي خود با برخي واژه هاي ديگر شعر تناسب برقرار كند. حافظ، به 

فراواني، از اين نوع ايهام بهره برده است.
ب( گونه اي ديگر از ايهام تناسب آن است كه دو واژه در بيت به كار رفته باشند هر كدام 
با دو معنا، ليك شاعر يك معنا از آن ها اراده كرده باشد و آن دو، در دو معناي ديگري كه 

خواسته نشده است، با يكديگر تناسب و پيوند برقرار كنند، مثلًا در اين بيت:
از آن روي است ياران را صفاها با مي لعلت

كه غير از »راستي« »نقشي« در آن جوهر نمي گيرد
)حافظ به تصحيح قزويني و غني. 

ساير ابيات مقاله نيز از همين مأخذ است(

كه مي بينيم بين واژه ي »نقش«، علاوه بر معناي اصلي آن، در معناي ديگر آن كه مربوط به 
موسيقي است با واژه ي »راست«، كه آن نيز از مصطلحات موسيقي است، ايهام تناسب 

برقرار كرده است )واژه نامه ي موسيقي …، ذيل نقش و  راست(.

نويسنده در اين مقاله كوشيده است هرجا كه در 
شعر حافظ ايهام تناسبي با واژه ي »كار« ساخته 
شده آن را، با توجه به معناي موسيقايي »كار«، 

بررسي و تحليل نمايد.

ايهام تناسب، كار، حافظ، موسيقي.
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نگاهي به ايهام تناسب »كار« در شعر حافظ
قبل از پرداختن به نمونه ها، يادآور مي شود كه »كار« يك اصطلاح 
موسيقي است: از بحور اصول نامتناهي است. درآمد از نقََرات 
كنند و بعد از آن بيت خواني و باز بر سر نقرات آمده سرخانه 
تمام كنند و سرخانه به يك نوع دارد و يك ميان خانه و بازگوي 
و تركيباتي چون كارساز و كار عمل، كه هر كدام در موسيقي 

استعمال دارند از اين نوع است )ستايشگر، 1374:  ذيل كار(.

1. همه كارم ز خود كامي به بدنامي كشيد آخر
نهان كي ماند آن رازي كزو سازند محفل ها

در اين بيت بين »كار« در معناي مصطلح در موسيقي، كه پيش از 
اين به آن اشاره شد، با »سازند« كه آن نيز در موسيقي در معناي 
تنظيم كردن آهنگ و قول و نغمه و كوك كردن آلات موسيقي 
در  گاهي  )سازند(،  واژه  است.اين  برقرار  تناسب  ايهام  است، 
معناي  همين  در  حافظ  از  ديگري  ابيات  در  »نواختن«  معناي 

موسيقايي به كار رفته است: 
زهره سازي خوش نمي سازد مگر عودش بسوخت

كس ندارد ذوق مستي مي گساران را چه شد

مطرب بساز پرده كه كس بي اجل نمرد
وان كاو نه اين ترانه سرايد خطا كند

2. صلاح كار كجا و من خراب كجا
ببين تفاوت ره از كجاست تا به كجا

بين »ره = راه، در معناي پرده، مقام، آهنگ« با »كار« پيوند و تناسب 
پيوند  )راه(  واژه  اين  نيز  زير  بيت  در  است.  جاري  موسيقايي 

موسيقايي زيبايي با »زدن، مطرب، قول« ساخته شده است:
چه راه مي زند اين مطرب مقام شناس

كه در ميان غزل، قول آشنا آورد
اگر از اين نگاه به واژه ي »راه« بنگريم، اين واژه تركيبات موسيقايي گوناگوني 
در ادب پارسي پديد آورده است، نظير »راه گل، راه ماوراءالنهري، راه 

شبديز، راه قلندر، راه حجاز و عراق …« )همان: ذيل راه(.

3. فغان كاين لوليان شوخِ شيرين شهر آشوب
چنان بردند صبر از دل كه تركان خوان يغما را

در اين بيت بين »شهر آشوب« كه آن كار رنگي قديمي با الحان 

ساده و زيبا و دل نشين است و در دستگاه شور، ماهور، همايون، 
راست پنجگاه، و چهارگاه اجرا مي شود، با »كار« تناسب و پيوند 
»كار«  و  »لوليان«  بين  كه  مي توان گفت  تسامح  اندكي  با  دارد. 
نيز پيوند موسيقايي برقرار است، چه لوليان در طول تاريخ به 
خُنياگري و رقاّصي شهرت داشته اند.به نظر مي رسد گونه هاي 
ديگر اين واژه »كولي، لوري و لولي« باشند1. پيوند موسيقايي 
كولي را با كوك و راست و پرده و مقام در اين بيت استاد شفيعي 

كدكني به روشني مي توان دريافت: 
قيژك كولي كوك است درين تنگيِ عصر / راست در پرده اندوه و/ مقام 

باران / مي زند / بي كه نگاهي فكند بر چپ و راست …2
در بيت ديگر حافظ نيز همين پيوند موسيقايي بين صبا و لولي برقرار است:

صبا ز آن لولي شنگول و آن مست
چه داري آگهي چون است حالش

4. ساقي به نور باده بر افروز جام ما
مطرب بگو كه كار جهان شد به كام ما

در اينجا بين »كار« و »بگو = گفتن«، كه در اصطلاح موسيقي 
در معناي آواز خواندن است، تناسب جاري است. گاهي در نثر 

]بگو = گفتن[ مرادف قول )خواندن( نيز استعمال شده است:
مغنّي بيا چنگ را ساز كن

به گفتن گلو را خوش آواز كن
)اقبال نامه ي نظامي، ص 92(

بيهقي،  )تاريخ  گرفتند«  گفتن  و  زدن  مطربان  ايشان  اثر  »بر  يا، 
1324: 276( يا، »مردمان بخارا را در كشتن سياوش نوحه هاست 
چنان كه در همه ي ولايت ها معروف است و مطربان آن را سرود 
ساخته اند و مي گويند« )سبك شناسي بهار، 1355: 322(.اگر با اندكي 
تسامح بپذيريم بين »جام«، كه آن نيز از اصطلاحات موسيقي 

است، با »كار« در پيوند خواهد بود )فرهنگ معين: ذيل جام(.

5. دلم ز پرده برون شد كجايي اي مطرب
بنال  هان كه از ين كار، كار ما به نواست

بين »كار« و »پرده و مطرب و نوا« پيوند موسيقايي برقرار است. 
چه مي دانيم كه »پرده« در موسيقي قديم نام دوازده آهنگ بوده 

است و مي  تواند با »كار« در پيوند باشد.

6. خدا چو صورت و ابروي دل گشاي تو بست
گشادِ كار من اندر كرشمه هاي تو بست

يكي از مواردي كه باعث شده،  حافظ
 گوي سبقت از شاعران قبل و بعد خود بربايد،

 به خدمت گرفتن برجسته ترين آرايه هاي
 لفظي و معنوي است

ايهام تناسب زماني در شعر پديد مي آيد 
كه كلمه اي دو يا چند معنا داشته باشد
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در اينج��ا اگ��ر »كرش��مه« را در همان معناي موس��يقايي يعني 
نغََم��ات كوچك��ي كه با وزني س��ه ضربي، ك��ه در جاي جاي 
ردي��ف بن��ا بر اقتضا اج��را و نواخته مي ش��ود،  در نظ��ر آوريم 
با »كار«، تناس��ب خواهد داش��ت. در اين بيت »گش��اد« نيز يك 
اصطلاح موس��يقي اس��ت و ب��ا »كار« در تناس��ب خواهد بود. 
در بي��ت زي��ر در همين معناي موس��يقيايي به كار رفته اس��ت:

هم چو چنگ ار به گشادي ندهي كام دلم
از لب خويش چو ني يك نفسي بنوازم )حافظ، شرح سودي(

ناگفت��ه نمان��د »بس��ت« ني��ز ي��ك اصطلاح موس��يقي اس��ت 
و نبايد آن را از نظر دور داشت.3 

7. ببِرُ ز خلق وز عنقا قياس كار بگير
كه صيت گوشه نشينان ز قاف تا قاف است 

در اين بيت بين »كار« و »گوشه« كه بخشي از ساختمان دستگاه 
)واژه نامه ي  است  برقرار  موسيقايي  پيوند  است،  ايراني  موسيقي 
موسيقي: ذيل گوشه(.)نويسنده ي مقاله شش نمونه ي ديگر از ديوان حافظ 

آورده است كه به لحاظ محدوديت صفحات مجله حذف گرديد.(

1. لغت نامه ي مرحوم دهخدا، • 2. فرهنگ 6 جلدي فارسي دكتر محمد معين، 
• 3. آنندراج، 4. غياث اللغات •

1. امام شوش�تري واژه ي »لوري و لولي« را در معناي رقّاص و خُنياگر از ريشه 
لوليدن، كه يك مصدر فارس�ي اس�ت، ذكر نموده است و بر اين باور است كه 
ساز لير، كه به همانندي وسيله ي حلّجي و پنبه زني است، مُويد اين نظر است 
)واژه نامه، ج 2: 349( • 2. هزاره ي دوم آهوي كوهي، دكتر ش�فيعي كدكني: 
232 و ني�ز براي آگاهي بيش تر از سرگذش�ت لولي و لوليان مراجعه كنند به 
مقاله ي دكتر زرين كوب در مجله ي روابط فرهنگي هند و ايران، سال 1952 م، 
شماره ي يك صص 11�21 و نيز لغت نامه ي دهخدا و مجمل التواريخ و القصص: 
69. • 3. آق�اي دكتر زرياب خويي به نقل از تذكره ي نصرآبادي )ص281( در 
اين باره چنين گويد: بس�تن در فن موسيقي و نيز بستن صوت و عمل كاربرد 
دارد و حتّي در ش�وروي به آهنگ ساز »بسته كار« گويند )آيينه ي جام: 102( 
شايد اصطلح موسيقي »بسته نگار« در موسيقي بي ارتباط با اين واژه نباشد. •

1. بيهق�ي، ابوالفض�ل، تاريخ بيهق�ي، به اهتم�ام دكتر غن�ي و دكتر فياض، 
چاپخان�ه ي بان�ك ملي، تهران، 1324 • 2. بسُ�نوي، محمد س�ودي، ش�رح 
س�ودي ب�ر حاف�ظ، زرّي�ن، ج 3، ج پنج�م، 1366 • 3. به�ار، محمدتق�ي، 
سبك شناس�ي، ج 4، ته�ران، 1355 • 4. حاف�ظ، ديوان حافظ، به كوش�ش 
دكتر خلي�ل خطيب رهبر، چ 27، صفي عليش�اه، 1379. • 5. حافظ، ديوان 
حاف�ظ، قزويني � غن�ي، به اهتم�ام عبدالكريم جربزه دار، اس�اطير، ج دوم، 
1368 • 6. خاقاني، ديوان خاقاني، ويراس�ته ي دكتر ميرجلل الدين كزازي، 
ج 2، نش�ر مركز، 1380 • 7. خاقاني، دي�وان خاقاني، ميرجلل الدّين كزّازي، 
ج اول، نشر مركز، 1375 • 8 . زرياب خويي، عباس، آيينه ي جام، انتشارات 
علم�ي، ج دوم، 1374 • 9. ستايش�گر، مهدي، واژه نامه ي موس�يقي ايراني، 
ج اول، اطلع�ات، 3 ج،  1374 • 10. ش�فيعي كدكن�ي، محمدرض�ا، هزاره ي 
دوم آهوي كوهي، س�خن، ج 3، 1376 • 11. عطار، ش�يخ فريدالدين محمد، 
منطق الطي�ر، تصحيح دكتر ش�فيعي كدكن�ي، ج اول، س�خن، 1383 • 12. 
فرخي، ديوان فرخي سيس�تاني، تصحيح دكتر دبير سياقي، چ 6، نشر مركز، 
1380 • 13. فردوسي، نامه ي باستان )ويرايش و گزارش شاهنامه فردوسي(، 
ويراس�ته ي دكتر ميرجلل الدّين كزّازي، ج 2، س�مت، 1381 • 14. مرتضوي، 
منوچه�ر، مكتب حافظ )مقدمه اي بر حافظ شناس�ي(، ج 2، ت�وس، 1365 • 
15. منوچه�ري، دي�وان منوچهري، تصحي�ح دكتر دبير س�ياقي، ج 3، زوار، 
1380 • 16. نظامي، ابومحمد الياس بن يوس�ف، خس�رو و ش�يرين، تصحيح 
حس�ن وحيد دس�تگردي، ج 5، قطره، 1383 • 17. نظامي، ابومحمد الياس 
بن يوس�ف، اقبال نامه، تصحيح حسن وحيد دستگردي، ج 5، قطره، 1383 •

گونه اي ديگر از ايهام تناسب آن است
 كه دو واژه در بيت به كار رفته باشند هركدام

با دو معنا، ليك شاعر يك معنا از آن ها
 اراده كرده باشد


