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دستگاه عالم دو

سروش سپهرى
كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسى
 و دبير ادبيات دبيرستان�هاى كرج

نويسنده در اين مقاله بيتى از يـك
غزل بيدل دهلوى (مندرج در كتاب

 متوسطه) را، كـه٢ادبيات فارسى 
در مــجــلــه-ى رشــد ادب فــارســى

ً نقد شده بود، مجددا٨٠شماره-ى 
بررسى و تحليل كرده است.

چكيده

كليد واژه-ها

ز، بيـدل، دو عـالـمّسبك هـنـدى، مـمـي
دستگاه، صفت شمارشى مركب

هاشار
 مجله�ى رشد زبان و ادب فارسى مقاله�اى، با عنوان «اشارات صبح»، از٨٠در شماره�ى 

دكتر على محمدى چاپ شد.
 واژه�هاِدر اين مقاله آمده: «چنين نيست كه بنا به�ضرورت شعرى، ترادف و تقريب معنوى

) و اين مطـلـب درسـت اسـت كـه بـيـدل بـا١٣در ديوان او [بيـدل] گـرد آمـده بـاشـد» (صـفـحـه�ى 
انديشه�ى متمايز خود، آگاهانه، هنجارها را در�هم مى�شكند. ايشان درباره�ى بيت:

آرزوهاى دو عالم دستگاه
از كC خاكم غبارى بيش نيست

مى�نويسد: «جاى واژه�ى دستگاه اگر پيش از آرزوها باشد، ابـهـام مـعـنـوى بـيـت بـرطـرف
مى�شود؛ يعنى اصل تركـيـب بـوده اسـت: دسـتـگـاه آرزوهـاى دو�عـالـم… ايـن جـا�بـه�جـايـى، بـه

) و معنـاى بـيـت را١٤كاربردهاى بيدل از واژه�ى دستگاه نزديك و مـطـابـق اسـت» (صـفـحـه�ى 
چنين آورده است: «سرمايه�ى آرزوهاى دو عالم، نزد من بى�ارزش�ترين چيزهاست (منظور از

 نعمت�هاى بهشت و دنياست)» (همان).ًدو عالم مجازا
ايشان در معناى مصراع «صد جهان معنى، به لفظ ما گم است» آورده است: «در لفظ ما،

).١٥معانى بى�شمارى وجود دارد» (صفحه�ى 
در مقاله�ى دكتر على محمدى، نحوه�ى نگرش به «دو عالم دستگاه» و «صد جهان معنى»
يك�سان نيست. در�حالى�كه غير از معانى «دستگاه» و «معنى» در شيوه�ى بيانـى بـيـدل تـفـاوتـى

 صحيح است.ًديده نمى�شود. ايشان «صد�جهان معنى» را «معانى بى�شمار» دانسته، كه دقيقا
تعبير نگارنده�ى اين مقاله از «دو عالم دستگاه» چيز ديگرى است كه از نظرتان مى�گذرد.

* * *

بيدل دهلوى از گروه شاعرانى است كه
مطابق كلام معهود و معروف نمى�سرايـد.
از جــهــت ديــگــر، بــه واســطــه�ى زبــان
مخصوص و پندارهاى شـاعـرانـه و خـاص
خود، در پاره�اى موارد نمى�توان با خواندن
مصراع اول به مصراع ديگرش پى�برد و چون
سياق شعر و تركيب واژه�هـا در شـعـر او بـا
ديگران، حتى با بسيارى از شاعران سبـك
هندى، تفاوت دارد و ايرانـيـان نـسـبـت بـه
برخى تصاوير شعـرى او ذهـنـيـت كـامـلـى

ندارند، گاهى درك مفاهيم اشعارش براى
ايرانيان دشوار مى�نمايد.

يكى از شگردهـاى مـتـفـاوت بـيـدل بـا
شاعران ديگر، در به كار بردن اصطلاحاتى
اسـت كــه در شــمــارش اســم�هــا جــلــوه
مـى�نـمـايـد. هـمـه مـى�گـويـنـد: «يـك�بـار
خـنـديـدن» و او مـى�گـويـد: «يـك غـنـچـه
خنديدن»؛ همـه مـى�گـويـنـد: «يـك دفـعـه
شكفتن» و بيدل مـى�گـويـد: «يـك پـنـجـره
شكفتن». الفاظ منـاسـب مـعـدود، نـزد او

دستگاه عالم دو

در مــجــلــه-ى رشــد ادب فــارســى
 نقد شده بود، مجدداً نقد شده بود، مجدداً نقد شده بود، مجددا

كليد واژه-ها

ز، بيـدل، دو عـالـمّسبك هـنـدى، مـمـي
دستگاه، صفت شمارشى مركب

انديشه�ى متمايز خود، آگاهانه، هنجارها را در�هم مى�شكند. ايشان درباره�ى بيت:
آرزوهاى دو عالم دستگاه

از كC خاكم غبارى بيش نيست
مى�نويسد: «جاى واژه�ى دستگاه اگر پيش از آرزوها باشد، ابـهـام مـعـنـوى بـيـت بـرطـرف
مى�شود؛ يعنى اصل تركـيـب بـوده اسـت: دسـتـگـاه آرزوهـاى دو�عـالـم… ايـن جـا�بـه�جـايـى، بـه

كاربردهاى بيدل از واژه�ى دستگاه نزديك و مـطـابـق اسـت» (صـفـحـه�ى 
چنين آورده است: «سرمايه�ى آرزوهاى دو عالم، نزد من بى�ارزش�ترين چيزهاست (منظور از

 نعمت�هاى بهشت و دنياست)» (همان).ًدو عالم مجازا
ايشان در معناى مصراع «صد جهان معنى، به لفظ ما گم است» آورده است: «در لفظ ما،

).١٥معانى بى�شمارى وجود دارد» (صفحه�ى 
در مقاله�ى دكتر على محمدى، نحوه�ى نگرش به «دو عالم دستگاه» و «صد جهان معنى»
يك�سان نيست. در�حالى�كه غير از معانى «دستگاه» و «معنى» در شيوه�ى بيانـى بـيـدل تـفـاوتـى

ديده نمى�شود. ايشان «صد�جهان معنى» را «معانى بى�شمار» دانسته، كه دقيقا
تعبير نگارنده�ى اين مقاله از «دو عالم دستگاه» چيز ديگرى است كه از نظرتان مى�گذرد.

* * *
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جلوه�زارى است براى مشاهده و تفكر. در
چنين تركيباتى، همه چيـز روح مـى�يـابـد،
جان مـى�گـيـرد، رشـد مـى�كـنـد و طـراوت

مى�بخشد.
ز) درّلفظ�هاى مناسب معدود (= مـمـي

 نزد خاص و عام، ثـابـتًفارسى، معمـولا
است: يك قـبـضـه اسـلـحـه، يـك فـرونـد
كشتى، دو طاقه پتو، دو رأس گوسفند و…
اگرچه گاهى براى سخنى تعريض�گـونـه يـا
بـيـان بـرجـسـتـگـى مـوضـوع و… بـه�جـاى

يك�ديگر به كار مى�روند. در اين�جا، چنـد
مثال براى حالات عادى و غير�معمـول را،
از داستان «كباب غاز» اثر «سيد محمد على
جمال�زاده» از كـتـاب ادبـيـات فـارسـى ٢،

ملاحظه مى�كنيد:
… از دستـشيك دانه غـاز«پيـدا كـردن 

)؛ «از زير سنگ هـم٣٣ساختـه اسـت.» (
 خوب… پـيـدا كـنـى.»يـك عـدد غـازشـده 

 فـربـه ويـك رأس غـاز(همـان)؛ «خـادم… 
)؛٣٨برشـتـه در وسـط مـيـز گـذاشـت.» (

 از جايى كشدو رأس هندوانه«تصور كردم 
فات شـاعـرانـه وّ)؛ اما تـصـر٣٢رفـتـه.» (

انديشه�هاى عادت�گريز، به اين لـفـظ�هـاى
مناسـب مـعـدود، شـكـلـى غـيـر�مـتـعـارف
مى�بخشد. به�طورى كه براى عوام به هيـچ
عنوان آشكار و ملموس نيست و اگر انتزاعى
باشد براى خواص نيـز چـنـدان قـابـل درك

 آن�جا و آن�گاه كه باًنخواهد بود، خصوصا
نمونه�هاى هنجارمند، نه اندك بلكه بسيار،

فاصله داشته باشد.
تركيب صفت شـمـارشـى (= عـدد) +
لـفـظ مـنـاسـب مـوصـوف (لـفـظ مـنـاسـب
معدود�= مميز) + اسم (موصوف يا معدود)
در دستور فارسى، به شكل�هاى گوناگـون
تعـبـيـر شـده اسـت: «گـاهـى بـيـن صـفـت
شمارشى و موصـوف (عـدد و مـعـدود)…
اسم�هايى به�عنوان واحد شمارشى مى�آيد كه
مى�توان آن اسم�ها را با صـفـت شـمـارشـى

 صفت شمارشى مركب فرض كرد.»ًجمعا
)١٧٦(دستور… انورى، گيوى، 

«گاهى بعد از عدد (صفت شمارشـى)
و قبل از معدود اصلى (موصوف) كلماتـى
مى�آورند كه بر مقدار يا شاخص وجودى هر
چيزى دلالت مى�كند. دستورنويسان، اين
حالت را چنين تعبير مى�كنند كه بعد از عدد
را معدود كلى و پس از آن را تمييز يا حالت
�خـروار شـكـر�تمييزى مى�گويند. مثال: ده
خريـدم (ده: عـدد يـا صـفـت شـمـارشـى،
خروار: معدود كلى يا موصوف، شـكـر:
تمييز و مفعول بى�واسطه، خريدم: فعل و
فاعل). اما بهتر است كه عدد و معدود كلى
را يك صفت شمارشى مركب بدانيم، يعنى
(ده�خروار: صفت شمارشى مركب) و پس
از آن را (شكر)، مـوصـوف و مـفـعـول، و
موضـوع بـه ايـن وسـيـلـه حـل مـى�شـود.»

).٢٩١(دستور… شريعت، 
به نظر مى�رسد تعبير «صفت شمارشى
مـركـب»، بـراى دو جــزء اول ايــن�گــونــه
تركـيـبـات، مـنـاسـب اسـت و مـى�تـوانـد،

در دستور فارسى، به شكل�هاى گوناگـون
تعـبـيـر شـده اسـت: «گـاهـى بـيـن صـفـت
شمارشى و موصـوف (عـدد و مـعـدود)…
اسم�هايى به�عنوان واحد شمارشى مى�آيد كه
مى�توان آن اسم�ها را با صـفـت شـمـارشـى

 صفت شمارشى مركب فرض كرد.»ًجمعا
(دستور… انورى، گيوى، 

«گاهى بعد از عدد (صفت شمارشـى)
و قبل از معدود اصلى (موصوف) كلماتـى
مى�آورند كه بر مقدار يا شاخص وجودى هر
چيزى دلالت مى�كند. دستورنويسان، اين
حالت را چنين تعبير مى�كنند كه بعد از عدد
را معدود كلى و پس از آن را تمييز يا حالت
�خـروار شـكـر�تمييزى مى�گويند. مثال: ده
خريـدم (ده: عـدد يـا صـفـت شـمـارشـى،
خروار: معدود كلى يا موصوف، شـكـر:
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به�صورت قراردادى، موضوع را بـه پـايـان
برساند و يا همان�گونه كه در كتـاب درسـى

ز» ناميد.ّآمده، مى�توان قسمت دوم را «ممي
ِآوردن صفت�هاى شـمـارشـى مـركـب

�لفظ منـاسـب مـعـدود يـا مـمـي�ز) دور ازّ(=
ذهن، در بين ديگر شاعران سـبـك هـنـدى
نيز، كم و بيش رواج داشت و منحـصـر بـه
بيدل نبود. اما، به�صورت يك اصل كلى و
منسجم، در اشعارشان ديده نمى�شود. چند

نمونه در شعر صائب:
يك دامن جگر:

برنيايد يك جگر از عهده�ى اين داغ�ها
زين چمن چون لاله يك دامن جگر مى�خواستم

)٧٨٤هنگ اشعار صائب، (فر
يك چشم خواب:

يك چشم خواب تلخ، جهان در بساط داشت
آن هم نصيب ديده�ى شور حباب شد

(همان)
)، يك٧٨٣و يك بغل آغوش (همان، 

پيرهن باليدن (همان)، يك چمن خـمـيـازه
)، يك دهن خامـوش بـودن٧٨٤(همـان، 
)، يك شكم سيـر (هـمـان،٧٨٥(همـان، 

)، يـك عـالـم تـوجـه (هـمـان)، يـك٧٨٧
) و…٧٨٨گريبان چاك (همان، 

«ديگر شاعران اين سـبـك نـيـز چـنـيـن
تعابيرى دارند و اين تصويرسازى مـنـتـهـى
مى�شود به بيدل. اگر اين تـصـويـرسـازى،
�ـ كه در�دل�انگيز و مطابق ذوق قلمداد شود

 ـبايدًبسيارى موارد واقعا � اعجاز هنرى است
گفت بيدل، سرآمد چنين نگارگرانى است.
اگرچه اين�گونه تعابـيـر در نـزد بـسـيـارى از

 خو كرده بهِايرانيان غرابـت دارد و بـه ذوق
نشانه�هاى عادى خوش نمى�نشيند. زيرا اگر
بگوييم: «يك لحظه چشم�هاى تو را خواهم
ديد»، (اين جمله) كاربرد قاموسى و عادى
زبان است. اما اگر بگوييم: «يـك لـحـظـه
چشم�هاى تو را خواهم نوشيد»، «نوشيدن»
در معناى قاموسى خود به كـار نـرفـتـه و در
حوزه�ى مجاز و استـعـاره اسـت و مـمـكـن

اسـت بـسـيـارى از اهـل زبـان بـگــويــنــد:
«چشم�هاى تو را خواهم نوشيد» بى�مـعـنـى

ع مجاز آشنايىّاست. ولى بعضى كه به توس
دارند، ممكن است از اين عبارت لذت هم
ببرند. اگر اين توسع مجازى در زبان نوعى
باشد كه اهل زبان يا حتـى گـروهـى از اهـل
زبان آن را بپسندند، اين عمل كه، بـه قـول
«والرى» سبب افزايش قلمرو مالكيت زبان
مى�شود، سبب رستاخيز كلمه نيز مى�گردد
و باعث آن است كه ما از برخـورد بـا «يـك
لحظه چشـم�هـاى تـو را خـواهـم نـوشـيـد»
احـسـاس غـرابـت كـنـيــم و از آن حــالــت
اتوماتيكى و مبتذل و تكرارى زبان بـركـنـار
بمانيم. اين توسعه�ى قلمرو مجاز يا استعاره
در زبان تا بى�نهايت قابل گسترش است ولى
از حد كه بگذرد، اهل زبان، هر�قدر پذيراى
ًتوسع باشند، آن را نخواهند پذيرفت. مثلا

ع راّاگر در همان زنجيـره�ى گـفـتـار، تـوس
مضاع� كنـيـم و بـگـويـيـم: «يـك شـادى
چشم�هاى تو را خـواهـم نـوشـيـد» قـلـمـرو

استعارى زبان پيچيده�تر شده است.»
)١٢سيقى شعر، (مو

پاره�اى از تصاوير اين بحث در نزد بيدل

در قلمرو «پيچيده�تر» و «پيچيده�ترين» قرار
دارد، هر�چند دخل و تصرف شاعرانه نموده

است:
ما زمين�گيران، ز جولان هوس�ها فارغيم

نقش پا و يك وداع آغوشى رفتارها
)١٥ان بيدل، (ديو

هم�چو برق آغوش از وحشت مهيا كرده�ام
قبا امل صرف است بر پهناى امنُطول صد ع

)١٠٥٢(همان، 
با توجه به دو بيت بالا و دقت در «يـك

قبـاُوداع آغوشى رفتارهـا» و «طـول صـد ع
امل»، اگر نگوييم درك آن تعـابـيـر دشـوار
است، دست�كم، معنايى آسان نـمـى�تـوان
ارائه نمود. در شيوه�ى شـاعـرانـه و بـيـنـش
هنرى بيدل ده�ها و صدها مثال از اين دست
مى�توان يافت، اگرچه تعابير ملموس�تر در

اين زمينه بسيار است.
دكتر شفيعـى كـدكـنـى، نـظـام نـحـوى
مـجـمـوعـه�ى «عـدد + وابـسـتـه�ى عــددى

ز) + معـدود» را در شـعـر بـيـدل بـهّ(= ممـي
درستى به چهار نوع تقسيم كرده است:

ركش رصم دص :ىدام + ىدام + ددع.١«
عدد + مادى + انتزاعى: يك سحر.٢  

)٧٨٤هنگ اشعار صائب، 

يك چشم خواب تلخ، جهان در بساط داشت
آن هم نصيب ديده�ى شور حباب شد

(همان)
)، يك٧٨٣

پيرهن باليدن (همان)، يك چمن خـمـيـازه
)، يك دهن خامـوش بـودن
)، يك شكم سيـر (هـمـان،
)، يـك عـالـم تـوجـه (هـمـان)، يـك

) و…
«ديگر شاعران اين سـبـك نـيـز چـنـيـن
تعابيرى دارند و اين تصويرسازى مـنـتـهـى
مى�شود به بيدل. اگر اين تـصـويـرسـازى،
�ـ كه در�دل�انگيز و مطابق ذوق قلمداد شود
 ـبايد � اعجاز هنرى است

اسـت بـسـيـارى از اهـل زبـان بـگــويــنــد:
«چشم�هاى تو را خواهم نوشيد» بى�مـعـنـى

ّع مجاز آشنايىّاست. ولى بعضى كه به توسع مجاز آشنايىاست. ولى بعضى كه به توسع مجاز آشنايىّاست. ولى بعضى كه به توس
دارند، ممكن است از اين عبارت لذت هم
ببرند. اگر اين توسع مجازى در زبان نوعى
باشد كه اهل زبان يا حتـى گـروهـى از اهـل
زبان آن را بپسندند، اين عمل كه، بـه قـول
«والرى» سبب افزايش قلمرو مالكيت زبان
مى�شود، سبب رستاخيز كلمه نيز مى�گردد
و باعث آن است كه ما از برخـورد بـا «يـك
لحظه چشـم�هـاى تـو را خـواهـم نـوشـيـد»
احـسـاس غـرابـت كـنـيــم و از آن حــالــت
اتوماتيكى و مبتذل و تكرارى زبان بـركـنـار



✦

✦مدوبيست وى��هدور
✦٢ه�ى شمار

١٣٨٧✦ مستان ز

١٣

رسوايى
 عـدد + انـتـزاعــى + مــادى: يــك.٣

افتادگى زنجير
عدد + انتزاعى + انـتـزاعـى: طـول.٤
قبا امل»ُصد ع

)٤٧(شاعر آينه�ها، 

كـه بـه تـرتـيـب از آسـان بــه دشــوار ره
مى�پيمايند و نا�آشنايى را افزون مى�كـنـنـد و

هنجار عادى زبان را در�هم مى�شكنند.
* * *

بيدل غزلى چهارده�بيتى دارد با مطلع:
برق با شوقم شرارى بيش نيست

شعله طفل نى سوارى بيش نيست
كه خلاصه�ى اين غزل در هشت بـيـت
در كتاب زبان و ادبيات پيش�دانشگاهى آمده
است. در اين غزل چند لفظ مناسب معدود

ز) آمده از جملهّ(= وابسته�ى عددى = ممـي
در بيت دوم:

آرزوهاى دو عالم دستگاه
از كn خاكم غبارى بيش نيست

دربــاره�ى «دو عــالــم دســتــگــاه» بــه
شكل�هاى گوناگون نوشته�انـد و گـفـتـه�انـد
از�جمله: «سرمايه�ى آرزوهاى دو عالم (=
نعمت�هـاى بـهـشـت و دنـيـا)» (رشـد ادب

)، قدرت دو عـالـم١٤�، ٨٠فارسـى، ش 
و… در حالى كه «دو عالم» به قول «انـورى
و گيوى»، «صفت شمارشى مركـب» و بـه
تعبير كتاب درسى، «وابسته�ى هسته» براى
موصوف يعنـى «دسـتـگـاه» اسـت. يـعـنـى
«عالم» لفظ مناسب معدود (= مميز) است
و اجزاى آن از لحاظ نـظـام نـحـوى چـنـيـن
است: عدد + مادى + انتزاعى. «دو عالم»
در اين بيت، مانند «يك عالم توجه» در اين

بيت صائب تبريزى است:
به يك عالم توجه از تو چون قانع توانم شد؟
كه من از جمله�ى عالم تو را دارم، تو را دارم

)٧٨٧هنگ اشعار صائب، (فر
همـان�طـور كـه «يـك عـالـم تـوجـه» را
نمى�توان «توجه يك عـالـم» مـعـنـى كـرد و

هم�چنين «يك سطر اشك» را در ايـن بـيـت
به�صورت «اشك يك سطر»:

ندارم در دبستان محبت شوق بى�كارى
به يادت سطر اشكى مى�نويسم ناله مى�خوانم

)٨٦١ان، بيدل، (ديو
به همان صورت، نمى�توان «دو عـالـم
دستگاه» را «دستگاه دو عالم» دانست و «دو
عـالـم» را جـهـان مـادى و جـهـان مـعـنـوى

پنداشت.
اگر بخواهيم براى «دو عالم دستـگـاه»
معناى ساده�اى تصور كـنـيـم، مـى�تـوانـيـم
«دو�برابر يك چيز = دو برابر عالـم» يـعـنـى
«قدرتى دو برابر عالم» و به زبانى بسيار ساده

» بيان كنيم.قدرت بسيار«
در بيتى ديگر از اين غزل چهارده�بيتى،
لفظ منـاسـب مـعـدود (= مـمـيـز) ديـگـرى

مى�بينيم:
صد جهان معنى به لفظ ما گم است

اين نهان�ها، آشكارى بيش نيست
كه نمودار نحوى «صد جهان معنـى»،
عدد + مادى + انتزاعى است و «صد جهان»
هيچ تفاوتى با «دو عالم» ندارد و مـى�تـوان
آن�ها را به جاى يك�ديگر به�كـار بـرد: صـد
عالم دستگاه، دو جهان معنى. يعـنـى «دو
عالم دستگاه» با «بيسـت، پـنـجـاه، صـد،

هزار عالم دستگاه» تفاوتى ندارد.
در مصراع دوم بيت دوم اين غزل «ك�
خاك» به كار رفته كه نظام نحوى آن، چنين
است: {عدد+} مادى + مادى، كه صفـت

 درًشمارشى آن حذف شده است و تقـديـرا
آن صفت شـمـارشـى «يـك» وجـود دارد و
اصـطـلاحـى اسـت مـتـرادف «يـك مـشـت

خاك».
به طور كلى، كم�تر غـزلـى را از بـيـدل
مى�توان سراغ گرفت كـه از لـفـظ مـنـاسـب

 (= مميز) خاص خود، بهره نـبـردهِمعـدود
باشد و اگر تمام نمونه�هاى آن از ديوان بيدل
جمع�آورى شود كتابى خواهـد شـد. چـنـد

نمونه�ى ديگر از ديوان بيدل:

يك آبله�وار قدم لنگ:
تا شهرت واماندگى�ات هرزه نباشد

يك آبله�وار از قدم لنگ برون�آ
)١(ص 

يك تپش درنگ:
سپند مجمر هستى ندارد آن همه طاقت
نياز حوصله كن يك تپش درنگ برون�آ

)٢(ص 
يك جبهه نم:

د به رويتَزَشرم غرور اعمال آبى ن
اى انفعال كوثر يك جبهه نم برون�آ

(همان)
صد جنون شور نيستان:

بوريا راحت مخمل به فراموشى داد
اج�نيا تسا باوخ گر ناتسين روش نونج دص

)٤(همان، 
يك چراغان داغ دل:

ما سيه�بختان به نوميدى مهيا كرده�ايم
يك چراغان داغ دل، دور از شبستان شما
)١٩(همان، 

)، صد طوفان٣٢هزاران انجمن بـلا (
)،٤٠)، صد دست تـصـرف (٣٨جنـون (

) و…٤٤يك آيينه دل (
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