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نمایشنامه نویس��ي در ای��ران پ��س از انق��لاب اس��لامي، فراز و 
فرودهاي فراواني را پشت س��ر گذاشته است که همه دلایل آن به هنر 
جوان نمایشنامه نویسي مربوط نمي ش��ود. تحولات و دگرگوني هاي 
فرهنگي در س��ال هاي آغازین انقلاب، کوشش هاي اجتماعي � ادبي 
جدی��دي را مي طلبید تا بتوان��د دیالكتیك تاریخي ای��ن زمان را در 
قالبي زیبایي شناس��انه به ثبت برس��اند. انتقاد از ناهنجاري هاي فردي 
و اجتماعي، نخس��تین محصول هر انقلاب فرهنگي است که معمولاً 
در ادبیات دوران گذش��ته  یا س��ال هاي نخس��ت پس از هر انقلاب 
اجتماعي، مش��اهده مي شود و نمایشنامه بیش از هر شكل ادبي دیگر 
توان رویارویي مس��تقیم با مردم و ارتباط س��ریع ب��ا آن ها را دارد و 
فرات��ر از قالب هاي دیگر هن��ري از آن انتظار م��ي رود که آیینه اي از 
دگرگوني هاي اجتماعي باش��د. نمایشنامه نویس��ي ایران در نخستین 
س��ال هاي پس از انقلاب، انعكاس صداي مردمي بود که با شكستن 
تابوها، محدودیت ها و خطوط قرمز گذشته، فضاي فكري جدیدي را 
آزموده بودند، لذا نمایشنامه نویس در این شرایط نمي توانست از مردم 
و جامعه خود عقب بماند و مجبور بود که با توجه به زنده گي روزمره، 
اضطراب ها، آرزوها، ترس ها، امیدها و دغدغه هاي مردم زمانه خود را 
در نگاه خود بازتاب دهد. اتفاقات زمانه در کوران حوادث سال هاي 
پس از انقلاب، آن قدر سریع و شدید بودند که نمایشنامه نویس از آن ها 
عقب مي ماند و لذا براي جبران این عقب مانده گي، به بیاني ساده و تا 
حدي ژورنالیس��تي روي مي آورد و بدون نوآوري در فرم و مضمون، 
داستان خود را پیش مي برد و چندان در جست وجوي زبان تمثیلي و 
استعاري نبود. به همین دلیل صناعت ادبي و ساختار نمایشنامه نویسي 
در آث��ار نمایشنامه نویس��ان دهه 60 از درج��ه دوم اهمیت برخوردار 
است و شدت و واقعیت گرایي مضمون، حرف اول را در شكل گیري 

نمایشنامه مي زند. 
ما در نخستین نمایشنامه هاي پس از انقلاب، ردپایي از درون نگري، 
تأمل و شخصیت پردازي عمیق نمایشنامه هاي دهه ي چهل نمي بینیم. 
همه چیز به سرعت متحول مي شود و انسان تلاش مي کند که موقعیت 
و جایگاه جدید خود را در میان انبوهي از تناقضات، تغییرات و تردیدها 
بازیابد. نمایشنامه نویس در تلاش براي فضاسازي و یافتن زباني فاخر 

و هموار شده نیست، بلكه 
تنه��ا مي خواهد به زباني 
روزمره، زنده گي متداول 

گذش��ته را نفي کند و در گیرودار تح��ولات، بارقه هاي امیدي براي 
انس��ان و موقعیت جدید او پیدا کند. عنصر هیجان در آثار این دوران 
پررنگ تر از عناصر دیگر اس��ت و نمایش��نامه نویس تلاش مي کند از 
لح��اظ نگرش تاریخي از م��ردم خود عقب نیفتد آث��ار او به نوعي، 
معرف زمانه خویش باشد. هم سویي با نیروهاي رو به رشد اجتماعي، 
مهم تر از تحلیل، نقد و ش��خصیت پردازي به نظر مي رسد و آدم هاي 
عادي اجتماع به عنوان انسان هایي مؤثر در تغییرات اجتماعي، اساس 
این گونه نمایش��نامه ها قرار مي گیرند. روابط انس��اني عمیق و پایدار 
همچون عش��ق، محبت، هم دل��ي و ... در این آثار ج��اي خود را به 
مفاهیم اجتماعي چون سنت ش��كني، پیشداوري، هم رنگي، تكروي، 
تعاون، عصیان و ... مي دهد و در برخي فرازها، کار به مستقیم گویي و 

حتي شعار نزدیك مي شود.
از اواخ��ر ده��ه 60 به تدریج »جس��ت وجو ب��راي هدایت« در 
نمایش��نامه هاي ایراني به طور وضوح احس��اس مي ش��ود. هیجان و 
برون گرایي دهه 60 جاي خود را به تلاش براي کسب هویتي جدید 
و شرقي در فضاهاي ایراني مي دهد. طنز تلخ به جاي احساسات گرایي 
بر فضاي اکثر نمایشنامه هاي این دوره حاکم مي شود. حرکات موزون، 
موس��یقي سنتي و عرفان، جزء مضموني بیشتر نمایشنامه ها مي شوند. 

نمایشنامه نویس��اني از نسل گذشته چون اکبر 
رادي و نمایشنامه نویس��ان جوان ت��ري چون 

محمد چرمش��یر، داود میرباق��ري، صادق 

دیباچه ای بر سیر نمایشنامه نویسي ایران پس از انقلاب 

تلاش برای كشف حقیقت ناب

مقاله

 سعید گودرزی ) مدرس دانشگاه (
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عاش��ورپور، اعظم بروجردي و ... س��عي مي کنند که جامعه و تاریخ 
را از دیدگاه تحولات فكري نوین تفس��یر کنند. طنز انتقادي به یاري 
نمایشنامه نویس��ان نس��ل نو مي آی��د و آن ها براي اص��لاح جامعه و 
انتقاد از بي هویتي و بي ریش��ه گي، ب��ا بهره گیري از قالب هاي نمایش 
س��نتي، معیارهاي نظام ارزش��ي زمانه خود را مح��ك مي زنند. رنج 
و گاهي احس��اس گناه از گذشته و احس��اس مسئولیت و اضطراب 
نس��بت به آینده، گاهي نمایشنامه نویس��ان را به سمت آرمان گرایي و 
آثار اس��اطیري و افسانه اي س��وق مي دهد. انواع قصه ها و افسانه هاي 
ایراني در س��ال هاي اول دهه هفتاد، با زباني نو و دراماتیك بر صحنه 
جری��ان مي یابد. اهمیت فقر فرهنگي و اقتصادي مردم جامعه در آثار 
نمایشنامه نویسان سال هاي اول دهه هفتاد، نمودي بارز دارد، اما هنوز 
اشكال و ساختار نمایشنامه به سمت فانتزي، افسانه و اسطوره گرایش 
بیش��تري دارد. خلق فضاهاي دلهره انگیز و مه آلود در آثار قطب الدین 
صادقي، شارمین میمندي نژاد، محمد رحمانیان، علیرضا نادري، سعید 
ش��اپوري، حس��ن باس��تاني و ... تصویري تحمیل��ي و در عین حال 
جامعه شناس��انه از جهاني ارائه مي دهد که معن��اي واقعي خود را از 
دست داده است و در جست وجوي معناهاي نوین، به افسون افسانه 
و راز و خی��ال پناه مي برد تا از خلال قصه و بازي، واقعیت نویني را 
کش��ف و آفتابي کند. نگاه فلسفي و انتزاعي در آثار نمایشنامه نویسان 
سال هاي اولیه دهه هفتاد، به اوج خود مي رسد. از نثر کهنه و شاعرانه 
اس��اطیر ایراني، آشنازدایي مي ش��ود و بسیاري از اسطوره ها با زبان و 
نگاهي معاصر، بازآفریني مي ش��وند. قصه هاي شاهنامه دوباره نوشته 
مي ش��وند. نثر نمایشي نویني همراه بارگه هایي از شعر، مورد استفاده 
نمایشنامه نویس��ان قرار مي گیرد تا افسانه هاي شناخته شده را با توجه 
به نیازهاي اجتماعي روز و تش��نه گي روحي و فلس��في مخاطبان، بر 
صحنه دوباره بیافرینند و از این جهت پیوندي میان کهنه و نو صورت 
مي گی��رد و تلفیقي از فرهنگ غني خ��ردورزان کهن ایران، همچون 
عطار، فردوسي، مولانا، نظامي و... با شكل هاي اجرایي و زباني نو بر 
صحنه آفریده شود. نمایشنامه نویسان به یاري مفهوم تئاتر ملي و بومي، 
فضاهاي راس��تین زنده گي و مرگ بشري را از جهان تیره و ناشناس 

افس��انه ها بیرون مي کنند تا مخاطبان را با موفقیت هاي 
جهان شمول و همیشه گي روح بشر درگیر کنند.

ت��لاش ب��راي درك موقعیت ه��اي جدی��د 
زنده گي و کش��ف هویت جدید ایراني � اسلامي، 
نمایشنامه نویس��ان را در آغاز دهه هفتاد به سمت 
قصه هاي تمثیلي و استعاره مي برد و نمایشنامه هاي 
تاریخي مدرن در جهت نفي سنت ها و ارزش هاي 
کهنه، بر صحنه متولد مي ش��ود. نمایشنامه  نویسان دوباره 
ب��ه داس��تان گویي روي مي آورند، تاریخ فلس��فه دغدغ��ه اصلي این 
قصه هاس��ت و نمایش��نامه نویس با ایجاد موقعیت هاي غریب و گاه 
مالیخولیایي، شخصیت ها را با درك فلسفي جدیدي از خود و جامعه 
متحول خویش مواجه مي کنند. بهرام چوبینه، آرش، رستم و سهراب 
و آن پیرخراباتي که بر صحنه سخن مي گوید، تأویل جدیدي از نظام 

ارزش ها ارائه مي دهند؛ نظامي که براي ما ناآشناست.
اما از نیمه دوم دهه هفتاد و به دنبال تغییر مدیریت ها و ایجاد موج 
نوی��ن فرهنگي در جامعه و اج��ازه ورود به برخي حیطه هاي ممنوع 
در هنرهاي نمایشي، فضاي تمثیلي داستان گویي در نمایشنامه نویسي 
به تدریج تغییر ش��كل مي یابد و نس��ل جدیدي از نمایشنامه نویسان 
جوان تر پا به عرصه مي گذارند. این گروه جدید، تمرکز ش��دیدي بر 
مس��ایل روز جامعه خود دارند و مي خواهند این مس��ائل را عریان و 
فارغ از قصه پردازي هاي گذش��ته نشان دهند. آنها هم واقع گرا هستند 
ولي هیجان زده گي و ش��تاب نس��ل اول انقلاب را در ثبت تحولات 
جامعه در حال گذار احس��اس نمي کنند، بلكه نگاهي موشكافانه تر به 
پیچیده گي هاي محیط خود مي اندازند که به بیگانه گي فرد با ریشه هاي 
خود اعتراض دارد، اعتراض به از هم گسیخته گي فرهنگي، به از دست 
دادن هویت ملي و تنهایي خودخواس��ته آدم ها.... نمایشنامه هاي این 
دوره به دو دسته تقسیم مي شوند، دسته اول، نمایشنامه هایي هستند که 
با درك عمیق از مسائل مردم و اجتماع، حقایق زندگي مردم را انعكاس 
داده و به ارائه تصویري واقع گرایانه از دردها و مش��كلات اجتماعي 
سنت هاي پس از انقلاب مي پردازند. اما دسته دوم، احساس بي هدفي، 
بیهوده گي و ملال هم نس��لان خ��ود را با بهره گیري از س��اختارهاي 
ض��د قصه، حرکت، بازي هاي خاص نوري و اجراهاي سنت ش��كن 
فرم گرایانه به اجرا گذاردند و چش��م انداز متفاوتي از قابلیت هاي هنر 
تئاتر عرضه کردند. قابلیت هایي که هنر تئاتر را به س��ینما، موس��یقي، 
رقص، نقاش��ي، ش��عر و هنرهاي اجرایي نزدی��ك مي کند. به تدریج 
نوعي روش��نفكرگرایي بر نمایشنامه هاي دس��ته دوم حاکم مي شود. 
فضایي که مردم عادي را از درك مس��تقیم این نمایش ها، دور مي کند 
و تنها تماش��اگر خ��اص خود را برمي گزیند. زب��ان، کارکرد ارتباطي 
خ��ود را در نمایش هاي انتزاعي دس��ته دوم از دس��ت مي دهد و تنها 
به نوعي رمز شخصي نمایشنامه نویس با ناخودآگاهش بدل مي شود. 
برخي از فارغ التحصیلان تئاتر و نمایشنامه نویسان جوان و تازه نفس، 
شالوده شكني را بدعت کار خود قرار دادند و با شكستن ساختارهاي 
شناخته ش��ده نمایشنامه نویس��ي، ادبیات را از عرصه نمایشنامه دور 
کردند و تنها به قابلیت هاي اجرایي نمایشنامه بسنده کردند. این گروه، 
اگرچه در تلاش بودند به فضاهاي غیرواقعي آثار خود، بعدي تمثیلي 
بخش��ند، اما به دلی��ل این که زبان ارتباطي مناس��بي با مخاطب خود 
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برق��رار نكردند، کار آن ها در حد ی��ك کار تجربه گرا و تا حد زیادي 
تقلیدي از کارهاي مشابه غربي با تعداد اندکي مخاطب ارتباط برقرار 
کرد و نتوانس��ت احساس شاعرانه گي را با احساس هم دلي مخاطب، 
یكجا به دست آورد یا در تماشاگر نگرش و تفكري نو ایجاد کند، اما 
نمایش��نامه هاي دسته اول که برخوردي آمیخته با همدردي با مردمان 
جامعه خود داش��تند در پي یافتن ریش��ه ها و رگه هاي افسرده گي و 
ناامیدي در نس��ل س��وم پس از انقلاب بودند یا قصد داش��تند ریشه 
نابس��اماني ها و غربت زده گي ه��اي اجتماع��ي را در فضایي متفاوت، 
چند صدایي و مأیوس کننده پیدا کنند. این نمایشنامه ها گرچه گاهي 
از وقایع ژورنالیس��تي روز خود الهام مي گرفتند ام��ا با بهره گیري از 
تكنیك هاي نوین نمایشنامه نویسي، قادر به خلق فضاهایي خوف آور 
و جنون آمیز ش��دند که وحشت ناشي از سرگشته گي نسل سوم را به 
خوب��ي به نمایش مي گذاش��ت و مطالبات این نس��ل تازه نفس را به 
بهترین ش��كل بیان مي کرد. این آثار از جامعه نگاري هاي شتابزده دهه 

ش��صت فاصله مي گرفت و از مرز هیجان و سانتي مانتالیسم 
به حیطه شناخت، تحلیل و ضد قهرمان سازي پا مي گذاشت. 
ش��اید بهترین تعریف براي این نمایشنامه ها، نوعي مكاشفه 

بي غرض ب��راي یافت��ن حقیقت بود. 
نمایش��نامه نویس، خش��ونت و تردید 
اط��راف اش را از طریق برون فكني در 
ش��خصیت هاي خود منعكس مي کرد. 
فضاي هراس و تهاجم در بیش��تر این 
نمایشنامه ها به خوبي احساس مي شود 
و ساختار اساسي آن ها براساس ترس، 
عدم قطعیت و اضطراب اس��ت. اکبر 
رادي در ای��ن دوران، برخي از بهترین 
نمایش��نامه هاي خ��ود را ب��ر صحنه 

مي نشاند.
به��رام بیضایي نیز با نگارش چند 
نمایش��نامه جدی��د و کارگردان��ي دو 
نمایش��نامه اخیرش، در ارتقاي فضاي 
جامع��ه موف��ق اس��ت که بر اس��اس 
ت��رس، بي اعتمادي و زوال ارزش هاي 

اخلاقي بنا ش��ده است. نس��ل جوان تر نیز همچنان در طرح 
وقایع روزگار خود، با شتابي باورنكردني پیش مي رود. نادر 

برهاني مرند، محمد یعقوبي، ریما رامین فر، ش��بنم طلوعي، چیس��تا 
یثربي، نغمه ثمیني، افروز فروزند، حمید امجد، شارمین میمندي  نژاد، 
امیررضاکوهستاني، حس��ین کیاني، محمد رضایي راد، حسین مهكام 
و ... از نیروه��اي تهدیدآمی��ز دروني و بیروني مي نویس��ند که راه را 
بر زنده گي دلخواه بش��ر معاصر مي بندد. الگوهاي اس��اطیري وارونه 
مي شوند و درد و رنج بشر امروز به عنوان معیار اصلي درد، درونمایه 
نمایش��نامه قرار مي گیرد. دیگر رس��تم و سهراب و تهمینه و سیاوش 
از دردهاي ملت نمي گویند، م��ردم عادي قهرمان تراژدي هاي جدید 
هس��تند و نمایشنامه نویس��ان، مخاطبان خود را به تدریج به این باور 
مي رسانند که در جهان پرخشونت امروز، بسیاري از انسان ها، زنده گي 
اس��اطیري و پررمز و رازي دارند و این اسطوره هاي روزمره به مردم 
امكان مي دهد ک��ه در جامعه پیچیده و پرتناقض امروز، قادر به ادامه 
حیات باشند. بسیاري از این نمایشنامه ها، فضاي روشنفكران و ابتذال 

پ��وچ زنده گي خواص را به تصویر مي کش��د و یا بي تفاوتي مردم را 
نس��بت به همدیگر، به عن��وان زنگ خطري ب��راي زوال ارزش هاي 

معنوي بیان مي کند. 
ش��اید به جرأت بتوان گفت که نمایشنامه نویسي پس از انقلاب 
در دهه شصت در حال کاوش و جست وجوي خویش، در دهه هفتاد 
در حال کشف هویت بومي و راستین خویش و در آغاز دهه هشتاد، 
در اوج ارتباط با مخاطب خویش است. نمایشنامه نویسان ما به تدریج 
تاریخ نگار اضمحلال دروني نسل خویش شدند و با پیدا کردن زباني 
مناسب چون جامعه شناسي دقیق، در موقعیت ذهني و روحي آدم هاي 
مختل��ف جامعه خود قرار گرفتند. آن ها با بارق��ه امیدي به آینده، به 
دنبال یافتن بهانه براي ادامه زنده گي و بخشیدن خطاهاي گذشته گان 
و هم نسلان خویش��ند. نمایشنامه نویس��ان امروز ایران شكست هاي 
اجتماعي و روحي نسل خویش را مي پذیرند، اما آن را به گردن اجداد 
و گذشته گان خود نمي اندازند و در عین حال، این شكست ها را پایان 
همه چیز نمي دانند. آن ها مي خواهند و مي توانند که به آینده 
امید داشته باشند. نمایشنامه نویسي براي آن ها پنجره اي است 
که گذر زمان و س��یر طولاني گذش��ته در آین��ده را به آن ها 
نش��ان مي دهد. پنج��ره اي که لحظه اي 
ن��ور حقیقت در آن متبلور مي ش��ود و 
سپس مي گذرد. نمایشنامه نویس امروز 
ای��ران مي خواه��د این تكه ن��ور، این 
لحظه جاوداني از حقیقت ناب را شكار 
کند و با آن ب��ه تمامي زنده گي خود و 

هم نسلانش، روشني بخشد.
نمایشنامه نویس��ي  رش��د  چ��ه 
کشورمان را قبول داش��ته باشیم و چه 
نداشته باشیم، این راهي است که آغاز 
شده اس��ت و بهاي گزافي جهت فراز 
و فروده��اي خود پرداخته اس��ت. گاه 
مهجور واقع شده و گاه بر تارك صحنه 
درخشیده است و اگر روشنفكر بدبین 
ب��ا دیده تردی��د به آن مي نگ��رد، مردم 
جامعه - همان مردمي که ساعت ها در 
س��رما و گرما در صف هاي طولاني نمایش هاي روي صحنه 
مي ایس��تند - به این حرکت خودجوش و نوین، باور دارند. 
آنها هر بار بخش��ي از دلتنگي خود را به س��الن هاي نمایش مي آورند 
تا آن را با نمایش هاي روي صحنه س��هیم ش��وند و س��پس پس از 
تماش��اي نمایش براي همیشه بخشي از اندوه، غربت و دلتنگي خود 
را در سال هاي نمایش، جا مي گذارند. نمایشنامه نویسان امروز ایران، 
از تاریكي و اتاق هاي فرمان بیرون مي آیند تا همین تكه هاي دل تنگي 
جا مانده بر صندلي ها را شكار کنند. سهم نمایشنامه نویسان ایران اگر 
همین ش��كار دل تنگي ها و عقده هاي فروخورده مخاطبانش��ان باشد، 
ی��ك روز در نمایش��نامه اي زیبا و تأثیرگذار، ای��ن دلتنگي ها فریادي 
خواهد ش��د و همه مردم، همه تماش��اگران و بازیگران به یاري این 
فریاد با هم خواهند گریس��ت و در آن زمان باز هم هنر مقدس تئاتر 
و نمایشنامه نویسي است که با ریشه هاي عمیق فرهنگي، ما را به هم 
پیوند مي ده��د، فاصله ها را برمي دارد و چش��م اندازي مؤثر از آینده، 

پیش روي مان قرار مي دهد...! 

از اواخر دهه 60 به تدریج »جست وجو 
براي هدایت« در نمایشنامه هاي ایراني 
به طور وضوح احساس مي شود. هيجان 
و برون گرایي دهه 60 جاي خود را به 

تلاش براي کسب هویتي جدید و شرقي 
در فضاهاي ایراني مي دهد. طنز تلخ به 
جاي احساسات گرایي بر فضاي اکثر 

نمایشنامه هاي این دوره حاکم مي شود. 
حرکات موزون، موسيقي سنتي و عرفان، 

جزء مضموني بيشتر نمایشنامه ها مي شوند. 
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