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نقد

نمي دانم مسعود کیمیایي براي ساختن بیست و هفتمین فیلمش 
چه دلیلي داش��ت؟ آیا نامي که او براي این تیر خلاص انتخاب کرده 
تعبیري از آن چیزي نبود که او با ساختن بیست و هفتمین فیلم براي 
خودش تدارك دید تا مخاطبانش نه در خیابان که در س��الن تاریك 
س��ینما او را محاکمه و به ش��كلي موهن محكوم کنند؟ آیا کیمیایي 
»قیصر« و داش آکل که با س��فر سنگ، سر از دنیاي دیگري در آورد 
با ساختن محاکمه در خیابان قصد داشته است به شكلي فاجعه آمیز 

خودش را تنبیه کند؟
واقع��اً نمي دان��م! کیمیایي از قیصر تا »محاکم��ه در خیابان« چه 
راهي را طي کرده است که فرجامش رسیدن به چنین فاجعه اي بود. 
مرگي که لابد کیمیایي آن را زنده گي پنداش��ته اس��ت. و آیا »هرگز 
 کسي چنین فجیح به کشتن خود برخواسته است که او گمان دارد به 

زنده گي نشسته«
ب��ه گمانم. همكاري مس��عود کیمیایي و فرهادي ک��ه به عنوان 
نویسنده فیلم نامه یا شریك در تدارك آن نامش به میان آمده است. در 
حد گپ و گفتي بوده است که بین کیمیایي و فرهادي اتفاق افتاده و 
کارگردان فیلم درباره الي ... سعي کرده است آن چه را مایل بوده در 
فیلم اش مطرح کند – و خوب هم مطرح کرده است – براي کیمیایي 
توضیح بدهد و این که آدم ها در دنیاي تصوراتشان زنده گي مي کنند 
و آن چه را که ساخته ذهنشان است حقیقت مي پندارند و روابطشان 
با یكدیگر نه بر پایه تفاهم، که بر بنیان س��وء تفاهم ش��كل مي گیرد. 

بنیاني نااستوار که هر لحظه در خطر فرو ریختن است وآن گاه که فرو 
مي ریزد خود را با فاجعه اي روبرو مي بینند و این اندیشه کیمیایي را به 
فكر ساختن فیلمي انداخته است که استحاله انسان و سوء تفاهمات 

حاکم بر روابط انساني را نشان دهد. 
نخس��تین نماي محاکمه در خیابان قس��متي از دیوار سنگي یك 
س��اختمان است که تیتراژ فیلم را بر روي آن مي بینیم، واژگاني که بر 
س��طح س��نگ دیواره مي آیند و مي روند. بي که اثري از آن ها بماند و 
تنها چیزي که صامت و ثابت برجاست، همان سنگ دیوار است، سرد 
و بي روح. بعد دوربین از دیوار بالا مي رود و از بلنداي آن گستره شهر 
را تماشا مي کند و به تماشاگر نشان مي دهد جنگلي از سنگ و سیمان 

و آهن، جایي براي فقدان هر آن چه نشان از روابط انساني دارد. 
تصویر بعدي،  نمایي اس��ت درش��ت از یك دسته گل بر دماغه 
یك اتومبیل فیات و لابد نشاني ازذهن گذشته گراي فیلم ساز. فضاي 
حاک��م بر ای��ن تصویر که ترکیبي از زاویه دی��د دوربین و نور تابیده 
 ش��ده بر تصویر و صداهاي پیراموني به رغم آن که تماش��اگر شاهد 
گل آرایي یك ماشین عروسي است بوي فاجعه مي دهد. فاجعه اي که 
این بار قرار است نه بنا بر میل و سلیقه فیلم ساز و با نیش چاقو بلكه 
با تسلیم و تسامح شكل بگیرد و این همه ي دریغ سازنده فیلم قیصر 

است. دریغ از استحاله آن چه او آن  را ارزش مي پندارد.
حضور گل فروش "یك دست"، در نماي بعدي فیلم با آن نگاه 
تل��خ و کلمات گزن��ده و رفتار مرموز انتظار بروز فاجعه را تش��دید 

نگاهی به فیلم محاکمه در خیابان 
جدیدترین اثر مسعود کیمیایی

هوشنگ پور رباب

نقد
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مي کن��د اما نماه��اي بعدي اندك کنجكاوي تماش��اگر و انتظار او را 
براي پیش رفتن در مس��یري که به وقوع فاجعه اي احتمالي بیانجامد 
منجمد مي کند. مردي که با ماش��ین گل زده به س��مت آرایش��گاهي 
که عروس��ش در آن جا منتظر اوست در حرکت است، با رفتارهایي 
لوس و بي معني که ظاهراً باید نش��انه هاي از سرخوش��ي و شادماني 
او باش��ند، اندك همراهي و هم دلي احتمالي تماش��اگر را هم از بین 
مي برد وحتي نمایش نماهایي موازي و مقطع از درون آرایش��گاه هم 
نمي تواند چیزي براي کنجكاوي تماشاگر داشته باشد و از همین نقطه 
است که فیلم دچار کندي آزار دهنده اي مي شود. آن قدر که تماشاگر 
از خودش مي پرس��د، که چي؟ اما کارگ��ران فیلم که گویا قصد دارد 
تماشاگر را با نشان دادن تصاویري موازي از درون آرایشگاه و داخل 
اتومبیل و نشان دادن مكالمه تلفني داماد با کسي که تا آن لحظه دیده 
نش��ده و ظاهراً فیلم ساز مي خواهد با نشان دادن او نقطه عطفي براي 
فیل��م به وجود بیاورد، اعتنایي به این موضوع ندارد و با قطع ش��دن 
مكالمه موبایل داماد لوده را براي ادامه صحبت با مخاطب ناشناس به 
پ��اي تلفن عمومي و قرض گرفتن کارت از مرد کرد زباني که ظاهراً 
مي خواهد ب��ا گفته هایش خبر از دوراني متفاوت در روابط اجتماعي 
آدم ها بدهد – مي کش��اند تا نقطه تعلیقي اثر گذار در فیلم خلق کرده 

باشد، اما دریغ ....
نماي بعدي چنان مضحك و غیر منطقي است که تماشاگر براي 
چند لحظه متحیر مي ماند و از خودش مي پرسد آیا این داماد لوده بعد 
از گل زدن ماش��ین براي شس��تن آن به کارواش آمده؟ که البته براي 
گرفتن پاس��خ این پرس��ش باید چند دقیقه اي معطل بماند تا دوربین 
به س��راغ چهره دیگري برود، مردي که لابد قرار اس��ت گفته هایش 
سرآغاز بروز فاجعه باشد و اوست که به داماد مي گوید: عروسش قبلًا 
با مردي متاهل رابطه داش��ته و از او باردار شده است و جل الخالق!! 
مگ��ر پیش از این م��رده بود این رفیق صمیمي که داماد را قبل از این 
که عروس به آرایشگاه برود و میهمانان در تالار مشغول صرف میوه 
و شیریني باشند به راه راست هدایت کند؟ و این جاست که تماشاگر 
براي دومین بار از خودش و البته فیلم ساز محترم مي پرسد، که چي؟ 
یعني چي؟ و باز هم صد البته که هرگز و تا پایان فیلم و حتي خروج 

از سالن سینما هم پاسخي براي این پرسش نمي یابد.
اما در ادامه قرار اس��ت ماجراي دیگري روایت ش��ود که از قضا 
با ماجراي نخس��ت ارتباط مي یابد و براي ورود به این ماجرا دو زن 
فیلم بردار که در آرایشگاه از عروس خانم فیلم مي گرفتند و قرار بوده 

از آن جا به س��الن عروس��ي بروند قهر مي کنند و مي روند سراغ آدم 
دیگري که قبلاً  برایش فیلم گرفته اند و او پولش��ان را نداده و از این 
طریق دو ماجراي موازي که فیلم ساز قصد دارد از کنار هم قرار دادن 
آن ها نتیجه فلسفي، اخلاقي،  اجتماعي بگیرد، با هم به اصطلاح »مچ« 
مي شوند! و این ماجراي دوم هم روایتي گنگ و بي معني از رابطه دو 
دوس��ت و زني اس��ت که در میانه قرار دارد و از آن جا که فیلم هاي 
کیمیایي  بدون چاقوکش��ي فیلم نخواهد شد، خیانت یك دوست به 
دیگري کار را به حكمیت چاقو مي رساند و این چاقوکشي درست در 
برابر پرده نمایش فیلمي از یك جشن تولد که دو دوست را در حال 
لبخند زدن و مهر ورزیدن! به یكدیگر نش��ان مي دهد اتفاق مي افتد و 
ضمن این که تاکیدي اس��ت بر علاقه فیلم ساز به چاقوکشي در برابر 
پرده نمایش فیلم - که در رضا موتوري هم بود - مي خواهد نش��ان 
بدهد آن که به تو لبخند مي زند مي تواند خنجري در آس��تین داش��ته 
باشد و این است فاجعه! فاجعه اي که در روزگار استحاله انسان و در 
شهري که هجوم بي امان اتومبیل ها! آن را به جنگلي از سیمان و آهن 
تبدیل کرده اس��ت و در هیاهوي آن انسان و ارزش هاي انساني و به 
عقیده فیلم ساز غیرت گم شده  است اتفاق مي افتد و نماهاي طولاني و 
مكرر که فیلم ساز از ترافیك اتومبیل ها نشان مي دهد، تاکیدي بر همین 
معناس��ت و این تاکید تا آن جاست که در یكي از نماها صف طویل 
اتومبیل هاي در حال حرکت به ش��كل واژگون نشان داده مي شدند تا 
تماشاگر به شكلي شیر فهم! منظور کارگردان را در یابد و سرانجام بر 
خلاف فیلم هاي دیگر کیمیایي قهرمان غیرتمند فیلم کشته نمي شود و 
کسي که غیرت را قورت داده به خیر و خوشي از دواج مي کند، چرا 
ک��ه آخرین نماد رفاق��ت و غیرت از نظر کیمیایي در میانه فیلم چاقو 

خورده و کشته شده و ...
راس��تي چرا آقاي کیمیایي بیست و هفتمین فیلمش را ساخت تا 
در بهترین سانس یك روز تعطیل در یك سینماي خوب فقط بیست 
و شش نفر در سالن سینما براي تماشاي فیلمش نشسته باشند و شش 
نفرش��ان که سه گروه دو نفره را تشكیل مي دادند در راهرو خروجي 
س��ینما از یكدیگر و از بقیه اي که اجباراً ش��نونده صداي آن ها بودند 
بپرسند پول بلیطمان را از کي پس بگیریم! و یكي جواب  بدهد، پول 
به درك، حیف از وقتمان و بقیه هم ش��اید در ذهنش��ان زمزمه کنند؛ 

حیف از سینما و ....
راس��تي آق��اي کیمیایي چه اصراري بود براي س��اختن بیس��ت 

وهفتمین؟


