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Friedrich Diirrenmatt

Die Mansarde

Die Wandmalereien aus
der Berner Laubeggstrafle

Mit einem Essay
von Ludmila Vachtova

Herausgegeben
vom Schweizerischen
Literaturarchiv
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des Weltuntergangs verschoben.

Das gibt mir das Stichwort, hnen meine Lieblingsanekdote
tiber Friedrich Diirrenmatt ndher zu bringen. Wenn Sie vor einem
Jahr in meinem Max Frisch-Publikum sassen, werden Sie sich
vielleicht daran erinnern. Dariiber freuen kann man sich immer
wieder.

Die Anekdote geht so:

Es soll einst Mitterand’s Kulturminister Jack Lang die
Geistesgrossen dieser Welt zu einem Kongress Uber den
Weltuntergang nach Paris eingeladen haben. Durrenmatt erhielt
als bedeutender Intellektueller ebenfalls eine solche ehrenvolle
Einladung.

Er soll darauf geantwortet haben: ,An einen Kongress uber
den Weltuntergang werde ich nicht kommen, hingegen werde
ich gerne an einem Kongress anlasslich des Weltuntergangs
teilnehmen.”

Das schien mirimmer die Quintessenz von Diirrenmatt zu sein.
Erstens geht es um seine lebenslange pessimistische Erwartung,
dass die Menschheit nur in einem Untergang enden kann.
Zweitens kommt diese Erwartung in einem Gedanken und in
einem sprachlichen Gewand daher, wie es kaum typischer fiir den
Witz und Humor von Dirrenmatt sein kénnte. Und schliesslich
kann man es sich gut als Schlusswort vorstellen hinter einem
Kiinstlerleben, das mit den gezeigten Mansardenbildern seinen
Anfang nahm.
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Hier die bereits gezeigte Tondo-Malerei Pieta von nahe.
(Seite 53)

Zum Abschluss sehen Sie hier eine Komposition, die
atmosphdrisch dicht auf das Weltbild Dirrenmatts hinweist
und mit allen verkriippelten Symbolen und Figuren das fir
Dirrenmattunausweichlichscheinende Ende,denWeltuntergang
ankindigt.

Was soll ich lhnen abschliessend zu diesen Bildern noch
sagen?

Vielleicht dies:

Wenn wir uns erinnern, dass die Malereien in der Mansarde
allesamt fm Jahre 1942 entstanden sind, das literarische
Gesamtwerk sich jedoch erst in den sich daran anschliessenden
fanf Jahrzehnten entfaltet hat, erkennen wir, dass der Dichter
Dirrenmatt  seine philosophischen und aesthetischen
Grundgedanken als Maler in bildlicher Form vorlegte, bevor
er sie als Dichter in Worte, Texte, Theaterstiicke fasste. Die
Mansardenbilder sind also keine Illustration seiner Dichtung,
sondern eine Vorwegnahme!

Das ist eine beschreibende Schlussforderung, die dem
Freidenker Durrenmatt akademisch vorgekommen wire,
Vielleicht hétte er sie als unwichtige Erkenntnis abgelehnt. Oder
er hétte sie mit einem skurrilen Scherzwort zur Seite geschoben.
Oder er hatte die abschliessende Wahrheit auf den Zeitpunkt



verwandelt,
(Seite 36)

Diese nichste lllustration stammt ebenfalls nicht aus der
Mansarde, aber aus dem Biichlein. Es ist eine Tuschzeichnung, die
eine Szene nach Motiven von E.T.A. Hoffmann darstellt. Passend
fur die Publikation ist diese lllustration, weil sie eine Szene
wiedergibt, wie sie vermutlich haufig in der Mansarde stattfand:
ein Kreis von rauchenden, trinkenden und diskutierenden
Freunden. Das soll, nach der Erinnerung von Dirrenmatt selbst
wie auch von anderen Teilnehmern, die wahre Sinngebung der
Mansarde gewesen sein: ein Ort debattierender Philosophen,
oder solchen, die sich daflr hieiten.

{Seiten 38, 40, 45, 46)

Auf diesen Bildern erkennen Sie Details der bereits gezeigten
Malereien ,Die grossen Abenteuer der Menschheit” und
Skurrile Kreuzigung”. Sie kénnen in ,Die grossen Abenteuer
der Menschheit” Churchill erkennen, die Fratzen von Hitler und
Mussolini sowie den sowjetischen Aussenminister Molotow, alles
Figuren der zeitgendssischen Menschheitsgeschichte und far
Diirrenmatt Symbole der Krifte, die die Menschheit antreiben
bzw. bis zuletzt, gemass Diirrenmatt, wohl auch in den Untergang
treiben.

(Seite 50)

Diese Tuschzeichnung, betitelt mit ,Soldat und gehenkter
General” wird hier gezeigt, weil sie aus der Bandbreite von
Dirrenmatts zeichnerischen Mitteln die sehr gekonnte,
professionelle Strichfiihrung dokumentiert. Thematisch weist sie
auf Archetypen aus Durrenmatts Literatur hin.

(Seite 51)
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des Inventars des Menschheitsdramas geworden ist. Der Bezug
auf Dante kindigt damit an, dass auch das noch kommende
Werk von Dirrenmatt bis zum Schluss, in einer heterogenen
Form, zusammengenommen eine Art ,Gottliche Komédie”
hervorbringen wird!?!? Einverstanden, eine kiihne These. Aber
warum nicht in lhrer Gegenwart spekulativ denken?! Das wiirde
Dirrenmatt freuen, auch wenn mir die von ihm nie sehr hoch
bewerteten Literaturtheoretiker widersprechen wiirden!
{Seite 24)

Mit diesem Medusenhaupt, einem Riickgriff auf die antike
Mythologie, soll die ganze Malerei in der Mansarde angefangen
haben. So steht’s jedenfalls in dem Bichlein.

(Seite 28}

An zwei Kaminseiten in der Mansarde sind auch Comic-
ahnliche Zeichnungen zu finden. Ich zeige diese hier als weitere
Dokumentation des Zeichners Diirrenmatt, der seinen Humor
auch den kleinen Ereignissen seines privaten Lebens gewidmet
hat. Die Zeichnungen schildern Episoden aus Dirrenmatts
Philosophiestudium, aber hauptsachlich aus seiner Freundschaft
und Ehe mit der Schauspielerin Lotti Geissler. '

{Seite 34)

Hier eine Zeichnung, die nichts mit der Mansardenmalerei zu
tun hat, die aber zu den weiteren lllustrationen unseres Biichleins
gehdren. Es ist eine Faust-Karikatur mit Faust, dem nach allem
Wissen strebenden Archetypus aus Goethes Faust, sowie
Mephistopheles, mit dem Faust einen teuflischen Pakt eingeht
und schiiesslich unten rechts dem Hund, dem beriihmtesten
Pudel der Weltliteratur. Auf diesen Pudel bezieht sich Faustens
Ausruf: Das ist des Pudels Kern! als dieser sich in Mephisto



Bild aus der Mansarde, nimmt ebenfalls lebenslange
Themen aus Dirrenmatts schriftstellerischer Arbeit vorweg.
Ueber zwei Mansardenwinde hinweg gelingt Dirrenmatt
eine malerische Geste, die an Michelangelo erinnert. Die
Verwendung des Kreuzigungsmotivs weist auf die lebenslange
Auseinandersetzung mit dem christlichen Gott hin, in der
Dirrenmatt sich nicht mit der abschliessenden Negation jeder
Gottidee begniigt, sondern Gott als eine der treibenden Krafte
im Drama der Menschheitsgeschichte darstellt.
(Seite 21)

Auch diese Rundbild-Komposition enthdlt Motive aus
dem gleichen Drama, Es lasst sich eine Pieta-Figur erkennen,
womit nicht nur auf eine malerische Tradition der Renaissance
hingewiesen wird, sondern auf das Menschheitsdrama
schiechthin, das sich mit Kreuzigungsszene und Pieta-Motiv
in das kollektive Gedichtnis der Menschheit eingepragt hat.
Auch hier ist, Gber malerische Motive hinweg, alles Stoff far
Diirrenmatts literarische Werke.

(Seite 22)

Das Gleiche gilt fur die Darstellung der Szene, in der Salome
der Kopf von Johannes dem Taufer dargebracht wird. Es
ist ein malerisches, ein religits-mythologisches und ein
literarisches Motiv, das zu den unverzichtbaren Dramen der
Menschheitsgeschichte gehort.

(Seite 23)

Diese grosse rote Figur soll Dante Alighieri darstellen, den
Dichter schlechthin in der Erinnerung der Menschheit, der mit

der ,Divina Commedia®, der ,Gottlichen Komddie’, nicht nur
das Ganze der Menschheit dargestellt hat, sondern selber Teil
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in seinen Mansardenmalereien auch seine grossen literarischen
Themen erkennen.
(Seite 18)

Eines der Wandbilder ist ,Die grossen Abenteuer der
Menschheit” betitelt. Es erstreckt sich auf zwei Photographien.

Es ist eine Komposition aus vielen Képfen und Figuren,
viele davon als historische Figuren identifizierbar. Das ist eine
Vorwegnahme des Diirrenmatt'schen Theaters. Die Welt und die
Weltgeschichte, Dirrenmatts umfassendes philosophisches und
literarisches Thema, erscheint hier bereits in Dirrenmatt'scher
Konftguration. Die historisch identifizierbaren Figuren stehen
jedoch nicht fiir ibre authentische Botschaft oder Rolle, sondern
flr das, wofar Dirrenmatt sie hier auf dem Gemilde und
spater in seinem literarischen Werk verwendet. Nietzsche mit
Hitlergruss, ganz links, oder der Papst oder oben méglicherweise
Lenin, stehen nicht fur ihre philosophischen oder ideologischen
Botschaften, sondern dafiir, was Dirrenmatt daraus macht, wenn
er die Welt und die Menschheitsgeschichte als Stoff nimmt und
daraus seine eigene philosophische und aesthetische Botschaft
formt.

(Seite 19)

Zeichnerisch erinnert diese Komposition an den deutschen
Expressionisten George Grosz. Mit diesem Verweis darf man
wohl sicher auf Dirrenmatts pessirnistische Weltsicht schliessen,
die auch schon in der beissenden Sozialkritik von George Grosz
zum Ausdruck kam.

{Seite 20)

»okurrile Kreuzigung’, das fur mich malerisch grossartigste



Hier sehen Sie das Haus, in dem sich zuoberst im Dachstock die
Mansarde befand.
(Seite 11)

Und hier ein Bild von Friedrich Dirrenmatt als Student, von
1943, als er sich fiir zwei Semester in Zirich aufhielt.

In der Zeit, in der die Wandmalereien entstanden, hatte
sich Diirrenmatt bereits fir die Schriftstellerei entschieden.
Dass er Kunstler werden wollte, war ihm immer klar gewesen.
Geschwankt hatte er jedoch zwischen Malerei und Schriftstellerei,
bis er 1941, als Zwanzigjdhriger, in einem Brief an seinen Vater,
den protestantischen Pfarrer, seine personliche Weichenstellung
zugunsten der Schriftstellerei erkldrte. Damit entschied er sich
auch gegen die Theologenlaufbahn, wo ihn seine Eltern gerne
gesehen hatten.

Dass er sein Literaturstudium an der Universitit Bern mit
"Philosophievorlesungen begann, ist vielleicht eine teilweise
Konzession an seine Eltern gewesen. Philosophie blieb dann
aber fir den schopferischen Autor stets ein wesentlicher
Bezugsrahmen, wie es auch dielebenslange Auseinandersetzung
mit Gott und Religion wurde. Mag er sich auch als Nihilist, als
Atheist bezeichnet haben, immer waren die grossen Themen der
Menschheit und der christlichen Religion der Stoff, aus dem er
sein Weltbild und seine literarische Welt erschuf.

Aber auch seine Leidenschaft fiir die Malerei blieb ihm erhaiten,
so dass er (iber sein ganzes Leben auch als Zeichner, Radiererund
Maler schépferisch titig blieb. Wie sich herausstellte, bestand
stets ein enger Bezug zwischen seiner zeichnerischen Produktion
und seinem literarischen Schaffen. In diesem Sinne lassen sich

\id
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in Bern befand. Dort entstanden Malereien von Dirrenmatt, die
eine eigene Geschichte erhielten,

Entstanden sind die Bilder 1942; Dirrenmatt war damals 21.
Er bewohnte die Mansarde bis 1946, als er definitiv von Bern
wegzog. 1949liess Diirrenmatts Schwester Verena die Wandbilder
photographieren und 1952 zogen neue Mieter ins Haus, die die
Mansardenwande {ibertiinchten.

Vorldufig Uberlebten die Bilder nur auf privaten Photographien
und in verblassenden personlichen Erinnerungen von
Dirrenmatts Freunden, die sich jeweils bei ihm in der Mansarde
zu versammeln pflegten. Erst 1993, zwei Jahre nach DUrrenmatts
Tod, erinnerte man sich wieder an die frilhere Existenz der Bilder
und unternahm die restaurative Rettung dieses Monuments. Die
Freilegung der Wandmalereien 1994 soll eine Sensation gewesen
sein.

Komfortabel (berleben kann das Monument nun dank
einer Publikation, also einem Buch! - unserer gemeinsamen
Leidenschaft, wie ich hier vermute,

(Umschlagseite)

Diirrenmatts Verleger und Freund Daniel Keel versffentiichte
in seinem Diogenes Verlag 1995 ein schdnes Blichlein, das
die Bilder zeigt und von einem instruktiven Text von Ludmila
Vachtova begleiten ldsst.

(Seite 3)

Das ist die Grundlage fiir meine Ausfiihrungen.
{Seite 10)



Beriihmt sind Dirrenmatts Theaterstlicke, am beriihmtesten
das Stiick,Der Besuch der alten Dame” von 1956, das es auf viele
grosse europaische Blihnen und bis zum Broadway in New York
gebracht hat. Dieses Stiick, das in der englischen Uebersetzung
den verkirzten Titel ,Der Besuch’, ,The Visit’ trdgt, war im
vergangenen Januar bis Marz hier in Teheran in der Inszenierung
meines hochverehrten Hamid Samandarian ein wochenlanger
Erfolg.

Nehmen Sie, wverehrtes Publikum, dieses Teheraner
Theaterereignis als Einflhrung zum heutigen Friedrich
Dirrenmatt-Abend von Ali Dehbashi. Ihm, Ali Dehbashi, danke
ich einmal mehr flr seine fundamental wichtige Mittler- und
Fordererrolle. Ich konnte ihm schon fir den Max Frisch-Abend
vor einem Jahr und fir den Annemarie Schwarzenbach-Abend
im letzten Herbst danken. Heute danke ich ihm fiir den Friedrich
Dirrenmatt-Abend.

Ich danke ihm nicht etwa fiir seine Schweizerliteratur-Abende;
ich danke ihm, dass er in seiner schon legenddren Serie von
Weltliteratur-Portrats Platz fir Schweizer Autoren einraumt.
Ich frage mich manchmal, wie ich als Schweizer Botschafter
Schweizer Kultur hitte prasentieren sollen, wenn es Ali Dehbashi
nicht gabe.

Dirrenmatt als Maler; das ist mein heutiges Thema. Ich
beschranke mich auf die Anfinge, genauer gesagt auf ein
Monument, das die Anfange dokumentiert. Das Monument sind
Wandmalereien in einer Mansarde.

Dirrenmattlebtein seinenStudienjahrenin einer Mansarde, die
sich im Dachstock des elterlichen Hauses an der Laubeggstrasse
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Der Schriftsteller FRIEDRICH DURRENMATT

und seine Anfange als Maler

Kommentar von Philippe Welti, Schweizerischer Botschaft in

Iran,
zu den Wandbildern aus Dirrenmatts Studenten-Mansarde

anlasslich eines Dirrenmatt-Abends am 13. Mai 2008 in

Teheran

Der Schweizer Friedrich Dirrenmatt hat, zusammen mit Max
Frisch, nach dem Zweiten Weltkrieg wahrend zwanzig Jahren
das literarische Leben im deutschsprachigen Raum dominiert.
Zwei Schweizer, die als deutsche, d.h. deutschsprachige, Autoren

zum Kanon der modernen Klassiker gehoren.






