“dediriger la classe vers un-cas créatif,

" _CONCLUSION

; cette capacité humame qui. est en mesure

- d’évoquer, de déformer etde marupuler la réalité

- externe et méme de créer une autre réalité, -
 constitue la phase Ia plus importante du processus :

de la créativité. Aprés avoir déprogrammé et

analysé le probléme, I"individu va chercher dans -

son monde imaginaire les solutions neuves afin

de le reprogrammer 2 sa fagon personnelle La: ;
promenade dans le monde des i images internes .

lui donnerait I’occasion de mieux profiter dé son

“ talent créatif pour réaliser concrétement ce qu 11.: :
adans la t&te. Le processus de I’ imaginaire permet -
la mise en place des actions ouvertes et des_
démarches multimédias qui part1c1pent a la.-';:COUR'ITLL{)N I, «Orgamser]es activités pour apprendre»,

réalisation des situations de production et de =

créativité. Par ailleurs, llmagmalre enlraine e

plaisir en classe et compte en tant qu élément de
satisfaction et de détente chez les apprenants. En
provocant un sentiment de sécurité et de confiance
en soi, I'imaginaire change cette pensée: «j’ai
‘pleins d’idées mais je n’ose pas les faire connaitre
& mon professeur et 4 mes camarades de classe»
en une autre: «mes idées sont trés bonnes.» (R,
-TIFACHE, 2004, pp. 38 - 39).

Ainsi, les apprenants se mettraient i parler; ce
qui est considéré comme 1'un des objectifs les
plus importants de I’enseignement de la langue
étrangére. En effet, les apprenants parleraient
parce qu’ils aiment parler de soi, de leur
imaginaire, méme de leur probléme, mais sous
ug autre nom ou sous couvert d’un jeu
pédagogique ou d’une identité fictive. De méme,
A partir de I'utilisation des processus de
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C) Ensuite on demande 2

A I’intérieur de la situation.
D) Nous divisons la classe en deux groupes.

L'un va jouer lascene et I"autre releve les points

communs A la civilisation native aussi bien que

les points de divergence. Le deuxieme groupe
. pourrait évalure le jeu du premier group. Dans

-quelie mesure le premier groupe pourrait
. évaluer le jeu du premler groupe? Dans quelle
o mesure le premier groupe a réussi d’ imiter et
" de respecter les images et les points constatés
~dans le film?

8 - E) 1l faut toujours faire attention a cette régle

s la ésolution de probléme et I'étude de

No.74.Vol.19

:du probieme

Pl apprenar_a_t_::'
A imaginer le méme non-lieu ou la situation:
en jouant son identité fictive dans la langue. -
cible. Ici nous nous servirons des démarches:

- projectives pour que les apprenants s’imaginent

OSRAS (F. YAICHE, 1996)._* .

Stsi ahon de scnptlon narranon du cas ou'ﬁ'g;;__

cas ou du pmbléme _

e

s sﬁbj_ééiﬁi‘?ité': sensibilité, sentiment,

souvenirs par rapport au cas ou au probléine.: g
(Activités pré-créatives) ' '

R: réflexion: analyse du cas ou du probletne
(Dé—programmation) :

A actions possmles a entreprendre d’ans
I 1mméd1at (Dlvergence) o

S: sdlutibhs Aenvisager. (Convergence)

Be te]le fag:on nous ne perdrons Jamals le
'fli de notre travarl '

Nous pouvur:l;s;;oujburs élargir les jeux et
les transformer en simulations globales oti les
participants ont la possibilité de faire toute
interaction qu’ils veulent. Par exemple,
construire un immeuble avec ses habitants et
ses événements quotidiens.

Ainsi, a partir des jeux imaginaires avec les
statiques ou des exploitations conscientes de
I’image mouvante, nous réalisons le processus
de 1’imaginaire/ créativité en classe de langue
étrangdre, tout en recourant aux simulations qui
résident dans la formation des identités fictives
chez les apprenants. Il esta noter que le role de

- Penseignant se situe en haut de la liste des

travaux réalisés dans la classe de langue afin



autes' les generatzons et qur

E preﬁtcr

'_ffde decouvrlr le message 1éel des nnages ﬁxﬁs;,-:;f'
_pour 1es conduu'e ala reflean et a

r

 Nous ne négligeons pas, bien sir, I’ effét des

.que ‘documents authenthues mais cet
quesuon concc:mera plutot la. compétence
cornmumcatwe e

§ -:exploltatlons plus réalistes des i zmages en_tan'

2-1Les j Jeux: -
Trois lignes a]éatonres

A)On falt tracer sur une photﬂ une llgne dmlte * sesituerdans la s'i_tuation:demandée et de faire

~ un jeu de rdles.

B) On fait tout d’abord décrlre cette photQ.

C) On demande de composer un réciten
suivant I’itinéraire de chacune des lignes.
Ce récit peut se faire a 1’oral ou a I’écrit.
pour autant, il est préférable que les
apprenants le composent dans les premiéres
étapes en groupe et A oral. _
A savoir, chaque fois que la ligne rencontre

un élément, on demande A Vapprenant de .

Vintégrer dans le récit (F. YAICHE, 2002). -

2-2 Souvemr, Souvemr ......

thtc adlstmguerle degré del’amblgmtédes'_; phot
__'photos Aous’ sommes tonjours aptes aen

Ies différences qu’ils
: muven dans cette image en fonction de leur

_opre culture. Ensuite, I’ enseignant leur
emande de choisir une identité fictive et de

3- ’image mouvante et les démarches
créatives :

. L’image animée, révelatnce de Ia perceptlon'

: v1suelle et auditive, permet «une diversification

des modeles auxquels l’apprenant peut avoir

. recours» (F. DEMOUGIN et P. DUMOND,

1999, p.27). Elle. permettra d’offrir a
:_I"apprenant u'n pr'é"image et un déjﬁ'—conuu
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“etde .fagon personnelle. Il obtient en fait de
- Vautonomie, '

Paurtant tout Cela depend de la mamérc et

: cré_a_tlwte des. app_renants. Donc, Il est
‘nécessaire de présenter les démarches pratigues
- de; _Ia:mise eﬁ-pla‘cé de l;’-ignaginaire en classe;

dans le developpement de son 1rnagma1re:_,'“
et donc de sa créativité, il se debarrasse de

- la compétence commumcatwe a pamr de leur'
N ";lmagmau*e C’est. pourqum il conwent de; e
~ “'servir des documents authennques pour «la
mob:hsatmn de tous }es se_n’ B (M

'une 1dératité ﬁctzve Iis agn de. leur demander

quel nom quel!e professmn quel ‘registre
la dépendance del’ enselgnant Il sera amsi

_ 'ge et qltelle smlatlon famﬂlale ils

' arrondlssement desnalent-lls hab1ter'7 Ensmte

nous les appelons en classe avec ces prénoms

“et ces noms qu'ils ont choisis. De telle manigre,

- outre 'effet de surprise chez les apprenants,

ils éprouvent un plaisir d’étre appeiés .'31. Ia
frangaise. '
Ainsi, ils vont entrer 1mplicnement dans les

_jeux imaginaires A ’avenir.

1
i

2- Les images fixes et la palre de

Pimaginaire/ créativité L
Des photos, des affiches publicitaires, méme
des logos sont considérés comme I'image fixe.

L’itage est un objet «fascinant qui parle




ifles aspec;g_dél’apprentissagéen inte ctiol 5 1 Ous un autre nom et
. 'se fait par 'enseignement de-«la pratigue. jeu imaginaire o il a choisi
! ' onnelles.

fantasmes et en 1ns1stam sur sa smgularlté

“dans la téte en termes eten phrases afinde I’apprenant est poussé vers la réalisation des

communiquer avec les autres. D’ol sa techniques de la créativité: La liberté

“capacité A participer dans les mteractlon d’action, la possibilité de s’exprimer,

. communicationnelles du cours. . . - Pévocation  des ~ souvenirs et la

. _czifat-:téristiq‘ue ludique de 1'utilisation de

3- De méme, «1e pas pouvoir p'alér de soi» est I'imaginaire, sous forme des jeux_ouiferts;
parfois «ne pas pouvior parler du tout» (F. . tout cela assiste & I’éveil du plaisir.-

_YAICHE, p. 51). En fait, «parler de soi»et ¥
de son imaginaire et de ce qui se passe dans 5 - l’utlhsatlon du processus de 1’ nnagmalre

' son imagination serait une motivation - pourralt influencer le développement de la
sécurisante pour oser parler en langue cible. - - compétence communicative et son
L’apprenant préfére se taire «sous son _' s accommodation. L’imaginaire collectif des

1nd1v1dus se nourrit-de la civilisation
exxstante dans la soclété concernée En falt

Foreign Language Teaching Journal
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depiacer €
~_domaine.

2 Methodes.

rlme
: nstruction u probleme.
M hodes. assoc:latlizes Il s’agit de favorlser
;iaxour chaque aspect du probléeme des
assoc1atmns d’idées (cela me fait penser
que ) s 1IyaunrapportentreAetB Nous
retrouvcms un. Tapport entre A et Y (A me
faitpensera¥). '

4-Méthodes ptOjeCthes i §'agit cle se projeter .
dans le problee, s 1mag1ner a Dintérieur

du probleme Par exemple Nous nous

5. Méthodes du hasard Les mots choms par

hasard dans le dictionnaire ou des choses g
sur une photo font partie de cette méthode.”
Apprendre a relier des éléments non_
choérents pour trouver une connexion -
créative est considéré comme but essentiel.

(G.AZNAR,2002.)

Ainsi, & partir de ces techniques nous
pourrons mettre en place une activité de
créativité. Savoir regarder, s’émerveiller,
développer la curiosité, provoquer
I'imaginaire, surprendre, déranger, proposer
des situations inhabituelles et faire intervenir
le hasard. N’oublions pas que dans toutes ces

: déma.r_ches, il existe une alternance entre des
_ phases de divergence (s’éloigner de la réalité

et aller vers I’imaginaire) et des. phases de

convergences (adapter 1’imaginaire aux
contraintes de la réalité). Autrement dit, la
divergence est ’aptitude de 1’esprit 2

No.74.Vol.19

tljaité_ déihs n’:ifnpdﬁe quel -

C est une forme de Ia:'_

apprenants
perpétuelle. -

; _Pourqum recourir a l’exploltatmn dﬁ
I’imaginaire dans la classe de langue"'
Voici, les raisons qui montrent [’ efﬁcactté,

de I’exploitation de I’ 1rnag1nalre dan
classe de langue: S e
1- Premterement chaque apprcnant posséde
1mages méme aux différents degrés Dtme

~ pourquoi ne pas se servir d’une pro"' dur
naturelle et commune en tant que suppnrt
pedagogique et type des activités onvertes
a4 la classe? Indubitablement, la mise en
oeuvre des activités ouvertes et les
pratiques libres du caractére systemzlque des
manuels pourrait étre trés efficace dans ur
cours de langue étranggre. D*une part, elles
précipitent a la libération des apprenants.
D’autre part, elles affirment I"idée
d’utilisation d’une oeuvre multimédia 4 la
classe de langue dans I’intentiond’ mtégrez

la pluralité de la langue.

2- A partir de la mise en oeuvre de I’imaginaire,
on développe «une pédagogie de
I'improvisation qui crée constamment de
nouveaux types d’ mteracuons»a (R
RICHTERICHE, p.123). L’u:nprévu qui
invente de plus en plus des moyens dIlVCI"
et qui profite de ’effet de surprise recourt
toujours a la complicité imaginaire,
créativité. En plus, la mise en-action de tous

{



1nd1v1duel

L unagmalre estla créatlon de l’espnt Cette

o appelie cétte suape:]

2 Rémuer les p’iécés: '

créatlon mentale existe, bien que Pindividu ne .
s0it pas toujours capable de la transfunner en;:_?;'.:_i

mot. Mais, dans le parcours des images qui sont -
recues par 1’appareil imaginant et qui
‘déforment par la force de I'imaginaire, on
a_;ﬁve enfin i la phase de la réalisation concréte

de V’enchafnement de ces images qui s’appelle

la:créativité,

Dans le monde réel nous avons affaire dun-. - ¢

autre type de création qui s"appelle la créativits

et'qui se réalisa sous fo’mie d’ mnovatio'ns_--- b :

que 51gmf1e cette créativité externe at quel est:;
son rapport avec ia créativité interne.

On entend par le terme «créativités, «la .

découverte», «I’invention» et «la pdeuCtion»
avec «des caracteres distinctifs, I’ originalité et
Uingéniosité,» La créativité est «une aptitude
A produire A nouveau» (G.DE VECCHI, p.110).
Mais la question qui se pose ici, est de savoir
comment on crée. Le parcours de la créativité
repose sur les démarches suivantes. Tout
d’abord, étre présent et sensible & ce qui se
passe autour de nous, et nous mettre en
présence d’une activité pré-créative. Regarder,

écouter, toucher, etc. sont déja créer. Nous .

devons recevoir des substances primaires de
extéieur et par le biais des canaux perceptifs
afin de les manipuler et d’en construire de
fifférentes images. Ensuite, il faut rendre le’

. L 1mag1nat10n prépare le matériel de base pour
_:ﬁla création. La créativité est en mesure de
transformer les produits imaginaires privés en
création et en signes communicables aux

autres, Ainsi, faut-il faire entrer I’exploitation
du processus de I'imaginaire en classe afin de
renforcer la capacité de la créativité des
apprenants. De telle fagon, il serait possible

‘d’approcher une classe de langue a la réalité
de la langue

- ‘Ponc, il est préférable de connaitre certaines
techniques de mise en action de la créativité;

I’ expio:tatwn deT’ :magma]re

: Probléme dans un autre univers. on Peut

‘ces tehchniques ne- sont jpas sans rapport avec

i

i
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les autres et la conscience se rcduxt Aun _]eu de

r 'imagination et elle fait régner une forme
" affaiblie de vigilance. Ici le processus de
~ I'imaginaire commence son travail. L'individu
est apte & laréalisation de tous les désirs. Il est

en mesure de faire des cohérences entre les
images  sa facon personnelle. La structure du
réel, tel qu’elle est mise en place dans le monde
extérieur, se voit détruit afin de satisfaire les
pulsions inconscientes.

L’imagination
(La virtualisation des images)
Vouloir imaginer
L'imaginaire
(L’actualisation des images)
Pouvoir et savoir imaginer
La créativité
(La réalisation des images)

74N0l.19

deformcr des images fourmes par 'la percepuon

“nous libére des i 1mages premigres. C’est notre
~ unique fmaniére de mous sentir libre. On n’est
A pas toujours obligé de répéter, on peut déformer

et :dn en est capable virtuellement. .

.On reconnait & 'imagination trms fonctlons

prmmpaies la premiere est celle que:l’on
appelle «compensatrice», «grice a 1aquplle il

': nous est loisible d’évoquer une réalité en sor
“absence.»
: ;?ﬁémancipatrii:e» qui nous permet de’ projete:
du possible.» On peut déformer des chose:
-~ dans les limites parfois hors du posmble L
i -f:?troméme est qualifiée de «révélatrice» pa
“laquelle «nous accédons aux dimension,
*invisibles du monde. (CH. CHELEBOURG
P 11YEn effet ces fonctlons sont dues a la forci
del’ nnaglnaire Enbref, I imaginaire estlle fai

La deuxiéme est n__om_m__ée,

de s’imaginer «autre» et «autrement».

Ces fonctions sont toujours sous I'influenc:
des types d’imaginaire, collectif ou individuel
qui sont en rapport direct avec les substance
initiales reprises de 1’environnement
I"'imaginaire collectif d’un individu consist
aux traits communs existant dans les mythe
ou les fantasmes de sa communauté et jq&st li
étroitement aux cribles gestuels, dism;irsifs
conversationnels, culturels de cette société
Chaque individu donne 2 ces cribles, qu;‘i sor
le plus souvent amorphes, une apparenc
singuliére d’ailleurs. En fait, en tar
qu’individu singulier, avec des caractéristique



‘oir comment I'imaginaire peut contribuer au

on déroulement de _1_’ens_eigﬁéﬁi_em/_

ous chercherons A présenter les démarches
écessaires pour la mise en action de la
Téativité & partir d’un processus qui débute

ar ’imagination, traverse 'imaginaire et
boutit & la création.

magination, Imaginaire, Créativité
Le psychisme humain fait collaborer deux
onctions, opposées mais complémentaires:
ne fonction du réel qui régit la perception
ensible, une fonction de I’irréel qui régit

"imagination. C’est cette fonction de I'irréel -
ue BACHELARD appelle ’imaginaire

G.BACHELARD, 1947, p.7). De fait, «La
aculté de former des images [chez I'individu],

savoir des représentations d’objets ou de

ersonnes réels ou fictifs voire d’idée abstraite»

{(CH.CHELEBOURG, 2000,p.9.) s’appelle
- Iimaginaire. Ce dernier est un processus
. psychique en acte dans lequel I’individu

assimile des données et des connaissances
regues de extérieur et les garde et les

accommode par ses cribles personnels. Il en
reconstruit des images ou plutdt des pré-images.
11 sera apte a les déformer et & les manipuler a
sa maniere.

Grice a I'imaginaire, ’imagination est
essentiellement ouverte et évasive. En fait, la

“caractéristique de déformation des images par

I’'imagination est due a la force de I’imaginaire.
«C’est 1’imaginaire qui renvoie a une

appréhension du monde radicalement neuve, qui

permettra d’échapper a la perception ordinaire
de la réalité.» (G.BACHELARD, 1947, p.39).

Il est vrai que I'imagination forme des

No.74.Vol.
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devrait étre ensg
langue étrangére. A

mteracuonelle De la méme fagon quc le

individus agissent mutuellement les uns sur les
 autres et que leur rdle de récepteur et émetteur

se remplacent sans cesse, une classe de langue
étrangére devrait étre pratiquement le lieu de

~ produire un tel effet afin de s approcher de plus

en plus de la réalité de la langue.

De .plus:,:'_l"_asﬁect imprévisible des

" interactions, en raison de I'intervention
~consciente de 1’étre humain dans 1’échange
interactionnel, implique une créativité-

instantanée et perpétuelle chez les interactants.

" Dol lanécessité de faire entrer les démarches

créatives au sein d’un enseignement/

apprentissage actif dans | intention de préparer -
- les apprenants & agir ou réagir devant les
situations réelles de la langue dans les milieux

: étran gcrs

En revanche

le __}_s nt

I’ mtroductlon d un processus comqum

susceptible d’étre développé, et surtout, apte 3
étre intégré dans les travaux en groupe. Ce qui,
pourrait faire disparaitre le silence dé_s_'.:
apprenants a 'aide des exercices précis et
incessants de la compréhension et d‘e'la'
production dans la langue cible. EVldemrtPent
une telie démarche ne peut étre basée que¢ sur
I'imaginaire, cette propriété humaine qui nous

_ conduit d2s I’enfance dans un univers de plaisir,
- conforme A nos désirs internes. En effet,
T'imaginaire dispose d’un certain nombre de

caractéristiques pour atteindre ces objectifs,

Notre objectif est donc danc cet article de

N 4
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Résumé ' o - e

De nos jours, “la réalité de Ia langue” devraxt étne enselgnée dans une classe de Iangue étrangre. -

Par exemple, I"aspect imprévisible des mteractlons au scm du mlheu réel, 1mphque une créativité
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