Doch die Idylle als Dichtungsgattung besitzt
keinen Eigenwert, sondern dient dazu, den
Bruch zu verdeutlichen, den der Dichter
vorallem in seinen Dramen dargestellt hat,
dessen theoretische Grundlage er aber
besonders in dem Aufsatz “liber das
Marionettentheater” darlegt. Es ist der Bruch
zwischen Natur und Zivilisation.

Die Idylle umfaBt nur die eine “positive”
Komponente dieser Antinomie; aus dem
Wissen und Erleben der anderen folgt
notwendig eine neue dichterische Gestaltung
und damit das Ende etwa einer Dichtung wie
die Salamen Gessners. Kleist zerstort die
selbstindige Form der Idylle, deren
IMusionscharakter er herausstellt, um dadurch
im Kontrast die “wirkliche” Tragik zu
verdeutlichen, statt sie vergessen zu machen.
Mit dieser Interpretation von “Unschuld”, wie
schon in dem Text gezeigt, versucht der
Schriftsteller seine Ausdruckweise und seinen
Schreibstil entspechend zu dndern, um den
Inhalt und die Form in Vereinbarung zu
bringen. Zweifellos helfen gute Kenntnisse
iber diese Sprachform den Inhalt besser zu
verstehen und die Botschaft des Textes leichter
zu durchschauen,
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weist auch die christliche Umdeutung der
antiken Figur des “guten Hirten” auf die enge
Verbindung zwischen den Bildbereich des
antiken Arkadien und etwa dem christlichen
Paradies.

Was nun genannte Szene betrifft, so scheint
sie durch ihren friedlichen und traumhaft-
idyllischen Charakter vollkommen in sich
geschlossen. Doch den beteiligten Personen,
besonders Johann, ist nur ein kurzer
Augenblick dieses Gliickes vergdnnt, das sich
im weiteren Handlungs verlauf als Illusion
erweist: die Realitiit bricht in die Idylle ein und
zerstort ihren allumfassenden Charakter. Im
Rahmen des Dramas bildet die Idylle nur eine
Episode, die die tragische Entwicklung nicht
aufhalten kann, sondern sie sogar beschleunigt
(Herzog, 1987). Auch in dieser Szene klingt
der Gegensatz an zwischen dem gliicklichen
“Urzustand” einer nicht wissenden Unschuld
und einem Wissen, das in die Verstrickung einer
wenn auch ungewollten Schuld fiihrt:

.. fragte stets

Geschiiftig, wer ich sei? Woher ich komme?

Erschrak dann lebhaft, als sie hort, ich sei

Aus Rossitz.”

(Kleist 1, V.301-304)

Damit zerbricht die ganz urspriingliche
Bezichung zwischen Agnes und Johann, Ihre
Begegnung riickt von der tiberzeitlichen Ebene
der Idylle in einen ganz bestimmten
Zusammenhang von Raum und Zeit, niimlich
den eines schicksalhaften Geschehens. Wie im
Beispiel des “Kitchen” stellen wir fest, dab
Kleist den Rahmen der Gattung “Idylle”
sprengt, indem er sie mit “gattungsfremden”
Ziigen in Verbindung bringt. Er erreicht
dadurch eine starke Kontrastspannung, denn
dic idyllischen Szenen stauen gleichsam die
notwendig tragische Enwicklung der Handlung

zu einem Moment gespannter Ruhe, bevor Jiie
Katastrophe eintritt.

Eine dhnliche Funktion 148t sich im “Erdbeben
Von Chili” fiir die auf das Erdbeben folgende
nichtliche Szene, die hier als letztes Beispiel
betrachtet werden soll. Durch die zentrale
Stellung dieser Idylle innerhalb der Novelle
nidmlich zwischen einem unheilverkundenden
Anfang und dem verhéngnisvollen Ende, ist sie
in besonderem Maf} als “relativierte Idylle” zu
verstehen (Hoffann, 1903), Der friedliche und ﬁast
paradiesische Charakter der Szene wird durch
widersprechende Hinweise auf die Realitéit und
durch einschriinkende Wendungen in Beziehung
zum Geschehen gesetzt und dadurch in Frage
gestellt. Anderseits verwendet Kleist hier die
typischen Kennzeichen der Klassischen Idylle:
wundermilder Duft, von Pinien beschafftes Tal,
Lager von Moos und Laub, Talque]he
Granatapfelbaum, duftende Friichte, Nachtlgall
flotet im Wimpel.

Auch hier kann eine so ausgeprigt 1dylhs¢he
Szene nur die Funktion eines Kontrastbllées
haben. Sie steht fiir die Ursehnesucht nach
einem paradiesischen Zustand, dessen Wesen
darin gesehen wird, daB der Mensch im
Einklang mit seiner Umgebung vollkommen
in sich ruht: |

Hier lieB sich Jeronimo am Stamm nieder,

und |

~ Josephe in seinem, Philipp in Josephfns

SchoB,

SaBen sie, von seinem Mantel bedeckt, +nd

rubten. ;

(Kleist T1, S.149) |
|
Schiuffelgerung |

Wie wir gesehen haben, finden sich bei
Kleist durchaus Szenen, die in Anlehnung an
die Tradition der Idyllendichtung gestaltet sind.



Idyllen iibereinstimmt, erhdlt bei Kleist eine
anderc Funktion. Es handelt sich weder um
einen poetischen Wettstreit noch um ein
Gesprich zwischen zwei Liebenden; letzteres
wird nur vorgetéuscht, Der Dialog schafft keine
Harmonie zwischen den Partnern, sondern er
Spiegelt den nach anBen verlegten Zwiespalt,
der in Grete angelegt ist (Hoffmann, 1941).

Aus dieser kiirzen Betrachtung folgt
grundsitzlich fiir kleists Gestaltung einer
idyllischen Szene, die er formale Ziige der
Gattung iibernimmt, wie z.B. einen bestimmten
Typ der Landschafts- und Naturschilderung,
ihren harmonischcn.Cfia_rakter aber als
oberflichlich konfrontiert. Dies LBt sich auch
an einzelnen Szenen aus anderen Werken

- Kleists zeigen, wovon.ich drei Beispiele
anfithren méchte. '

Im Vergleich mit der belfandelten “Idylle”
liegt Von der Thematik her der 4.Akt des
“Kitchen von Heilbremr” (Horn, 1812)
besonders nahe. Es handelt sich auch hier um
eine Badeszene. Ohne es zu wollen, beachtet
Kitchen Kunigunde, die in der Grete badet, und
entdeckt dabei

Ringleb, deB auf Grund der fehlenden Szene
sich hochstens die Personenkonstellation
vergleichen lasse, weisen besonders die Verse
2210-2214 eine sprachliche Verwandtschaft auf
(Krusche, 1990), Verben wie “Schimmern”,
“glinzen” und “funkeln” finden sich auch in
Johannas Beschreibung der badenden Grete

und bezeichnen in beiden Fillen die Reinheit, .
die von der Beriihrung mit dem natiirlichen

Element auf den Menschen iibergeht.
Allerdings verwendet kleist an jeder der
beiden Textstellen ein anderes Bild, um das
Naturhafte auszudriicken, was im Sinne einer
urspriinglichen Unschuld verstanden wird.

deren unmenschliche -
HiBlichkeit. Entgegen der Ansicht von-

Kiitchen ist einem Schwan vergleichbar, der
“aus des Kristallsees blauen Fluten steigt”
withrend Grete in der Stellung eines noch nicht
geborenen Kindes erscheint. Dieser natiirlichen
Unschuld steht das “BewuBtsein” entgegen, das
in der Idylle Gretes inneren Zwiespalt
ausmacht; Kiétchen dagegen tritt es in Gestalt
der Kunigunde gegeniiber. Auch die Kleidung
im Sinne einer Verkleidung, d.h. als eine
“Maske” des urspriinglichen Menschseins,
findet sich bei der Charakterisierung der
Kunigunde in einer geradezu grotesken Form.

Diese Beschworung des Héfllichen beweist,
wie wenig Kleist daran liegt, eine idyllische Szenc
nachzugestalten, Kitchens Erschiitterung durch
die Begegnung in der Grotte bestitigt die
bedrohliche Macht, die von dem verfilschten
Wesen ausgeht. Der gliickliche Ausgang des
Dramas bedeutet keine Harmonisierung dieses
Konfliktes zwischen Unschuld und Intrige,
sondern ergibt sich aus der Wendung ins
Marchenhafte. Eine Idylle im klassischen Sinne
enthilt das Drama nicht.
" In der “Familie Schroffenstein” dagegen
sind idyllische Szenen zu finden, von denen
aus dem L. Akt Johannas Bericht an Oftekar
liber seine Begegnung mit Agnes Kurz
untersucht werden soll. Das “nackend
Miidchen”, das aus dem strom ans Ufer steigt,
erscheint dem gestiirtzten Reiter wie ein
“Engel”, denn diese “Géttin™ ist nicht nur
schon, sondern rettet thm das Leben,

Gegen den idyllischen Charakter dieser

.-Szene lieBe sich der christliche Engelsbegriff

anfiihren, der nicht aus der klassischen Idylle
stammt. Doch die Gleichsetzung mit der
Bezeichnung “Gottin” scheint zu widerlegen,
daf} hier ein guter Geist gemeint ist, der eher
einer Natﬁrgotthcit oder einer Nymphe gleicht
als etwd dem christlichen Gott. AuBerdem
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Unter unserem besonderen Aspekt der Idylle
erweist sich fiir Kleist, daf gerade die Szenen,
die an die Tradition der klassischen
Idyllendichtung anzukniipfen scheinen, aus
einer von dieser Tradition grundsiitzlich
verschiedenen Geschichtsauffassung gestaltet
sind. Kleist erléutert seine Anschauung in den
Betrachtungen “Uber das Marionettentheater”,
Er kann keinen allgemein giiltigen Mythos
schaffen, sondern sein Werk will gerade die
Unmdglichkeit eines solchen Mythos
beweisen. Der Mensch lebt in einem
unvollkommenen Zwischenstadium, weil er
nicht mehr dem Zustand erster Unschuld
angehort und den Besitz hochster Erkenntnis
noch nicht erreicht hat. Aus dieser Sicht ist fiir
kleist eine Idylle nicht moglich, denn sie setzt
Unschuld und ein gleichsam spielerisches
Erkennen voraus,

Trotzdem hat Kleist eine Dichtung mit dem
ausdiicklichen Untertitel “Eine Idylle”
geschrieben, die im Folgenden untersucht
werden soll, wobei besonders der Aufsatz von
Heinrich Ringleb beriicksichtigt wird
(Grimmer, 1987).

Die Idylle “der Schrecken im Bade” die
1809 im letzten Heft des Phdbus erschienen
ist, gehort also keinéswegs zum Friihwerk
Kleists. Vom Themaf;' her hilt sie sich im
Rahmen der Traditionéflien Idyllengattung. Die
an einem Sommerabend im See badende Grete
wird von ihrer Freundin Johanna belauscht.
Diese stellt sich, als sei sie Gretes Briutigam
Fritz, der von der Jagd heimkehrt und das
Maidchen beim Bade {iberrascht. Grete fiihlt
sich durch das Verhalten ihres vermeintlichen
Briutigams entehrt und in ihrer Unschuld
verletzt, so daf sie Fritz die Heirat verweigert:
Denn wisse: wessen Aug mich nackt
gesehn,

Sieht weder nackt mich noch bekleidet

wieder!

(Kleist 1. S.19 V.22) :

Als sie sich nach- dem Bade ankleidet, glbt
Johanna sich schleBlich zu erkennen, worauf
Grete das Spiel zu wenden versucht, indem sie
bedauert, nicht ihrerseits Johanna durchschaut
und betrogen zu haben. -

Schon die inhalt lichen Grundziige des Dialogs
zwischen Grete” und Johanna zeigen d]as
Zwielichtige und. Doppeldeutige dieser
sogenannten Idylle und stellen ihre
Gattungsbezelchnung in Frage. Das Motiv der
Taduschung wird scheinbar nur splelerlsé:h
verwandt, aber es offenbart das Zenu‘alproblein:
die Uneinigkeit des-Menschen mit sich selbst
(Hiker, 1990). Besonders Grete ist sich ihrer selbst
nicht sicher. Sie wird als “Klug” und *“von List
durchtrieben” charakterisiert; dennoch ist sie night
skrupellos, sondern um ihre Unschuld éngstlich
besorgt. Andererseits geht der Gedanke, Frtz
konne sie belauschen, von ihr aus und 148t sich als
eine innere Bereitschaft deuten, Dies bestiitigt sich
auch durch die Selbstanklage am Schluf:

DaB du zu Schanden wiirst, du Unverschi 7

an mir, die dreimal Argere, geworden.

(Kleist 1. S. 15)

Die Unschuld und’Sicherheit des Menschen
wird nur noch scheinbar durch geselischaftliche
Konventionen aufrechterhalten. Diese
reprisentieren sich in der Bedeutung ﬁr
Kleidung, die die nur nach auBen orientie
Einstellung Kennzeichnet.

Damit wendet sich Kleist entschieden vbn
der antiken und auch von der Gessnerschen
Idylle ab. Selbst die Anspielung anf
mythologische Zusammenhinge in dem
Vergleich mit Diana und Aktaon bleibt isoliert
und weitet den menschlichen Bereich nicht aus.
Auch die Dialogform, die mit vielen ilteren




einen bestimmten Satz wiederholt, der einen
gewissen Rythmus bewirkt: “Er ist
zerbrochen, ..., der schonste Krug! Da liegen
die Scherben umher!” Drei der fiinf Abschnitte
schildern die drei szenen, die auf dem Krug zu
sehen gewessen waren: Pan und die Nymphe,
die entfiihrte Europa und ein Bacchus.

Die mythologischen Szenen bleiben als ein
Ganzes bestehen, und nur die wiederholung des
zitierten Satzes weist darauf hin, daf der Krug
zerbrochen ist. Es entsteht der fiir die Idylle
kennzeichnende spielerische Charakter, denn
die Realitit des zerbrochenen Kruges steht
nicht im Vordergrand, sondern wird fiir den
Faun zum AnlaB, ein Lied zu dichten, das ihn
von den Hirten befreien soll (Hoffmann, 1937).
Die kunstlerische Fiktion siegt also {iber die
Realitiit, wie es der letzte Satz verdeutlicht:
“..., und die jungen Hirten banden ihn (den
Faun) los und sahen bewundernd die Scherben
im Gras”. Das bedeutet doch wohl, daB die
Hirten zwar die Scherben betrachten, aber ihre
Bewunderung der beschriebenen Malerei gilt,
von der sie sich-unter dem Eindruck der
gehorten Worte-eine so lebendige Vorstellung
machen, als hitten sie sie gesehen. Um Kleists
Verse mit der Gessnerschen Idylle zu
vergleichen, kann man an dieser Stelle kurz auf
die entstehungsgeschichtlichen Zusammen-
hinge eingehen, wie sie Erich Schmidt in
seinem Vorwort zum “Zerbrochenen krug”
Darstellt (Hoffmann, 1941). Wihrend ihres
gemeinsamen Aufenthalts in Bern, 1802,
veranstalteten Kleist, Ludwig Wieland,
Zschocke und Heinrich Gessner einen
“poetischen Wettstreit” iiber das Motiv einer
dorflichen Gerichtsverhandlung, wie sie auf
einem franzosischen Stich dargestellt ist. Hier
findet sich der zerbrochene Krug, der Kleists
Lustspiel und im besonderen Frau Marthes

Rede inspiriert hat (Hoffmann, 1941).

Die dichterische Formung dieser Idee ist
offensichtlich an Gessners Vorbild orientiert,
und zwar mit der Absicht einer karikierenden
Umdeutung. Schon die beiden einleitenden
Verse verdeutlichen den Kontrast. Kleist nimmt
die refrainartige Wendung der Gessnerschen
Idylle fast wortlich auf, gibt ihr aber einen
realistischen Sinn, indem er ein “Nichts™ von
Scherben dem ehemaligen “schonsten”™ Krug
gegeniiberstellt. Dieser “Scherben”-Charakter
durchzieht die ganze Rede und zwar in zwei
Stufen der Gestaltung. Statt der drei
voneinander unabhéingigen Szenen auf dem
Krug des Faun, zeigte Frau Marthes Krug nur
eine einzige Darstellung, die aber durch die
Schilderung in zusammenlose Einzelteile
zerlegt wird. Dariiber hinaus erscheint jede der
von Frau Marthe aufgefiihrten Personen als
Fragment oder als Karikatur ihres urspriingli-
chen Zustandes. Die Zerstorung des Gesamtbil-
des setzt sich also bis in jedes Detail fort, wie
im folegenden, besonders deutlichen Beispiel:

Hier in der Mitte, mit der heiligen Miitze,

Sah man den Erzbischot von Arras stehen;

Den hat der Teufel ganz und gar geholt,

Sein Schatten nur {&llt lang noch ibers
Pfalster.

(Kleist 1.S. 15-20)

Dieser unterschiedlichen Betrachtung-
sweise entspricht auch ein verschiedener
Tempusgebrauch. Bei Gessner stehen die
Schilderungen in der Vergangenheit und nur
der Refrainsatz im Prisens. Demgegeniiber it
Kleist Frau Marthe alles im Prisens berichten,
d.h. eben nur das, was sie im Augenblick vor
sich sieht, nicht das Bild ihrer Erinnerung.
Selbst aus diesem kurzen Vergleich ldBt sich
die oft zitierten Epochenunterscheidung
zwischen “Mythos und Geschichte™ herleiten.
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dem, was man als “idyllisch” bezeichnen kann.
Im Folgenden ist zu untersuchen, wie weit
dennoch bei Kleist eine dichterische Formung
der Idylle vorliegt in Anlehnung an die
traditionelle Dichtungsgattung oder inwiefern
er deren Formen umgedeutet hat. In diesem
Aufsatz wird versucht zu verdeutlichen, wie
eine unterschiedliche Interpretation von dom
Konzept “Unschuld” bei Heirich von Kleist,
verglichen mit der von griechischen und
romischen Vorlidufern, entsprechende
Ausdrucksweise und Sprachform beansprucht.
Hier versucht Heinrich von Kleist neue Form
von Sprache und Wortauswahl zu dem
Ausdruck seiner Auffassung von "Unschld” zu
finden, um einen besseren Effekt zu erzielen.

In den Briefen vom 10,10.1801 und
27.10.1801 (Hoffmeister, 1952) spricht kleist
von der Absicht, sich als “Landmann” in der
Schweiz nieder zu lassen, um etwas “Gutes zu
tun”. Der Plan wird zwar nicht verwirklicht,
aber es driickt sich in dem Wunsch ein Gedanke
aus, der eine eingehende Untersuchung
verlangt, gerade weil er auBerhalb der
tragischen Grundkonzeption kleistscher Werke
zu stehen scheint.

In diesen Briefen findet sich eine Neigung
zum Beschaulichen, zur naturverbundenen
Geniigsamkeit, eben zu dem, was man als
"jdyllisch" bezeichnen kann. Obwohl kleist
auch an anderer Stelle auf diese Gedanken
eingeht, haben sie aber sein Werk nicht
wesentlich geprigt (Hoffmann, 1903). Daraus
ist schon zu entnehmen, daB idyllische
Elemente den Dichter wohl im Zusammenhang
mit ersehnten Zukunftsbildern beschiftigen,
aber keine tragende Bedeutung innerhalb der
Dichtung gewonnen haben.

Im Folgenden ist zu untersuchen, wie weit
dennoch bei Kleist eine dichterische Formung

der Idylle in Anlehnung an die traditionelle
Dichtungsgattung vorliegt oder inwiefem%er
deren Formen umgedentet hat. Es interessiert
dabei vorallem die Funktion, die Kleist der
Idylle in Bezug auf sein Gesamtwerk zumilt,
im Vergleich zu dlteren Werken dieser Gattung.
Einen Ansatz zur Untersuchung bietet der
Vergleich zwischen salamon Gessners Idylle
“Der zerbrochene Krug” und der entspreche-
nden Stelle aus Kleists Drama, ndmlich Frau
Marthes Anklagerede. Trotz der verschiedenen
Situationen und den daraus folgenden
unterschiedlichen Funktionen der Klage iiber
einen zerbrochenen Krug entsprechen sich die
beiden Texte vor allem in formaler Hinsidht.
In beiden Fillen wird die ehemals Vollstﬁndige
Bemalung auf einem zerbrochenen Krug
beschrieben und zwar mit dem Bemijhenjn
eine gewisse Anschaulichkeit, da ein Publikum
vorhanden ist, das nur die Bruchstiicke vor srch
sieht. |
Gessners Faun kleidet seine Bechreibung in
eine Kunstvolle Rede, d.h. in eine fast liedhafte

Form, indem er zwischen den fiinf Abschnitten
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Zusammenfassung

In den Briefen vom 10.10.1801 und eine Neigung zum Beschaulichen, zur
27.10.1801 von Heinrich von Kleist finden sich  naturverbundenen Geniigsamkeit, eben zu
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