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چکیده 

فرینش بشر دارند. 
آ
ا با  روایت های جهان بی شمارند و قدمتی برابر 

از  زنجیره ای  که  است  فرض  این  مبتنی بر  روایت شناسی  منطق 
رویدادها می تواند به تبیین رویدادی منفرد بیانجامد. پس می توان 
یندها 

آ
یندها، بلکه با شکست فرا

آ
 نه با فرا

ً
اضافه کرد که روایت ذاتا

یعنی با گسستن از روند متعارفِ رویداد، سروکار دارد و جذابیت ناشی 
از هنجارشکنی و روایت پذیری ناشی از این جذابیت از وقوع حادثه 
ید و نه از مسیر منطقی امور. روایت در ذات 

آ
در شرایط خاص برمی ا

خود منشی کلامی دارد، پس برای بررسی مسائل روایت در هنرهای 
غاز نمود 

آ
تصویری به ویژه هنر عکاسی باید از این پرسش بنیادین ا

که روایت چیست؟ در پژوهش]1] پیش رو، روایت در هنر عکاسی که 
ـی بودن است، پیگیری می شود. به ویژه  ـ ن روای

آ
یکی از خصیصه های ا

در یکی از سبک های معاصر عکاسی به نام عکاسی صحنه پردازی 
ثار گریگوری کرودسون 

آ
شده. بررسی روایت در این سبک و تحلیل ا

ن، این نتیجه را به دست می هد که هنرمند در مقام 
آ
هنرمند شاخص ا

کارگردان به بیان روایت شخصی خود می پردازد اما پایان روایت را 
به مثابۀ فیلمنامه های پایان باز به مخاطب واگذار می کند، به نوعی 
فرینش معنا ارتباطی تعاملی دارند. در روند 

آ
هنرمند و مخاطب در راه ا

رشیوهای تصویری متفاوت 
آ
تابخانه ای و بررسی ا پژوهش از مطالعۀ کـ

از هنرمند نام برده، استفاده شده است.

مقدمه 

پرداختن به مفاهیمی مانند روایت و روایت شناسی و به طورکلی 
مفاهیمی که ریشه و قدمتی برابر با الگوهای اولیۀ زندگی بشر دارند، 
به  ـی  ـ شنای

آ
ا وسیع هستند. همچنین  مطالعاتی  پیشینه  نیازمند 

علومی که دانش بشر را سراسر بینارشته ای ساخته است. به عنوان 
روان شناسی  یا  مردم شناسی  از  روایت  مفهوم  درک  برای  مثال، 
روایت ها  بی کرانگی  با  مواجه  در  تحلیل گر  بود.  غافل  نمی توان 
تر  دکـ ـی  ـ راهنمای به  دوم  نگارنده  ارشد  کارشناسی  پایان نامۀ  از  مستخرج  مقاله  این   -1

شریف زاده می باشد.

روان شناختی،  تاریخی،  جنبه های  از  را  ن ها 
آ
ا دیدگاه ها،  تعدد  و 

ـی شناختی و... بررسی می کند  ـ جامعه شناسی، تبارشناختی، زیبای
و خود را در موقعیت های مختلف می یابد. حال وقتی همین سیرِ 
در  را  روایت  تحلیل  و  می شود  تصویر  و  هنر  عالم  وارد  تحلیل، 
قرون مختلف، در سبک های هنری مختلف بررسی می کنیم، به 
فراز و فرود، پیچیدگی و یا سادگی بیان روایت در سبک های هنری 
پـی می بریم. روایت تصویری در هنرهای معاصر هرچند به دلیل 
گرفته  خود  به  تازه  ـی  ـ بوی و  رنگ  متفاوت  مدیوم های  از  استفاده 
است، اما مسیری مانند روایت در رمان را طی کرده است. در این 
پژوهش از میان هنرهای تصویری متفاوت به هنر عکاسی و یکی از 
ن به نام عکاسی صحنه پردازی شده و چگونگی 

آ
سبک های معاصر ا

ن پرداخته خواهد شد.
آ
روایت در ا

مل است، پرداختن به تشریح و توضیح 
أ
نچه در این میان قابل تا

آ
ا

چهار عنصر بنیادین روایت به صورت جداگانه، توضیحی مختصر 
ـی و وجوه روایت پردازی" که باید ارتباطی میان  ـ در مورد "رسانه روای
روایت و هنرهای معاصر پس از 1960 برقرار کنند، را خواهیم داشت.

در بخش های پژوهش ابتدا به تعریف روایت و سپس به جایگاه 
ثار 

آ
عکاسی در هنر معاصر، عکاسی صحنه پردازی شده و تحلیل ا

گریگوری کرودسون پرداخته خواهد شد. 

روایت]]]

روایت، داستانی است که به جای شرح اوضاع یا امورکلی و انتزاعی، 
در  که  می کند  فراهم-  را  احوالی  تجربۀ  مجال  -و  نقل  را  ماجراهایــی 
پیامدهای مشخصی  به  و  معین گذشته،  بر کسانی  شرایطی خاص 
انجامیده است. به بیان دیگر، روایت از راه کارهای اولیه بشر برای 
یند و تغییراست؛ راهکاری که در تقابل با تشریح 

آ
شناخت زمان، فرا

ن)هرمن،24:1393(. 
آ
علمی قوانین عام قرار دارد و نه در جایگاهی پایین تر از ا

 روایت در مقام نوعی 
ً
روایت را باید از جوانب گوناگون نگریست. مثلا

2- Narration

ـر ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـرهای تصویـری معاصـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ روایت در هن
ـردازی شدۀ   ـ ـه پ ـ ـ ـ ـ ـای صحن ـ ـ ـ ـ ـ ا نگاهی به عکس هـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ب
ـون  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـرودسـ ـ ـگوری کـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ گری
__________________________________________________دکـتر محمدرضا شریف زاده

زاد اسلامی، واحد تهران مرکزی
آ
________________________________________________________ استادیار دانشکده هنر ومعماری، دانشگاه ا

________________________________________________________شیرین خادمی

زاد اسلامی، دانشکده هنر و معماری واحد تهران مرکز
آ
_________________________________________دانشجوی کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر، دانشگاه ا
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ساختار یا شیوه ای از درک تجربیات، یا گونه ای از متن، یا متنی که 
در فضای رسانه های متنوعی )چون نوشتار یا گـفتار، تصاویر کارتونی، 
فیلم و ارتباطات رایانه ای( جریان می یابد. ولی در هر صورت به عنوان 

متن، تولید و تفسیر می شود. 

ن چهار ویژگی در نظر گرفته می شود:
آ
برای درک روایت و عناصر بنیادین ا

الف: بازنمودی است واقع در بافتی گـفتمانی یا موقعیت روایــی معین- 
بازنمودی که تنها با توجه به شرایط وقوعش تعبیر می پذیرد.

ب: این بازنمود، خواننده را به سوی درک ساختار زمانی رویدادهای 
عینیت یافته در داستان رهنمون می شود.

شفتگی یا برهم خوردن 
آ
ج: این رویدادها نیز به نوبۀ خود موجب نوعی ا

تعادل در جهان داستانی با عوامل انسانی یا شبه انسانی می شوند، 
خواه این جهان واقع نما باشد یا خیالی، حقیقت گونه باشد یا موهوم، 

در یاد باشد یا در رؤیا.

ثیر رویدادهای داستان 
أ
د: بازنمود روایــی، همچنین با برجسته سازی تا

بر ذهن اشخاص حقیقی یا شخصیت های خیالی، تجربۀ زیستن در 
جریان داستان را به خواننده القا می کند.

الف:واقع شدگی،  اختصار:  به  می توان  را  روایت  عنصر  چهار  این 
ب:توالی رویدادها، ج:جهان پردازی/ جهان پریشی و د:هم بوم پنداری 
عنصر  توضیح چهار  و  تشریح  به  پرداختن  از  پیش  نامید)همان، 33(. 
روایت به صورت جداگانه، توضیحی مختصر در مورد "رسانه روایــی و 
وجوه روایت پردازی" که باید ارتباطی میان روایت و هنرهای معاصر 

پس از 1960 برقرار کنند، را خواهیم داشت.

به شمار  تاریخی معاصر  برهۀ  رسانه روایــی: رسانه اصطلاحی مهم در 
نکه اصطلاح "رسانه روایــی" در مفهومی عام برای اشاره 

آ
ید. حال ا

آ
می ا

می شود.  استفاده  روایت پردازی  برای  مناسب  نشانه ای  فضاهای  به 
ن ها زمینه های 

آ
عملکرد همۀ رسانه های روایــی یکسان نیست. بعضی از ا

فرینش جهان داستان در اختیار می گذارند، 
آ
ارتباطی متعددی را برای ا

درحالی که بعضی دیگر تنها از یک راه به طرح ریزی پس زمینۀ لازم برای 
جهان داستان می رسند. پس می توان گـفت رسانه های روایــی، روایت را 
به دو دسته تقسیم می کنند: 1-روایت یک وجهی 2-روایت چند وجهی.

از این رو می توان داستان هایــی را که به صورت » نوشتاری« و تنها از راه 
مده اند، از نمونه های » تک وجهی« 

آ
» ارتباط کلامی« به روایت در ا

برشمرد. مانند داستان تپه هایــی همچون فیل سفید اثر همینگوی. در 
ن روایت های »چند وجهی« قرار دارد. روایت چند وجهی را 

آ
ا مقابل 

می توان در قالب رمان مصور بیان کرد که افزون بر متن کلامی، در 
ثاری 

آ
ید و یا فیلم سینمایــی و ا

آ
قالب اطلاعات تصویری به نمایش در می ا

رت ساخته می شوند و در اصل ترکیب تصویر و کلام 
آ
که در قالب ویدئو ا

یعنی تصاویر ضبط شده بر فیلم و صداهای ضبط شده بر نوار صوتی 
هستند. به طور مثال اقتباس سینمایــی زویگاف از رمان مصور »جهان 

توهم« اثر دنیل کلاوز]3])همان،13(. 

ن به 
آ
به عبارت دیگر ضبط کردن داستانی با روایت شفاهی و تبدیل ا

ورد. اما عکس این روند 
آ
نسخه صوتی، روایتی تک وجهی را پدید می ا

زمانی طی می شود که ادبیات داستانی در سینما اقتباس می شود. در 
این صورت روایتی یک سویه یا تک وجهی به نسخه ای چند وجهی بدل 

3- Daniel Kloves

http://www.gregorycrewdson.com
http://www.gregorycrewdson.com
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می شود. نظریه پردازانی چون کرس]4] و ون لیوون]5] تمایزی میان وجه 
و رسانه قائل شده اند. اینان »وجه« را زمینه )یا به بیان بهتر: فضا(یــی 
نشانه ای می دانند که منابع لازم برای طرح ریزی هر اثری را در چهارچوب 
مین می کند و گـفتمان نیز به نوبۀ خود در دل 

أ
نوع خاصی از گـفتمان تا

نوع خاصی از تعامل ارتباطی جای می گیرد.

نچه 
آ
نکه »رسانه« را ابزاری می توان دانست برای انتقال یا انتشار ا

آ
حال ا

ترتیب، رسانه  این  به  در قالب وجهی معین طرح ریزی شده است. 
»منبعی است مادی که به صورت ابزار یا به صورت مصالح در انتشار 
بروندادها و بازنمودهای نشانه ای استفاده می شود«)کرس و ون لیوون،22:200(.

جایگاه عکاسی پس از 1960 در پـی تحولات فرهنگی و هنری معاصر 

غاز پیدایش عکاسی، پیوندهای میان عکاسی، علم و طبیعت 
آ
از همان ا

نچه 
آ
باعث شد که به این رسانه به عنوان شیوه ای جهت ارائۀ سندی از ا

اواسط دهۀ 1960  از  نگریسته شود.  بوده است،  لنز  برابر  که در 
تغییرات سیاسی، فرهنگی و اجتماعی به صورت اساسی و گسترده ای 

ن ایجاد کرد.
آ
جهان غرب را در برگرفت و تغییرات زیادی در ا

عکس العمل به جنگ ویتنام، اعتراض های دانشجویــی، شورش ها، 
از  همگی  جامعه  سیاسی شدن  و  رسانه  در  انقلاب  پراگ،  جنگ 
جنبه های این تغییر بودند. با این همه سال 1968 بیشتر از یک سال 
ن دهه اهمیت دارد. 

آ
شفتگی اجتماعی در ا

آ
و درواقع به اندازۀ یک دورۀ ا

در این مقطع، عکاسی دیگر نیاز نداشت نقش های قدیمی اش را ایفا 
کند و به دنبال گستره ای جدید برای خودش بود. 

این گسترۀ جدید سه زمینه را در برمی گرفت:

4- Gunther Kress

5- Theo Vanleeuwen 

- عکاسی به عنوان وسیله ای برای هنرمندان

- تصویر عکاسی، به عنوان یک رسانۀ دیداری

طریق  از  واقعیت  انتقال  برای  وسیله ای  به عنوان  عکاسی   -
تصاویر)باتس،128:1389(. 

در این زمان هدف اولیۀ عکاسی خلق یک اثر هنری به طور صرف 
نبود، بلکه هنر عکاسی می خواست نگرش ها، احساسات و مفاهیم 
را ثبت کند؛ این اصل برای دریافت و انتقال معنا در "هنر مفهومی" 
رت(]6] هم به کار گرفته می شد. هنر مفهومی، ایده یا مفهوم 

آ
ل ا

آ
)کانسپچوا

را از موضوع جدا کرد و به عبارتی مفهوم، خود به تنهایــی کاری هنری بود. 

عکاسی صحنه پردازی شده]]]

در یکی از نخستین عکس های تاریخ عکاسی صحنه ای، یا همان عکاسی 
هیپولیت  رسیده،  ثبت  به  سال 1840  در  که  شده  صحنه پردازی 
پرتره ای  می گذارد؛  نمایش  به  را  خود  از  پرتره ای  فرانسوی  بایار]8] 
صحنه سازی شده تحت عنوان "مرد غرق شده" که قرار است سندی 
باشد بر ادعای عکاسانه او. وی واقعیت را نه بر مبنای زیبایــی شناسی 
 برای القای ایده و مفهوم مد نظر 

ً
یا استتیک پذیرفته شده بلکه دقیقا

خود به تصویر می کشد. در قرن بیستم عکاسی صحنه پردازی شده 
را می توان با بحران بازنمایــی، مفهوم گرایــی و نظریه های پست مدرن 
بررسی کرد. تولد این گونه هنری در دوران جدید را می توان در اوایل 
سیندی  عکس های  نخستین  وال]9]،  جف  از  ثاری 

آ
ا با  دهۀ 1980 

6- Conceptual Art

7- Staged Photography

8- Hippolyte Bayar

9- Jeff Wall
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به  باید  البته  دانست.  کرودسون]11]  گریگوری  کارهای  و  شرمن]10] 
ن نیز اشاره کرد. جدا از کوشش های 

آ
بستر اجتماعی و زیبایــی شناختی ا

فردی، دو جنبش پیکـتورئالیسم در سدۀ نوزدهم و عکاسی سوئالیستی 
رایــی 

آ
و دادائیستی اوایل سدۀ بیستم، پیش نمونه های عکاسی صحنه ا

هنری  این جنبش های  وامدار  بسیار  امروزه  ژانر  این  و  شده هستند 
است. می توان ویژگی بارز مشترکی میان این سه جریان پیدا کرد: هر 
سه اینها زادۀ بحران هستند. پیکـتورئالیسم در مواجه با بحران "هنر 
از دهان  و  کرد  اخذ  را  نقاشی  زبان  و  مد 

آ
ا پدید  ناخواندگی" عکاسی 

ادبیات سخن گـفت و نگاه عینیت بخش دوربین را محو کرد... استیجد 
غاز با عکس های شبه نقاشی پیکـتوریالیستی چه از 

آ
فوتوگرافی، که در ا

لحاظ مضمون و چه از لحاظ شیوه متولد شد، مدرنیست ها از جمله 
فتاب،9(. 

آ
سارکوفسکی )نظریه پرداز( را به سرزنش واداشت)بلوری،شبکه ا

عکاسان صحنه پرداز معاصر، همچون پیشگامان صحنه پرداز تاریخ 
هنر عکاسی، "ساختن" را بر "یافتن و گرفتن" ترجیح دادند. این نوع 
عکاسی محملی شد برای بیان ایده ها و دغدغه های هنرمندان معاصر، 
یرونی و از 

آ
دغدغه هایــی که با استفاده از مؤلفه های پست مدرنیستی )از ا

نِ خودسازی]12] و بیان التقاطی]13] گرفته تا پارودی پوچ]14] جیمسونی 
آ
ا

گاه  تصاویر  قالب  در  و  گراندبرگی]15](  نقاب برداری  و  نقاب گذاری  و 
عظیم شبه تبلیغاتی در گالری ها و حتی بر بیلبوردها و به شیوه های 

نامتعارف امکان بروز می یافت. 

فرینش و ساخت تصویر با استفاده از کاربرد 
آ
رویکرد اصلی این ژانر، ا

و  نورپردازی  دکور،  طراحی  گوناگون،  کارهای  و  ساز  رسانه ها، 
کارگردانی مدل های انسانی )بازیگران( است، که با تکیه بر این ژانر 
انتقال  به مخاطب  را  بیانه ای متعددی  و  مفاهیم  عکاسی، می توان 
داد. عکاسی صحنه پردازی شده یا کارگردانی شده با ساختن دکورها و 
سناریوها نزدیکی دارد و گاهی عکاس را عکاسِ کارگردان می خوانند. و 
ثار ارجاعاتی نیز به تاریخ و هنر دارد. این ژانر با شروع دهۀ 

آ
در برخی ا

80 میلادی مورد توجه هنرمندان معاصر قرار گرفت. ساختن تصاویر، 
فریدن مکان هایــی تازه، انتقال رؤیاها و تخیلات، مهم ترین خصلت 

آ
ا

این نوع تصویرسازی معاصر به شمار می رود. هنر پست مدرن و در 
ثار عکاسی 

آ
ن عکاسی مفهومی بستری مناسب برای ارایۀ ا

آ
زیرمجموعۀ ا

صحنه پردازی شده یا کارگردانی شده است. 

گریگوری کرودسون]16]

وازۀ ژانر عکاسی صحنه پردازی شده 
آ
گریگوری کرودسون، هنرمند پرا

ثار گریگوری کرودسون -عکاس 
آ
است. در این قسمت با رویکردی به ا

ثار، 
آ
مریکایــی- بیشتر در قالبی توصیفی-تحلیلی به بررسی زندگی، ا

آ
ا

روانکاوی، داستان پردازی، روایت و ارتباط تنگاتنگ عکس های وی 
با صحنه های سینمایــی، پرداخته می شود و هدف بر مبنای بازشناختن 

10- Cindy Sherman

11- Gregory Crewdson

12- Appropriation

13- Eclectic

14- Blank Parody

15- Andy Granberg

16- Gregory Crewdson

مرزهای پدیدۀ مهم عکاسی کارگردانی شده در متن هنر عکاسی و روایت 
کرادسون  ثار 

آ
ا همه  از  بیشتر  است.  گرفته  قرار  در عکس ها  موجود 

شبیه به صحنه های فیلم ساخته می شد، چون او با گروه ماهری از 
 صحنه خود 

ً
بازیگران زن و مرد و عوامل صحنه کار می کرد. او معمولا

را با نورپردازی مداوم روشن می کرد، به شیوه ای که عوامل فیلم سازی 
تمایل داشتند. او در بسیاری از پروژه هایش شهرک های حومه شهر را 
نجا( شگـفتی مناسب 

آ
ا ترجیح می دهد، چون اتمسفر )جو حاکم بر 

ثار 
آ
ا این  باعث می شود  نچه 

آ
ا مهیا می کند.  را  دارد  نیاز  کرادسون  که 

سینمایــی)cinematographic( خوانده شود همین تلاش و به خاطر 
جو نمایشی نور و ترکیب بندی است. این جو، سبک روایتی را وارد 
عکاسی صحنه پردازی شده می کند و به ویژه داستان هایــی را از زندگی 
ور زندگی 

آ
ثارش یادا

آ
مردم شهری، ترس ها و نگرانی ها می گوید. خیلی از ا

لفرد هیچکاک]17]، دیوید لینچ]18] و 
آ
ثاری از ا

آ
مردم مدرن است مانند ا

 چنین تجربه ای را انجام داده اند، هم 
ً

استیون اسپیلبرگ]19] که قبلا
ثار کرودسون شده اند. اما نه فقط این کارگردانان، 

آ
اکنون الهام بخش ا

بلکه در مرحلۀ اول پدرش به عنوان روان درمان گر الهام بخش او بود. 
در جلسات  ثارش 

آ
ا  

أ
منشا که  می شود  ور 

آ
یادا برخی مصاحبه ها  در  او 

بود  نهفته است. چون وقتی کودک  بیمارانش  با  روان درمانی پدرش 
از اتاقش بالای پله ها به جلسات پدرش با بیمارانش، گوش می داد. 
ن ها را با هفته ها 

آ
کرادسون در مقام عکاس فقط عکاسی نمی کند، بلکه ا

و ماه ها طراحی، راه اندازی و ابتکار استادانه خلق کرده است. در طول 
نزدیک به یک دهه او یکی از استادانه ترین مجموعه عکس هایش را 
خلق کرد: مجموعه ای فراموش نشدنی، سورئال و پرترۀ فوق العاده 
تفسیر  امریکایــی شهرهای کوچک-  زندگی  از  استادانه درست شده 
زردن، جهان معیوب. تصویرشمارۀ1 مراحل صحنه پردازی و 

آ
کامل از ا

نورپردازی قبل از عکاسی را به تصویر می کشد.

در تصاویر صحنه پردازی شده کرودسون شاهد روایت هایــی هستیم 
گوناگونی  عوامل  با  همراه  هستند،  فیلم  از  نمایــی  تداعی کنندۀ  که 
روند تکاملی را طی کرده و چشم و ذهنِ مخاطب را به تسخیر خود 
"رسانه روایــی"  کرودسون،  داستان،  جهان  فرینش 

آ
ا در  ورد. 

آ
می ا در 

عکس را در جهت برجسته سازی فضای مورد نظرش به بهترین شکل 
استفاده نموده است و تمامی عوامل را جهت فضاسازی مدنظر خود 
به کار گرفته است؛ به عنوان مثال، نورپردازی هم جهت با روایتِ 
ورده است. 

آ
لود و سکوت خیابان را پدید ا

آ
داخل عکس فضای وهم ا

رسانه روایــی در مفهومی عام برای اشاره به فضاهایــی نشانه ای مناسب 
روایــی  رسانه های  همۀ  عملکرد  می شود.  استفاده  روایت پردازی  برای 
برای  را  ارتباطی متعددی  ن ها زمینه های 

آ
ا از  یکسان نیست. بعضی 

فرینش جهان داستان در اختیار می گذارند، درحالی که بعضی دیگر 
آ
ا

تنها از یک راه به طرح ریزی پس زمینۀ لازم برای جهان داستان می رسند. 
پس می توان گـفت رسانه های  روایــی، روایت را به دو دسته تقسیم 
می کنند: 1-روایت یک وجهی 2-روایت چند وجهی)هرمن،1393(. در 
ثار کرادسون با روایت شناسی و نظریۀ روایت در چشم اندازی میان 

آ
ا

17- Alfred Hitchcock

18- David Lynch

19- Steven Spielberg
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رشته ای سروکار داریم. از طرفی کرودسن با استفاده از تمامی عواملی 
که در یک پروژۀ سینمایــی به کار گرفته می شود، صحنه ای خاص را با 
نقشه ای از پیش تعیین شده و دقیق عکاسی می کند. عناصر صحنه 
چون نور، بازیگر، دکور، و... همگی در خدمت تصویری ایستا قرار 

می گیرند که سویه ای روایــی دارد)تصویرشمارۀ2(.

در توضیح واقع شدگی به عنوان اولین عنصر بنیادین روایت می توان 
فرینندۀ متن، 

آ
گـفت، داستان حاصل تعاملات پیچیده ای است میان ا

ثار نشانه ای، و مفسرانی که این بروندادهای روایــی 
آ
گـفتمان یا دیگر ا

را با ملاحظات فرهنگی، سازمانی، گونه شناختی و متن ویژه تعبیر 
می کنند. در مجموعه عکس های کرودسون که خانه های امریکایــی در 
لودی را خلق 

آ
حومۀ شهر را به تصویر کشیده، سکوت، فضای وهم ا

میز نموده، نورپردازی با تمام 
آ
کرده است و جهان حاکم بر عکس را رازا

کیفیت و لطافت خود تنش را در حالت و ظاهر کاراکـترهای موجود در 
تصویر القا نموده است. تمام این عوامل به مثابۀ علائم متنی ارجاع 
به سابقۀ ذهنی کرودسون که در کودکی از جلسات روان درمانی پدرش 
ثیر گرفته و گرایش او به کارگردانانی مانند هیچکاک و 

أ
با بیمارانش تا

ثارش، مظهر لحظات 
آ
دیوید لینچ، قابل درک است. بنابراین کل سری ا

نوعی از تنش روانی است. برای کرادسون زیبایــی کافی نیست، مهم 
ن به اضطراب، انزوا و ترس است. جزییات سینمایــی 

آ
منتقل کردن ا

برای تقویت متقاعدکنندگی تصاویر مهم است)تصویرشمارۀ3(.

توالی رویدادها به عنوان دومین عنصر روایت، درواقع مخاطب را به سوی 
درک ساختار زمانی رویدادهای عینیت یافته در داستان رهنمون می کند. 
روایت بیانگر سیری از رویدادهاست که در چند مقطع زمانی توسط 
شخصیت های داستان رقم  خورده و در گستره ای از دیگر مسیرهای 
ثار 

آ
ا در  است.  انجامیده  مشخصی  فرجام  به  ناپیچیده  ولی  ممکن، 

کرودسون این فرجام در ذهن مخاطب صورت می گیرد، با تصور کردن 
فریم قبل و بعد در ذهن خود. پس بعد زمانی میان اثر و ذهن مخاطب 
در حرکت و نوسان است. مخاطب باید تصور کند در فریم قبل و بعد 
ن ها مانند نوعی علامت سؤال در ذهن مخاطب 

آ
مده است. ا

آ
چه چیز ا

پاسخ می یابند. به نوعی عنصر زمان را می توان در اینجا با مثال ادموند 
هوسرل]20] )فیلسوف قرن بیستم 1938-1859( توضیح داد. او در 
گاهی زمانی نشان داده است که هر لحظۀ واحد زمان 

آ
مطالعۀ خود بر ا

مد. 
آ
نچه که باز خواهد ا

آ
میزه ای است از ابقاء لحظات گذشته و ا

آ
درهم ا

این  روایت:  بنیادین  عنصر  سومین  جهان پریشی،  جهان پردازی/ 
شفتگی یا برهم خوردن تعادل 

آ
رویدادها نیز به نوبۀ خود موجب نوعی ا

در جهان داستانی با عوامل انسانی یا شبه انسانی می شوند. خواه این 
جهان واقع نما باشد یا خیالی، حقیقت گونه باشد یا موهوم، در یاد 
باشد با در رؤیا. در تعریف جهان پردازی یا جهان پریشی روایت می توان 
ن است 

آ
با زبان عکس سخن گـفت. عکسی از کرودسون که بازگوکنندۀ ا

که روایت راهکاری  شناختی و ارتباطی است برای ارزیابی حدفاصل 
واقعیت و احتمال در زندگی روزمره)تصویرشمارۀ4(. در این راستا می توان 
نکه 

آ
ا برای  داستان  تودوروف  نظر  از  افکند،  نظر  تودوروف  باور  به 

یندهای کلیشه 
آ
روایت پذیر شود باید از شکست، نقض، یا تعریف یادا

شده در ذهن و از خدشه دار شدن مقبولیت حکایت کند.

ثیر 
أ
تا برجسته سازی  با  همچنین  روایــی،  بازنمود  پنداری:  بوم  هم 

رویدادهای داستان بر ذهن اشخاص حقیقی یا شخصیت های خیالی، 
ثار 

آ
ا تجربۀ زیستن در جریان داستان را به خواننده القا می کند. در 

کرودسون، هنوز تصاویر عنصر کلیدی نور و رنگ را دارا هستند که 
چشم انسان را به حقیقت درونی رهنمون سازند. حقیقتی که شامل 
شوک، وحشت و خلسۀ خود می شود. تصویر مشقت بار است، در 
صحنه جیغ، خون وجود ندارد ولی ما می ترسیم، می ترسیم درحالی که 

در خانه و در حیاط خانه خود هستیم)تصویرشمارۀ5(.

نتیجه گیری

 به عنوان یک "روش 
ً
روایت شناسی چه در حکم یک نظریه و چه صرفا

عنوان  به  را  هنری  ثار 
آ
ا روایت گر  سویۀ  که  است  دیدگاهی  تحقیق" 

ید. 
آ
ن برمی ا

آ
ن می پذیرد و درصدد بررسی ا

آ
بنیادی ترین ماهیت وجودی ا

روایت در ذات خود منشی کلامی دارد. دست کم، افلاطون و ارسطو 
ن در شعر و ادبیات بهره 

آ
در نظریۀ روایت از نمونه های کلامی اولیۀ ا

جسته اند. جنبۀ روایــی اثر هنری در گام های بعدی از گسترۀ یک ارتباط 
کلامی خارج و واجد سویۀ تصویری گشت. هر یک از هنرهای تصویری 
نسبت ویژه ای با روایت دارند. رسانۀ عکاسی جایــی در میانۀ سینما و 

20- Edmund Husserl
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ن از تصویر 
آ
نقاشی می ایستد. ایستایــی تصویر عکاسی، عامل دوری ا

متحرک سینما، و نزدیکی اش به تصویر نقاشی است.

بسته  و  محدود  گسترۀ  این  دارد.  پایان  و  میانه  و  غاز 
آ
ا روایت  هر 

ن محسوب می شود. در عکاسی 
آ
روایت، یکی از شاخصه های دیگر ا

با  کرودسون  هستیم.  روبه رو  متفاوتی  پایان  با  شده  صحنه پردازی 
گرفته  به کار  سینمایــی  پروژۀ  یک  در  که  عواملی  تمامی  از  استفاده 
می شود، صحنه ای خاص را با نقشه ای از پیش تعیین شده و دقیق 
عکاسی می کند. عناصر صحنه چون نور، بازیگر، دکور، و... همگی در 
خدمت تصویری ایستا قرار می گیرند که سویه ای روایــی دارد. مخاطب 
ثیر قرار 

أ
ثار او فریمی از تصویر را می بیند و چنان تحت تا

آ
در برخورد با ا

می گیرد که فریم قبل و فریم بعد را در ذهن خود صحنه پردازی می کند. 
تجربه های  و  ویل مخاطب 

أ
تا به  کرودسون  ثار 

آ
ا روایتِ  پایان  درواقع 

ذهنی او بستگی دارد؛ پایانی که در ذهن مخاطب شکل می گیرد. برخی 
ویل هر فرد با دیگری تفاوت 

أ
از منتقدان این واقعیت را می پذیرند که تا

فرینش معنا کاری گروهی است که هنرمند و مخاطب هر 
آ
دارد. به نوعی ا

ثار 
آ
یند تعاملی شکل می گیرد. ا

آ
ن دخیل هستند و معنا در یک فرا

آ
دو در ا

کرودسون به نوعی فتو رمانی را در واقعیت و در ذهن مخاطب تشکیل 
می دهد. )تصاویر عکاسی شده و تصاویر شکل گرفته در ذهن به مثابه 
به علت  ثار کرودسون 

آ
ا از طرفی  فوتو رمان در نظر گرفته می شود( 

ثر بودن از ویژگی های سینمایــی، می تواند با فیلمنامه هایــی با پایان 
أ
متا

باز مقایسه شود. برخی از فیلمنامه ها با»پایان باز« نوشته  می شدند 
 
ً
که گرچه باز هم به دامنه ای از احتمالات محدود بودند اما مجموعا

مخاطب را در کامل  نمودن روایت دخالت می دادند.

ثار تلاش  می کردند حضور مخاطب را در تجربۀ دراماتیک پررنگ تر 
آ
این ا

اثری که مخاطب در پیش رو دارد به سبب عناصر دیداری ای  سازند. 
شنایــی با زبان بصری سینما 

آ
که با دقت انتخاب شده اند از یک سو و ا

از سوی دیگر، خاطراتی داستانی را در ذهن مخاطب بیدار می کند که 
تشکیل دهندۀ روایت شخصی وی است. این روایت  مجموعه ای تکه 
چسبانی شده از خاطرات روزمره و حافظۀ دراماتیک مخاطب است. به  
 شخصی دارد. هوسرل)فیلسوف( در مطالعۀ 

ً
همین جهت جنبه ای کاملا

گاهی زمانی نشان داده است که هر لحظۀ واحد زمان درهم 
آ
خود بر ا

مد. یعنی 
آ
نچه که باز خواهد ا

آ
میزه ای است از ابقاء لحظات گذشته و ا

آ
ا

ثاری از هر دو مقطع را همزمان در دل خود دارد. در این شرایط، عکاسی 
آ
ا

ن را متحجر خواهد کرد. بدین 
آ
وضعیت هر دو مقطع و شکل های ترکیبی ا

معنا که ما، هنگام مشاهده عکس، دست کم به شکل ردۀ شناختی از 
ینده یک عکس 

آ
گاهیم. البته ا

آ
نچه که در پـی است ا

آ
نچه که گذشته و ا

آ
ا

بخشی از گذشتۀ ما خواهد بود، حتی اگر همچون عکس های لحظه ای 
پولاروید این گذشته بسیار ناچیز باشد)سونسون،138،1387(.
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