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چكيده
هنرمنــدان همــواره از منابــع گوناگــون براي خلــق آثارشــان الهام مــي گيرند. تصويرســازي 
چاپ هاي ســنگي عهد قاجار نيز  که ريشه در سنت هاي نقاشي ايراني داشته،  در هنر معاصر ايران 
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از نقاشي ها، مهم ترين عامل استفاده از تصاوير  چاپ سنگي، قرابت محتوايي بين موضوع نقاشي و 

موضوع تصاوير چاپ سنگي است.
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تاثير تصاوير چاپ سنگي بر
 نقاشي معاصر ايران

مقدمه
هنرمندان معاصر ايراني همچون ساير هنرمندان جهان 
الهام  از منابع مختلف و گوناگون براي خلق آثار خود 
نسخ  هاي  ، مصورسازي  منابع  اين  از  يکي  گيرند.  مي 
چاپي دوره ي قاجار است. تصاوير چاپ سنگي دوره  
قاجار که ادامه  سنت رو به زوال نقاشي ايراني بودند، به 
واسطه افزايش آگاهي عمومي نسبت به اين ميراث عظيم 
هنري، حيات دوباره اي در هنر معاصر ايران يافت. تاثير 
تصاوير چاپ سنگي بر نقاشي معاصر ايران، موضوعي 

است که در اين نوشته  مورد بررسي قرار مي گيرد.

چاپ سنگي
در زمان فتحعلي شاه ، عباس ميرزا و ميرزا بزرگ دست 
به تأسيس چاپخانه و ترجمه پاره اي از کتاب هاي فرنگي 
زدند. عباس ميرزا در حدود سال ١٢٤٠ ه. ق ميرزا جعفر 
تبريزي را به مسکو فرستاد تا يک دستگاه چاپ سنگي 
به  او دستگاهي  بياموزد و  نيز  بياورد و آن صنعت را 

تبريزآورد و داير نمود (مصاحب، بدون تاريخ، ٧٨٦).
را  جديد  چاپخانه هاي  کبير)  (امير  خان  تقي  ميرزا   
توسعه داد وروزنامه وقايع اتفاقيه را تاسيس نمود که 
با چاپ سنگي به طبع مي رسيد و در دارالفنون مطبعه اي 
(آدميت،١٣٥٤،  گرفت  نام  دولتي  مطبعه  که  شد  ايجاد 
بيشتر  چاپ  به  علاقه  شاه  ناصرالدين  زمان  در   .(٤٣
شد. انتشار روزنامه هاي مصور چاپ سنگي نيز يادگار 

همين دوره است (دانشور، بدون تاريخ،  ٢١).
چاپ سنگي و نقاشي توام با آن که در ايران به صورت  
ليتوگرافي رايج بود، اوج ترقي آن  از سال هاي ١٢٦٠ تا 
کيفيت   ١٣٠٠ ازسال  بعد  ولي  بوده  است  ه.ق   ١٣٠٠
تصاوير چاپ سنگي کتاب ها به تدريج نازل تر مي شود. 

صنعت چاپ از سال ١٣٠٠ شمسي به اين طرف روز به 
روز پسرفت کرده است (نفيسي،١٣٥٢،  ٣٣).

با  با ورود ماشين هاي چاپ و روتاتيو و آشنايي 
شيوه هاي مختلف فتومکانيک و همچنين چاپ هاي متنوع 
رنگي و  ديجيتالي اين صنعت به تدريج گسترش بيشتري 
مي يافت. شرايط جديد در نقاشي مدرن ايران نيز ظهور 
ديگري پيدا كرد كه البته در پژوهشي مجزا قابل پيگيري 
است . البته اين شيوه و ورود آن به نقاشي غرب از دهه هاي 

پيش وجود داشته است .

تاثيرتصاوير چاپ سنگي بر نقاشي معاصر ايران
معاصر  نقاشي  در  سنگي  چاپ  تصاوير  شک  بي 
و  نمود  اين  توان  مي  که  يافته  اي  دوباره  حيات  ايران 
حضور را در نقاشي هاي زيادي مشاهده كرد. بررسي 
ايران در آثار خود به چه  اين نکته که نقاشان معاصر 
صورت و در چه نوع نقاشي هايي  از اين تصاوير استفاده 
هاي  بندي  دسته  و  کلي  بندي   طبقه  يک  به  اند  کرده 

جزيي تر منتج شد. 
مورد  که  سنگي  چاپ  تصاوير  از  متاثر  هاي  نقاشي 
اصلي  گروهِ  دو  به  توان  مي  را  است  نوشته   اين  نظر 
هاي  نقاشي  و  موضوعي  هاي  نقاشي  کرد:  تقسيم 

غيرموضوعي.
اطلاق  آثار  از  دسته  آن  به  موضوعي  هاي  نقاشي 
مي شود که مضموني روايي را در خود نهفته دارند و 
داستان يا روايت مورد نظري نيز داشته اند و هنرمندان 
متمرکز  بندي  ترکيب  و  تجسمي  عناصر  بر  فقط 

اند. نشده 
درميان نقاشي هاي معاصر  موضوعي  به جز آثاري 
که مضمون مذهبي دارند، آثار فراوانِ ديگري هم وجود 

تصوير ١ 
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دارند که موضوعاتي غير مذهبي همچون ادبي ، حماسي  ، 
اجتماعي و غيره را شامل مي شوند.

نقاشي هاي غير موضوعي نيز به آن گروه از آثار 
اطلاق مي شود که فاقد آن خصلت روايي هستند که در 
فراتر  هدف  و  شود  مي  دنبال  موضوعي  هاي  نقاشي 
هنرمند  و  نيست  بصري  ارتباطات  و  نقاشي  بوم  از 
موزونِ  ارتباط  و  مناسب  برخورد  را  مساله  مهمترين 
سطوح ، نقوش و رنگ ها مي داند که اغلب در اين آثار 
هنر  به  بسياري  مواردِ  در  هنرمندان  که  هستيم  شاهد 
بررسي  در  اند.اما  شده  تزييني(Decorative)متمايل 
چگونگي استفاده نقاشان معاصر از تصاوير کتاب هاي 
چاپ سنگي دوره قاجار و نحوه به كارگيري و قرارگرفتن 
اين تصاوير در نقاشي ها، دسته بندي ديگري به شرح 
زير حاصل شده است : استفاده از ترکيب بندي، طراحي 

و  مستقيم.
قبل از اينكه به بررسي آثار معاصر متاثر از چاپ 
سنگي بپردازيم لازم است توضيح مختصري در مورد 
موارد  از  بسياري  در  شود.  ارائه  ها  بندي  دسته  اين 
سنگي  چاپ  تصويرِ  بندي   تركيب  بين  زيادي  مطابقت 
و نقاشي معاصر وجود دارد و نقاش از ترکيب بندي و 
تصوير چاپي تاثير پذيرفته و اثري را خلق کرده است. 
مشاهده مي شود تصوير چاپي دستمايه  کار نقاش شده 

هاي خود  توانمندي  و  ذوق  و  ذهنيت  به   توجه  با  واو 
و حفظ ساختار اين تصوير در نقاشي اش، اثري جديد 
چشم  به  نيز  مواردي  دسته،  اين  در  است.  کرده  خلق 
مي خورند که از ترکيب بندي يک صفحه  چاپي متاثر 

بوده اند.
از طراحي، چگونگي  برخورد  در خصوص استفاده 
نقاش با اسلوب طراحي عناصر در تصاوير چاپ سنگي 
عناصرِ  به  با رويکرد  نقاشان مختلف  است.  نظر  مورد 
موجود در تصاوير چاپ سنگي از آن هابهره برده اند 
اما عينا از همان عناصر با همان کيفيت و خصلت اوليه اي 

که دارند استفاده نکرده اند. 
ها  ازآن  برداشتي  تصاوير،  به  رجوع  با  نقاشان  اين 
را در آثار خود منعکس کرده اند؛ اين عناصر دوباره سازي 
پيكره  نوع طراحي  و  اسلوب  از  لحاظ طراحي،  به  شده 
هاي  کتاب  هاي  مصورسازي  در  موجود   (Figurative)
چاپ سنگي تبعيت مي کنند اما جلوه و نمودي متفاوت 
با اين تصاوير و متناسب با آنچه مورد نظر نقاش است، 

دارند.
تصاوير  اين  از  مستقيما  نيز  نقاشان  از  بسياري 

تصوير ٢

تصوير ٣  

تصوير ٤ 



در آثار خود استفاده کرده اند و آن ها را عينا در متن 
متن  در  تصاوير  اصل  گاهي  اند.  داده  جاي  خود  آثار 
آثار چسبانده (collage) يا چاپ شده و گاه نيز نقاش 

تصاوير را با شباهت زياد دوباره سازي کرده است.
بندي  از ترکيب  نقاش هم  از موارد که  در بسياري 
و هم از طراحي تصاوير چاپ سنگي استفاده کرده ، به 
دليل موثر بودن  ترکيب بندي تصوير چاپي در نقاشي، 
آن را در ذيل عنوان استفاده از ترکيب بندي قرار داده 

است.
خط به عنوان عنصر بصري سازنده  تصاوير چاپ 
ها  اين مصورسازي  از ويژگي هاي اصلي  يکي  سنگي، 
است. در موارد معدودي، خطوط سياه و ناصافي که اين 
تصاوير را شکل مي دهند مورد توجه برخي از نقاشان 
قرار گرفته و آن ها به لحاظ شيوه اجرا (تکنيکي) از اين 
تصاوير تاثير پذيرفته اند. نحوه استفاده از تصاوير چاپ 
سنگي به اين دليل که تنها در چند نمونه محدود وجود 
داشته در ميان دسته بندي ها گنجانده نشده است. در 
فن  بر جنبه   نقاشي هاي مذكور علاوه  نمونه  هر حال 
وشيوه از برخي ويژگي هاي  ديگر تصاوير چاپ سنگي  
نيز تاثير پذيرفته بودندکه در ذيل يکي ازاين  سه دسته 

بندي مورد بررسي قرار گرفته است .

بخش اول: نقاشي  موضوعي
١ - موضوعات مذهبي 

الف- استفاده از ترکيب بندي
موضوعات  به  که  معاصري  هاي  نقاشي  ميان  در 
دوره   تصاوير چاپ سنگي  از  متاثر  و  پرداخته  مذهبي 
قاجار است، نقاشي هايي به چشم مي خورند که در وهله  
اول متاثر از ترکيب بندي اين تصاوير هستند. در ميان 
نقاشي هاي قهوه خانه نمونه هايي از  اين گونه، فراوان 

به چشم مي خورد.(تصوير١)
که  بود  ايران  نقاشي  سنت  ادامه   قهوه خانه  نقاشي 
بدون توجه به هنر رسمي زمان خود در سايه  حمايت 
مردم مجال بروز پيدا کرد. اين شکل از نقاشي از سنتي 
ريشه مي گرفت که در حال منسوخ شدن بود. «نقاشي 
فارسي  ادبيات کلاسيک  که  در جايي  قهوه خانه درست 
غنا ، تنوع ، عمق و محتواي خود را از دست داد و هنر 
نقاشي نيز استقلال خود را از ادبيات اعلام نمود. اعلام 
موجوديت کرد تا بار ديگر کلام را به نقاشي پيوند زند. 
و  قاجار  نقاشي هاي  در  بايد  را  نقاشي  اين  ريشه هاي 
کتاب هاي چاپ سنگي که اينک در دسترس عامه   مردم 

قرار دارند، يافت. (همان،٤ )
نقاشان قهوه خانه، هنرمنداني مکتب نرفته بودند که از 
از ميراث عظيمي که هنرمندان  هنر قاجار بهره برده و 
الهام  مي گرفتند،  ايراني از خود به جاي گذاشته بودند 
بسيار  سبک شناختي  جنبه هاي  از  قهوه خانه  «نقاشي 
وام دار مکتب نقاشي قاجار است. کاربرد رنگ و روغن 
در  آن  کاربرد  از  متفاوت  بسيار  قاجار  نقاشي هاي  در 
نقاشي مغرب زمين است. پرداخت و لکه گذاري هاي رنگ 
شبيه به رنگ هاي آبي انجام مي گرفت و اجزاي اثر داراي 
دورگيري خطي بود. عناصر موجود در نقاشي  نه کاملاً 
تخت.  مطلق  طور  به  نه  و  مي شدند  تصوير  دار  حجم 
چهره ها  و  کوتاه تر  را  آدم ها  گويي  خيالي ساز  نقاشان 
نقاشي هاي  قلمکار،  پرده هاي  مي نماياندند.  بزرگ تر  را 
کتاب هاي مصور چاپ سنگي  و  پشت شيشه  و  کاشي 
حيدري  حمله   و  نظير شاهنامه  کتاب هايي  به خصوص 

تاثير تصاوير چاپ سنگي بر
 نقاشي معاصر ايران

تصوير ٥ 

تصوير ٦   
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وغيره از نمونه هاي هنري مصوري بودند که نقاشان 
قهوه خانه از آن الهام گرفته اند . 

وجود  به  جديدي  عرصه   سنگي  چاپ  با  «بي ترديد 
قهوه خانه اي)  (نقاشي هاي  تصاويري  چنين  است،  آمده 
در اغلب کتاب هاي چاپ سنگي فراوان يافت مي شود و 
متون قصه، تعزيه و غيره را شامل مي شود و ما تأثير 
مشاهده  نقاشي  پرده هاي  برخي  در  را  شيوه اي  چنين 

مي کنيم» (هنر ومردم، ١٣٨٢،  ٤٧).
تصوير١ نقاشي  مصبيت كربلا  اثرِ  محمد مدبر ، از 
در  او  است.  قهوه خانه اي  نقاشي  مكتب  مشهور  اساتيد 

اين اثر، واقعه عاشورا را به تصوير كشيده است. 
وقايع مختلف روز عاشورا  نقاشي عريض،  اين   در 
در كنار هم تصوير شده اند. درميان تصاوير کتاب هاي 
اثر(تصوير٢)  اين  مشابه  تصويري  قاجار،  دوره  چاپي 
بندي  ترکيب  بين  زيادي  شباهت  که  يافت  توان  مي  را 
دارد.اين  وجود  مدبر   محمد  تابلوي  و  تصوير  اين 
سال   در  که  است  مذهبي  نسخه   يک  به  تصويرمتعلق 
تقريبا  اثر  دو  هر  عناصر  است.  شده  چاپ  ١٣٢٢ه.ق 
يکي است؛ اما  محمدمدبر  در روايت داستان برخوردي 
آزادتر نسبت به نسخه  چاپي داشته است. او از اغراق 
در اندازه پيكر اصلي پرهيز کرده و آن را هم اندازه با 
ديگر پيکره ها نقاشي کرده است. همچنين بنا به کارکرد 
؛  کرده  تابلو  وارد  نيز  را  ديگري  اتفاقات  و  عناصر  اثر 

همانند نبردهايي که در جلوي نقاشي  در جريان است.
البته درجزييات نقاشي  نيز با تصاوير چاپ سنگي 
مشابهت هاي فراوان وجود دارد. مانند صحنه اي كه گروه 
امام حسين (ع) هستند،  جنيان و زعفرِجنّي در محضر 
اين صحنه را مي توان در يكي از كتاب هاي چاپ سنگي 
دوره  قاجار به عنوان   اسرار الشهد  نسخه  ١٢٦٨ه.ق 

ديد. اين صحنه از تابلوي  مصيبت كربلا شباهت زيادي 
دارد.  اسرارالشهدا  كتاب  در  موجود  چاپي  تصوير  با 

(تصوير٣)
امام حسين، حضرت  كه حضرت  مشابه صحنه اي 
كتاب هاي  در  نيز  دارد  آغوش  در  را  اصغر(ع)  علي 
مصور چاپ سنگي دوره  قاجار وجود دارد. اين صحنه 
در كتاب هاي چاپي مختلفي همچون  وسيله النجات  چاپ 
وجود  ١٣٠٨ه.ق  چاپ  الاوصاف   حبيب  و   ه.ق   ١٢٤٨
دارد اما تصويري كه در كتاب حبيب الاوصاف(تصوير 

٤) وجود دارد با نقاشي  مدبر  قرابت بيشتري دارد. 
سرکرده   (ع)با  اکبر  علي  حضرت  نبرد  تصوير 
تصاوير چاپ  در  مجزا  به طور  توان  مي  نيز  را  اشقيا 
سنگي دوره  قاجار ديد. در تصويري از نسخه  چاپي 
مذهبي متعلق به سال ١٣٢٣ ه.ق اين صحنه مصور شده 
است(تصوير ٥). در حقيقت نقاش هم در کل و هم در 
جزءِ ترکيب نقاشي خود متاثر از ترکيب  بندي هاي تصاوير 

چاپ سنگي بوده است.
فر بلوكي  عباس  اثر  اي  قهوه خانه  نقاشي  ديگر  از 
در  كه  است  سليمان  بارگاه  عنوان  با   (٦ (تصوير 

بخش تركيب بندي مورد بررسي قرار مي گيرد.
که  است  قطع عمودي  در  نقاشي  يک مستطيل  اين 
بارگاه حضرت سليمان را نشان مي دهد.  بلوکي فر  در 
است.  بوده  قاجار  هنر  از  متاثر  بي شک  اثر،  اين  خلق 
شباهت زيادي بين تابلوي  بارگاه سليمان  و تصاويري 

تصوير ٧   

تصوير ٨  



كه در دو كتاب  عجايب المخلوقات نسخه    چاپ سنگي 
١٢٦٤ه.ق  (تصوير ٧) و  انوار سهيلي نسخه   چاپ سنگي
دارد.  وجود  رسيده ،  چاپ  به   (٨ (تصوير  ١٢٦٣ه.ق 
طراحي شخصيت ها و موجودات درون اين تابلو بسيار 
سنگي  چاپ  كتاب هاي  در  كه  است  هايي   نمونه  شبيه 

وجوددارند.

ب- استفاده از طراحي
روز  عنوان   با  اي  خانه  قهوه  نقاشي   ، تصوير٩ 
نوعِ  به سبب  نقاشي   است.  مدبر   اثر  محمد   ، محشر 
موضوع، حالتي روايت گونه دارد و وقايع مختلفي درون 
 (plane) اثر در جريان است. بهشت و بهشتيان صحنه
قسمت   در  جهنميان  و  جهنم  و  شده  نقاشي  عقب  در 
جلو قرار دارد. تاثير تصاوير چاپ سنگي را در اين اثر 

مي توان ديد. 
شبيه  حرکات  و  حالات  و  ها   پيكره  طراحي  نوع 
مصورسازي هاي کتاب هاي چاپ سنگي است. مشابه 
تابلو وجود دارد را  اين  از عناصري که در  بسياري 
مي توان  در کتاب هاي مصور چاپي دوره قاجار ديد. 
مرغِ بسمله  در گوشه  بالاي سمت راست تصوير ديده 
مي شود که بر بالاي درختي نشسته است. نظير اين پرنده 
در کتاب  عجايب المخلوقات  موجود است(تصوير١٠). 
مشابه دو اژدهايي که در گوشه پايين تابلو نقاشي شده 
اند نيز در کتاب هاي چاپ سنگي ديده مي شود، از جمله 

در کتاب  رستم نامه  چاپ ١٢٧٩ ه.ق(تصوير١١)،  رموز 
حمزه  چاپ ١٢٧٤ ه.ق(تصوير١٢) و  اسکندر نامه  چاپ 

٧٤-١٢٧٣ ه.ق(تصوير١٣).
از  او  است.  شريفي  اکبر  ازعلي  اثري  تصوير١٤، 
بياني انتزاعي براي فضاسازي بهره برده  اما در نهايت 
عناصري غير انتزاعي و عيني را درون کادر نقاشي خود 

گنجانده  است.
و  هستند  آشنا  بسيار  وار،  پيكره  عناصر  اين 
ديد.  قاجار  دوره   هنر  در  را  ها  آن  مشابه  توان  مي 
راست  سمت  بالاي  در  گشوده  هاي  بال  با  اي  فرشته 
نقاشي و مشابه همان فرشته و البته بدون بال در پايين 
 (cadre) قاب  درون  پاهايي  ردّ  تصوير،  چپ  سمت 
مربعي، مردي با زره و کلاه خود و هاله اي بر گرد سر 

تاثير تصاوير چاپ سنگي بر
 نقاشي معاصر ايران

تصوير ٩ 

تصوير ١١

تصوير١٠   

تصوير ١٢
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و سوار بر اسب که يادآور صحنه هاي مذهبي عاشورا 
است، اين ها برخي از عناصري هستند که درون تابلو 
قرار گرفته اند. مشابه فرشتگان را در هنر دوره قاجار 
مي توان يافت و البته نمونه هاي آن در چاپ هاي سنگي 
وجود دارد. پيکره  اسب سوار بي شک متعلق به نقاشي هاي 

مذهبي دوره  قاجار است و نوع و شيوه طراحي، آن را 
در زمره نقاشي هاي کتاب هاي چاپ سنگي قرار دارد  و 
احتمالا اين تصوير از يکي از کتاب هاي مصور چاپ سنگي 

همچون عجايب المخلوقات اخذ شده است. (تصوير١٥)
درون سطح وسيع سفيدي که در مرکز نقاشي قرار 
گرفته، چند پيکره  خطي مشاهده مي شود. اين صحنه، 
طراحي  شيوه   لحاظ  به  هم  و  موضوعي  لحاظ  به  هم 
مشابه نقاشي هاي کتاب هاي چاپ سنگي است و مي توان 
نمونه هاي مشابه آن را در اين نوع کتاب ها پيدا کرد. 
صحنه مربوط به واقعه  کربلاست و حضرت سيدالشهدا 
(ع) را در حالت نشسته ،در حالي که پيکر تير خورده اي 
را در آغوش گرفته  نشان مي دهد. مشابه اين صحنه در 

تصوير١٣

تصوير١٤

تصوير١٥ 



کتاب کليات جودي چاپ ١٣٠٠ه.ق موجود است.(تصوير 
(١٦

يا ابا عبداالله  عنوان تابلوي در ابعاد ١٢٠×٩٠ سانتي 
حماسه   موضوع  به  آن  در  شيخي  علي  که  است  متر 
اينکه  کربلا پرداخته است(تصوير ١٧). نقاش علاوه بر 
در استفاده از رنگ و نيز طراحي عناصر، توجه زيادي 
و  بندي  ترکيب  نحوه  در   ، داشته  قهوه خانه  نقاشي  به 

نوع برخورد با موضوع نيز تحت تاثير نقاشي هاي قهوه 
خانه اي بوده است؛ قرار دادن صحنه هاي مختلف در 

يک اثر، يکي از ويژگي هاي نقاشي قهوه خانه است.
در  تابلو  اين  عناصر  براي  زيادي  مشابهات  اما 
اين  علت  شايد  دارد.  وجود  سنگي  چاپ  هاي  کتاب 
تصاوير  از  خانه  قهوه  نقاشي  پذيرفتن  تاثير  دوگانگي، 
کتب چاپ سنگي دوره  قاجار است. مشابه پيکره ها و 
مخصوصا پيکره تير خورده  حضرت ابوالفضل (ع)در 
کنار رود فرات در کتب مذهبي دوره  قاجار که به شيوه 
چاپ سنگي ساخته شده اند، موجود است. در کتاب هايي 
و    (١٨ ١٢٦٨ه.ق(تصوير  چاپ  الشهدا   اسرار  چون  
تحفه الذاکرين  چاپ ١٢٨٠ ه.ق(تصوير ١٩) تصاويري 
نقاشي  اين  در  آنچه  مشابه  خورده  تير  هاي  پيکره  از 

موجود است به چشم مي خورد.

ج- استفاده مستقيم
 قدرت االله عاقلي  درتصوير ٢٠ براي خلق اثر از شيوه 
چاپ بر روي زمينه   رنگ و روغن  استفاده کرده است. 
خوشنويسي عنصر غالب اثر بوده  اما مهمترين عنصر 
اين نقاشي شمايل حضرت علي(ع) است كه ذوالفقار در 

تاثير تصاوير چاپ سنگي بر
 نقاشي معاصر ايران
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تصوير٢٠تصوير١٦

تصوير ٢١
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دست، نشسته است و در ميان مصورسازي هاي چاپ 
تک  يک  يافت.  مي توان  را  آن  مشابه  نمونه هاي  سنگي 
نسخه  چاپ سنگي به امضاي  محمد ابراهيم زرين قلم  
بسيار  مشابهت  که  است  موجود  .ق  ١٢٤٤هـ  تاريخ  به 

زيادي با اين تصوير نقاشي  عاقلي  دارد(تصوير٢١). 
از  مستقيم  استفاده  بر  علاوه  نقاشي  اين  در  او 
فنون  به  نيز  اي  ويژه  توجه  سنگي،  چاپ  تصوير  يک 
مصورسازي هاي چاپ سنگي داشته است. خط، عنصر 

اصلي در شکل دهي تصاوير چاپ سنگي بوده و نقاش 
و گرفته  تاثير  و زمخت  ناصاف   ، اين خطوط سياه  از 
مي توان  اين تاثير را در نقاشي او به وضوح  مشاهده 

كرد.
در تابلويي از مصطفي ندرلو  با عنوان «شهيد»، هنرمند 

از تصاوير چاپ سنگي استفاده كرده  است(تصوير٢٢).
 در اين اثر رزمنده  شهيد به تصوير كشيده شده  كه 
بالايِ  گوشه   در   . است  تابلو  اصلي  عنصر  و  موضوع 

تصوير ٢٢
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به  را  مقدسي  شخصيت  هنرمند  تابلو،  راستِ  سمت 
تصوير كشيده  که هاله   دور سرِ او حكايت از آن دارد 

كه تصوير حضرت امام حسين(ع) است . 
هنرمند اين تصوير را از کتاب  اسرار الشهدا  چاپ 
از  نقاش  استفاده  و  (تصوير٢٣)  گرفته  الهام  ١٢٦٨ه.ق 
اثر  در  شده  نهفته  معناي  با  سنگي  چاپ  تصوير  اين 

مرتبط است.
 هنرمند تصوير چاپ سنگي را دقيقا  بدون تغيير از 
تفاوت آن  تنها  منبع اصلي مورد استفاده قرار داده  و 
با منبع اصلي ، شيوه اجراي آن است ندرلو با استفاده 
از رنگ روغن به دورگيري تصوير پرداخته و حضور 
بر  تاكيد  بالاي سر شهيد،  (ع)رادر  حضرت سيدالشهدا 
شهادت و جهاد حق عليه باطل در نظر گرفته   و بر بار 

اعتقادي و مذهبي اثر افزوده است .
٢- موضوعات غير مذهبي

الف- استفاده از ترکيب بندي
نقاشي  تقاص گرفتن كيكاووس از سياوش  اثر نقاش 
بزرگ مكتبِ قهوه خانه  حسين قوللر آقاسي  در سال 
١٣١١ ه.ش خلق شده است(تصوير ٢٤). بي شك اين اثر 
متاثر از يكي از نسخه هاي مصور چاپ سنگي است. در 
اين ميان تصوير شاهنامه  چاپِ تهران به سال ١٣٠٧ ه.ق، 

بيشترين شباهت را با اين نقاشي دارد(تصوير ٢٥).
در  اگرچه  است.  مصطفي  نسخه،   اين  تصويرگر   
مي توان  را  نقاشي  اين  مشابه  هم  ديگري  شاهنامه هاي 
يافت اما اين نقاشي بيشترين شباهت و قرابت را با نسخه   

١٣٠٧ ه.ق كه تصويرگر آن همان نقاش  است، دارد.
 مقايسه  بين نقاشيِ  قوللر آقاسي  و مصورسازيِ  

تصوير ٢٥

تصوير٢٣

تصوير ٢٤ 

تصوير ٢٦
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مصطفي اين مدعا را ثابت مي كند که  تركيب  بندي وعناصر 
تصوير  همانند  قوللراقاسي    نقاشيِ   عمومي   وفضاي 
چاپي است و موقعيت قرارگيري عناصرِ اصلي داستان 
همانند تصوير چاپ تصوير چاپي ساده و خطي است و 
جزييات اندكي دارد، اما  قوللرآقاسي  در نقاشي خود از 
اين سادگي پرهيز كرده و عناصر متناسبِ ديگري را به 

نقاشي اش افزوده است.
نقاشي قهوه خانه اي ديگري با عنوان  گلندام و بهرام 
كه  دارد  وجود  عباسي  رضا  موزه   مجموعه    در  گور 
با شيوه رنگ و روغن بر روي بوم در ابعاد ٦٠,٥×٩٠ 

سانتي متر اجرا شده است.
نام  نقاشان  از  يكي   ، قوللر  فتح االله  اثر   تابلو،  اين   

آشناي مكتبِ قهوه خانه اي است.(تصوير ٢٦).
كتاب خمسه  تصاوير  از  يكي  از  برگرفته  تابلو  اين 
کشيده شده  كه در سال ١٢٦٤ه.ق به شيوه  چاپ سنگي، 
منتشر شده است(تصوير٢٧). فتح االله قوللر مطمئنا از همين 
و  اسبش  و  بهرامِ گور  حالت  است.  گرفته  الهام  تصوير 
همچنين آهوي تير خورده، در نقاشي او هماني است كه 
در تصوير كتاب  خمسه  وجود دارد. مجموعه عناصر 
اثر هم مشابه اين تصوير چاپ سنگي است؛ در هر دو 
بر  پشتِ سر، سوار  در  گلندام  و  حال شكار  در  بهرام 

مركب و ماوقع را به نظاره ايستاده است. 
ب- استفاده از طراحي

با  از حقيقت شناس است که  که  اثري  تصوير ٢٨ 
قاجارکشيده شده  از تصاوير چاپ سنگي دوره  الهام  
و در آن  تصوير فردي ديده مي شود که در مرکز تابلو 
چهار  داراي  که  فرد  اين  شمايل  است.  رقص  حال  در 
دست است و حالتي غريب به اثر داده برگرفته از  کتاب  
از  پيکره يک  اين  ه.ق است.  عقايدالشيعه  نسخه ١٢٦٩ 
به  طنابي   ، در حال رقص  که  دهد  مي  نشان  را  جنيان 
که  است  مردي  دست  در  آن  ديگر  سر  که  دارد  دست 

نشسته . ( تصوير ٢٩) 
 نقاش برداشتي از اين تصوير را بدون هيچ تغيير 
بنيادين وارد اثر خود نموده،  اما با اين تفاوت که مفصل 

تصوير ٢٧

تصوير ٢٨

تصوير٢٩
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گذاري براي پيکره ها،  آن ها را بيش تر شبيه عروسک هاي 
خيمه شب بازي کرده و تاکيد برجنبه شاد تصوير دارد.

قالبي  از عليرضا جدي، که  اثري است  تصوير ٣٠، 
 .(cortrast) مربع دارد با فضايي روشن و كمترين تضاد
نقاش ضمن استفاده  کوشيده  عناصر موجود را تعريف 
بر  كه  هيولايي  واژگون،  پرنده اي  بالدار،  گاو  يك  كند( 
روي صفحه   گرد متصل به دري سوار است، پيرمردي 
با شب كلاهي بر سر و چتري باز در سمت چپ اش، و 
و  بال ها  و  پستانداران  شبيه  بدني  كه  عجيب  موجودي 

دمي شبيه به پرندگان دارد).  
 نقاش گاو بالدار را از روي تصاوير  عجايب المخلوقات 
طراحي كرده وبراي اين منظور  از خطوط نرم و سيال 

بهره برده است(تصوير٣١). 
اين پيكره تقريبا خطي و بدون رنگ است. او از شيوه  
طراحي و نوع بيان تصاوير اين كتاب متاثر بوده  است. 
نقاش پيكره حيوان  پستاندار بالدار پايين تابلو را نيز از 

همان كتاب الهام گرفته است.
قرار  بررسي  مورد  بخش   اين  در  كه  ديگري  اثر 
مي گيرد نقاشي چند لته از  يعقوب عمامه پيچ  كه ازكنار 
هم قرار گرفتن بيست و پنج تكه مجزا تشكيل شده  است

(تصوير ٣٢).
 (monoprint) رنگ  تك  از شيوه   نقاش  اجرا  در   
يا  آثارپيکره  ودراين  كرده  استفاده  اثرخود  خلق  براي 
نقوشي  ديگر  هاي  بخش  در  و  گرفته  قرار  انسان  سر 
اين  از  اثر  چهار  او  است.  شده  داده  قرار  انتزاعي 
از تصوير  تاثير  با  را  اي   پنج قطعه  بيست و  مجموعه  
كتاب  عجايب المخلوقات  چاپ ١٢٦٤ ه.ق ترسيم  كرده 

است(تصوير٣٣).
وي از شخصيت هاي  تصويرمورد اشاره  استفاده 
نموده  و آن ها را به وسيله چاپ بر روي زمينه   نقاشي ها 

تصوير ٣٠ 

تصوير٣١ 

منتقل كرده است. در فرايند طراحي و انتقال فيگورهاي 
مجموعه،او  اين  نقاشي   روي  بر  سنگي  چاپ  از  متاثر 
با تفکيک  آدم ها از هم و تعويض  موقعيت  و قرار دادنِ 
کامل  كرده  را  اثر خود  آن ها در وضعيت  هاي جديد، 
است. نقاش تشابه زيادي بين پيكره هاي  چاپ سنگي و 
ديگر پيكره هاي  موجود در اثر ايجاد نموده  و خصلت 
توجه  مورد  بسيار  سنگي  چاپ  تصاوير  گونه   طراحي 

وي  بوده است.

ج- کاربرد مستقيم
 اردشير محصص ، همچنين از هنرمنداني  است که 
از تصاوير چاپ سنگي در آثارش استفاده کرده است 
متعددي  آثار  ١٤٨). محصص  تاريخ،   بدون  (مارزلف، 
دارد که در آن ها آميزه اي غريب از نقش بريده  هاي چاپ 
به وجود آورده  با طرح هاي خودش  قاجار  سنگي عهد 

است. 
 مرد و ماه  طرحي است از يک مرد به ظاهر کور که 
نابينا بودنش را بايد از عصا،  عينک سياه و سگ راهنمايش 
حدس زد(تصوير ٣٤). قرار گرفتن پاهاي جلويي و سر 
سگ به جاي سر مرد،  حيوان  را به مظهر بينايي او بدل 
کرده است. پيکره مرد شبيه عکس هاي دوره قاجار است 
و بر روي اين تصوير، صحنه اي از کاروان اسرا در حالي 
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که سوار برشترها هستند مشاهد مي شود که  سربازان  
. بيشتر اسرا   اسب سوار آن ها را به اسارت  مي برند 
زن هستند اما در مرکز کادر نوجواني سوار بر شتر به 
بازماندگان  کاروان  يادآور  اين صحنه  چشم مي خورد. 
حادثه کربلا است. محصص اين تصوير را از کتاب  تحفه  
الذاکرين  چاپ١٢٨٠ه.ق، اخذ کرده است. تصوير مورد 
استفاده محصص رسيدن  کاروان اسراي اهل بيت (ع)به 

شام را نشان مي دهد(تصوير ٣٥).
استفاده مستقيم از تصاوير چاپ سنگي را در آثار 
از  تعدادي  در  او  بينيم.  نيز مي  تناولي   پرويز  نقاشي  
آثار خود در مجموعه اي با عنوان  عجايب المخلوقات  از 
تصاوير و صفحات اصل (original) کتب چاپ سنگيِ 

دوره قاجار چاپ سنگي دوره قاجار بهره برده است.
مرغ  و  مرد  عنوان   تحت  تناولي  از  ديگري  اثر  در 
(تصوير ٣٦) وي صفحه اي از يک نسخه  چاپي  بوستان 
برگزيده و. مستطيل کوچک تر درون صفحه  را  سعدي 
را با نواري از رنگ آبي، از مستطيل بزرگ بيروني جدا 
مردي  تصوير  کوچک،  مستطيل  درون  در  است.  کرده 
ايستاده را مي بينيم که فضاي اطراف آن را نقاش با رنگ 
درون  را  رنگ  آبي  پرنده اي  و  پوشانده   آسماني  آبي 
داده  قرار  دراز شده،  بالا  به طرف  كه  او  راست  دست 
اطراف معلق  آبي رنگ  پيكره  مرد، درون فضاي  است. 
جان  بي  و  بسيار حجيم  وارونه  پرنده  و  تصوير شده 

جلوه مي کند.
از   است  اثري  عنوان   (٣٧ (تصوير  رقصندگان   
حقيقت شناس  که با شيوه طراحي و چاپ در ابعاد ٩٠× ٦٠ 

تصوير٣٢

تصوير ٣٣

تصوير ٣٤

تصوير ٣٥
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دو  تصوير  و  اجرا شده  افقي  مستطيل   ،در  سانتي متر 
زن رقصنده را  نشان مي دهد.نقاش در زمينه و درون 
پيکره ها از نقوش و تصاوير چاپ سنگي استفاده نموده  
است. نقاش با استفاده از فن چاپ، تصاوير چاپ سنگي 
را بر روي اثر منتقل کرده به طوري  که از لحاظ بصري 
اند . تصويري  مشابه تصاوير چاپ سنگي اصلي شده 
که در اين نقاشي از آن  استفاده شده مربوط به داستان 
بهرام و آزاده از نسخه  شاهنامه است.   ١٢٧٢ ه.ق(تصوير 
پيکره سمت  بر اسبي سوار است درون  بهرام که   (٣٨
چپ قرار دارد و آزاده به همراه زني که با اوست درون 
دو  اين  نگاه  جهت  و  گرفته  قرار  راست  سمت  پيکره 

( بهرام و آزاده ) به يكديگر است. 

بخش دوم: نقاشي  غير موضوعي
الف- استفاده از ترکيب بندي

در بين نقاشي هاي غيرموضوعي آثار قابل توجهي  
به دست نيامده  که بتوان آن ها را به لحاظ ترکيب بندي 
متاثر از تصاوير چاپ سنگي برشمرد، اما در اين ميان ، 
تعدادي از نقاشي هاي غيرموضوعي را مي توان متاثر 
از چاپ سنگي دانست. در اين نقاشي ها، تاثير گرافيک و 
طراحي  صفحات چاپي است که مورد توجه نقاش قرار 
يادآور  ها  نقاشي  از   دسته  اين  بندي  ترکيب  و  گرفته 

ترکيب بندي صفحات چاپي است.
که  است  هنرمنداني  از  ديگر  يکي   ، قهرماني  علي   
بندي  ترکيب  از  گيري  بهره  با  کوشيده   ٣٩ تصوير  در 
صفحات کتاب هاي چاپ سنگي، نقاشي خود را به انجام 

تصوير ٣٦ 

تصوير ٣٧

تصوير ٣٨ 

تصوير ٣٩ 
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برساند. او عناصر مورد نيازش  را از کتاب هاي مورد 
اشاره استخراج کرده و نقوشي که در کتاب هاي دعا ، 
سحر و جادو وجود دارند به مواد اوليه کار او بدل شده 

است.
در واقع  نقاش از ترکيب بندي صفحات چاپي الهام 
گرفته و گرافيک معمول صفحات کتاب هاي چاپ سنگي 

منبع الهام  اوبوده  است.(تصوير٤٠)
تصوير٤١ اثري از محبوبه زاده احمدي است. رنگ هاي  
كه  هستند  رنگ هايي  سياه  و  آبي  قرمز،  لاجوردي، 
از رنگ سياه براي  نقاشي به کار گرفته شده و  دراين 
به تصوير كشيدن عناصر و اجزاء اثر استفاده شده و 
سه رنگ ديگر به صورت سطوح وسيع هندسي، زمينه 
متقارن  و  هندسي  نقاشي  ساختار  داده اند.  پوشش  را 
اندكي  تقارن  اين  از  تصوير  بالاي  دايره سياه  است،كه 
كاسته  است. نيمه  پايين مشابه صفحه  آغاز نسخ خطي 

تصوير ٤٠

تصوير٤٢

تصوير ٤١ 

تصوير ٤٣
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يك  گرافيگ  از  نقاش   .(٤٢ است(تصوير  چاپ سنگي  و 
صفحه  چهارستوني كتاب هاي قديمي استفاده نموده  و 
نقوش صفحه  مورد نظر را با استفاده از تكنيك چاپ به 

اين قسمت منتقل كرده است.
ب- استفاده از طراحي 

  (٤٣ (تصوير  نقاش  همين  از  ديگري  تصوير  در 
زمينه اثر با رنگ هاي سرد و گرم انباشته شده  و سپس 
رنگ هاي تيره با استفاده از تكنيك چاپ بر روي زمينه 
قرار داده شده است ، اين سياهي  و فام ها در درون خود 

نقوش  و تصاويري را جاي داده اند.
از  را  خود  نقاشي  عناصر  اغلب   اثر  اين  صاحب 
هنر گذشته ايران وام گرفته وبيشتر از همه، از تصاوير 
كتاب هاي چاپ سنگي بهره برده  است. بي شك تصوير 
صورت زن، فرشته و آن ماهي عجيب متعلق به كتاب هاي 
چاپ سنگي دوره   قاجار است.تصوير  ماهي با سر انسان 
از كتاب  عجايب المخلوقات نسخه  ١٢٦٤ ه.ق(تصوير٤٤) 

الهام  گرفته شده است. 
تصوير  فرشته  در حال پرواز  نيز متعلق به كتاب  

آثارالشهداء  نسخه  ١٢٦٨ه.ق(تصوير ٤٥) است.
نقاشي  اين  در  را  خود  كليت  سنگي  چاپ  تصاوير 
براي  نقاش  كه  تكنيكي  به  توجه  با  اما   ، كرده اند  حفظ 
آنچـه  با  ها  آن  بصـري  جلوه    ، كرده  انتخاب  اثر  خلق 
در كتاب هاي چـاپ سنگي به چشـم مـي خـورد متفـاوت 
توجه خاصي  به سنت  نقاشي  اين  در  .  احمدي   اسـت 
نشان داده  و سعي نموده  در غالبي نو با كنار هم قرار 
دادن عناصري كه ريشه در سنت نقاشي ايراني دارند به 
بياني معاصر و مدرن دست يابد. در نهايت نقاش اثري 
تغزلي خلق كرده كه در آن جلوه هاي بصري بسيار مهم 

جلوه مي نمايند.
درتصوير ٤٦ پرويز کلانتري از تصاوير چاپ سنگي 
دوره  قاجار استفاده کرده است. او بر روي زمينه اي 
از جنس کاهگل، سطحي از جنس گچ ايجاد نموده و بر 
است.  چسبانده  زخم  چشم  يک  گچي،  بستر  اين  روي 
دربالاي اين قسمت گچي، نقش دو فرشته را با خطوطي 
ساده ، مختصر و به شيوه مصورسازي هاي کتاب هاي 

چاپي نقاشي کرده است. 
دوفرشته نقاشي کلانتري شباهت زيادي به فرشتگاني 
دارند که  در تصويري از کتاب حمله حيدري چاپ ١٣١٢ه.

ق، نقاشي شده اند(تصوير ٤٧).
ج- استفاده مستقيم

دوره   هاي سنگي  از چاپ  که  هايي  نقاشي  درميان 
غير  آثار  از  کدام  هيچ  در  اند،  پذيرفته  تاثير  قاجار 
موضوعي از تصاوير چاپ سنگي خبري نيست و تنها به 

تصوير ٤٤ 

تصوير٤٣  

تصوير٤٥ 



تصوير٤٩ تصوير ٤٧ 

تصوير ٤٨ 

نتيجه
در هنر معاصر ايران تصاوير چاپ سنگي به واسطه  توجه هنرمندان  به اين ميراث عظيم تصويري، 

حياتي دوباره يافته و دستمايه  خلق آثار هنري آن ها قرار گرفته است . 

تاثير تصاوير چاپ سنگي بر
 نقاشي معاصر ايران

آثاري بر مي خوريم که از صفحاتِ چاپي بدون تصوير 
درايجاد آن ها استفاده شده است.

من  سرزمين  عنوان   با  اثري  در  کلانتري  پرويز   
استفاده  چاپي  هاي  کتاب  صفحات  از   ،(٤٨ (تصوير 
نموده  و برشي هايي از اين صفحات را در نقاشي اش 
چسبانده (collage)است. اين اثر جنبه  تزييني دارد و 
نماهايي از معماري و طبيعت ايران را نمايش مي دهد. 
کلانتري از صفحات بدون تصوير براي کارش استفاده 

کرده است.
زمينه  نقاشي تصوير ٤٩ از صفحات بدون تصوير 
عباس  باقر  به  مربوط  قاجار  دوره  چاپي  هاي  کتاب 
عکس  يک  زمينه،  اين  ايجاد  از  پس  او    . است  زادگان 
دوره قاجار را در فواصل منظم بر روي اين زمينه تکرار 
کرده است. همچنين  صفحات چاپي، بدون  نظم خاصي 
در زمينه  اثر چسبانده(collage) شده و بافتي يکنواخت 

را به وجود آورده است.
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نقاشي وگرافيک معاصر ايران با  رويکردي که همواره نسبت به سنت داشته ، پس از آشنا 
شدن با تصاويرچاپ سنگي ، براي رسيدن به مطلوب خود، به شيوه هاي  گوناگون از اين منابع 
عظيم تصويري بهره برده است. اين تصاوير قابليت هاي مختلفي براي استفاده در آثارهنري دارند 
و هنرمندان توانسته اند به سه شکل عمده از آن ها  در آثارشان استفاده نمايند: ١- ترکيب بندي ٢- 

طراحي ٣- کاربرد مستقيم. 
نقاشان قهوه خانه به دليل اينکه همواره ارتباط بسياري  با سنت هاي نقاشي و هنر گذشته  ايران 
داشته اند، از تصاوير چاپ سنگي  تاثير بسياري پذيرفته اند و نقاشان  نوگرا نيز از جنبه هاي 
مختلف، به اين تصاوير توجه کرده اند. ويژگي هاي محتوايي و خصلت هاي بصري اين تصاوير 
سبب شده نقاشان در خلق آثار موضوعي و نيز در برخي مواقع  غير موضوعي از آن ها استفاده 
کنند. نقاشان مختلف هر کدام با توجه به ديدگاه و نگرش شخصي از تصاوير چاپ سنگي در 

کارهاي هنري خود بهره برده اند که اين گونه آثار هر کدام بيان خاص خود را دارند. 
بر  علاوه  کنند  مي  کار  مذهبي  موضعات  روي  که  نقاشي  هنرمندان  براي  سنگي  چاپ  تصاوير 
تاثير گذار بودن ، از جايگاه ويژه اي نيز برخوردار است که شاهد اين موضوع تعداد بسياري از 
آثار نقاشي است که با موضوعات مذهبي کشيده شده و در اين تحقيق به برخي از آن ها اشاره 
شد . به همين دليل مي توان گفت بيشترين کاربرد تصاوير چاپ سنگي در حوزه نقاشي هايي با 

موضوعات مذهبي بوده است .
از نتايج ديگر اين تحقيق مي توان به موضوع  هويت و ايراني بودن اشاره کرد که قرار گرفتن 
تصاويري از اين دست به اين  دليل   که ريشه در سنت هاي ديرينه  هنر ايران دارند، در متن 

نقاشي هاي معاصر  مساله هويت  را مطرح مي کند.
تصاويرچاپ سنگي  در خلق آثاري که موضوعاتي مذهبي را بيان مي کنند، با بيشترين استقبال 
رو به رو بوده اند و شمار اين گونه از نقاشي ها بيشتر از ساير موضوعات بوده است. هويت و 
توجه به سنت ديدگاه هايي است  که بسياري از نقاشان در هنگام استفاده از اين تصاوير به آن  
توجه داشته اند.بايد ياد آورشد به کارگيري برخي از تصاوير چاپ سنگي به واسطه  ويژگي هاي 
بصري و محتوايي خاصي که دارند در بعضي نقاشي ها به دلايلي جدا  از مساله  هويت و ايراني 

بودن مورد استفاده قرار گرفته شده است.
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