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 Purpose: Monographs are a type of Iranian painting in the 10th century. 

Drawing in this style is often done by focusing on one person or several 

people, or by combining animals with people, with the aim of drawing 

personal characteristics, physical appearance, and even traits specific to 

that person. In Qazvin during the Safavid period, we see a change in the 

drawing of single figures, which has created a realistic attitude towards it. 

According to the documents left from this era, the new and innovative 

style of the Qazvin school has a significant contribution to the 

development of Iranian painting. 

Method and Research: For this purpose, the following article tries to 

explain the monographs and monographs of the Qazvin school in the 

Safavid period in a descriptive-analytical way and by viewing the works 

and documents and their content analysis. 

Findings and Conclusions: The results of the research show that the 

artists in the structure and index of the process of producing works of art 

in the external form, dealing with the themes and subjects and the artistic 

style of the painters of monograms in a general or special way in the 

Qazvin school created a transformation and these factors formed a special 

place in Iranian painting. It was given and later became influential in 

Bukhara, Shiraz, Türkiye, India and Isfahan. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

With the establishment of the Safavid government and the formalization of the Shia religion 

and the formation of the central government, Iranian society experienced fundamental 

changes in politics, culture and art, among which we can mention Iranian painting. In the 

history of Iranian Safavid painting, the Qazvin school has a special place, because it created a 

new way of drawing monographs, monographs, and personification, and brought about a great 

change in Iranian painting. The painters of Qazvin school paid attention to man, his life 

structure and his living environment in the design of monographs and single leaves. In Qazvin 

during the Safavid era, we see a change in the drawing of single figures, which has created a 

realistic attitude towards it. The results of the research show that the artists in the structure 

and index of the process of producing works of art in the external form, dealing with the 

themes and subjects and the artistic style of the painters of monographs in a general or special 

way created a transformation in the Qazvin school and these factors have a place in Iranian 

painting. It formed a special and later became influential in Bukhara, Shiraz, Turkey, India 

and Isfahan. 

Methodology 

This research is descriptive-analytical. The method of collecting library information is by 

referring to databases and historical documents. By analyzing the visual elements, aesthetics 

and presenting them in the form of a table, and by paying attention to the themes, topics and 

attitudes of designers and portrait artists in general or specific, portrait painting in the Qazvin 

school of painting is in a process of evolution. It has been analyzed and reviewed. 

Discussion 

3-1. The characteristics of single figure painting in Iranian painting 

Monograph is a type of Iranian painting in the 10th century. Humans have always used art and 

creation as a way to rule their part. Regardless of his artistic taste and passion, the artist has a 

lost psychic manifestation that takes any action to create a work of art, through discovery and 

intuition, to truly record his work. 

- Life drawing of the body 

   In face painting and figure painting, based on the general ideas of the people of the eastern 

part of the world, regarding the ideal beauty, the artist tries to give a living effect to the 

human body by reconstructing the habitats and natural movements of the human being. 

- Pay attention to the face 

   In single portraits, it is very important to pay attention to the face and pay attention to its 

details. Because the face is the manifestation of all human traits and characteristics; In such a 

way that one can understand the hidden secrets of the owner of the face only in the state of the 

eyes and eyebrows. 

- Bringing the world to life 

   Bringing the surrounding world to life is one of the other ideal goals of the artist. Painters 

try to depict the diversity of the world and the details of human daily life by connecting man 

to the environment. 

- The influence of religious beliefs 

   The religious beliefs of the society also have a direct relationship with the social status and 

beliefs of the artist. Due to spiritual teachings, artists had special inner states and were able to 

observe the faces of the world and depict the beautiful faces with their artistic skills. 

- The influence of an artistic patron 
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   In Iranian art painting, the taste of the courtiers has had a great influence on the 

individuality of the artist. Thanks to the privilege of freedom of expression that the kings gave 

to artists, the ambitions of artists have crystallized in their works. Therefore, the artistic patron 

has played a constructive role in the formation of the artist's individuality. 

3-2. Portraits and monographs of the Safavid period 

In the Safavid period, as a result of contact with the West, we see a change in the drawing 

of single figures, which has created loyalty to nature or real life and its accurate expression. In 

the single figures of this period, we see a representation of the human figure in the real space 

of the pictures. The painter of the Safavid period presents a convention of the human figure. 

So that at the first glance, the human form is seen without change and in a normal state and as 

a part of the composition of Iranian painters. 

3-3. Explanation of monographs and monographs of Qazvin school 

Qazvin school painting is the first brilliant period that includes great schools such as Herat, 

Tabriz (first and second). Since the transfer of the capital to Qazvin, the Qazvin school is a 

warm and dynamic school, because it deals with man and life. Man in this school It comes out 

of the dry static mode and shows the human figure in an ideal space with a sense of romance 

in the paintings. The presence of humans in the paintings of the Qazvin school distinguishes 

this school from the previous schools and turns it into an independent and special school. Of 

course, this is the result of The spread of new views and ideas in Iran at that time and of 

course in Qazvin is the result of cultural and social changes. 

   Regarding the course of changes and developments of the Qazvin school of painting, it can 

be said that Safavid painting in Tabriz reached its peak of perfection in manuscripts, and the 

extension of this process in Qazvin included 955 AH to 1006 AH, which the lack of support 

of Shah Tahmasb for this art. put on a new path. Therefore, in the Qazvin style, everyday 

social issues are dealt with, and this caused monograph painting to become popular and 

compete with painters at the same time as court paintings and the works of great painters, 

royal libraries, and other orders of less wealthy patrons. 

3-4. Analysis and review of monographs of the Qazvin school 

   We are witnessing a change in the way of processing and coloring. The colors are 

magnificent and often with red, purple, dark purple, crimson and green colors. Figures are 

drawn on large pages that include images of people and animals. Battle scenes and epic and 

legendary themes are by no means current, and most of the paintings depict casual and joyful 

scenes, such as the outing of young people in the garden and the desert, the seclusion of two 

lovers by the water, the greyhound of the nobles in the hunting ground or in the polo field. 

The display of flowers and plants is the manifestation of all kinds of emotional attractions and 

youthful joys. The use of special colors in the dress of the body and the display of luxury and 

earthly love in the lovers sitting in the garden are visible. The color in single figures shows 

attractiveness in the eyes of the viewer. 

   In the painting of Qazvin, most of the lovers' youths are accompanied by the fashionable 

dresses of that time, or young youths with smaller dresses, fur hats, smaller shawls, use of 

calligraphy, the appearance of faces, the figure of horses, mythological and legendary animal 

motifs, the power of the pen and the composition of animals. And coloring, dynamic image 

and soft and moving distance of objects and people have created a vivid and real image. 

Among the famous painters of this school: Mirza Ali, Muzaffarali, Siavash Beyk 

Georgiastani, Sheikh Mohammad, Habibullah Mashhadi, Mohammadi Heravi, Vali Jan 

Tabrizi, Sadeghi Beyafshar, and Aghareza (Reza Abbasi) who created a revolution in portrait 

painting. 

3-5. The leading portrait painter of the Qazvin school 
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The change and transformation in the Qazvin school takes the structure of Iranian painting 

art out of the hereditary and courtly state and serves the merchant and less wealthy class of the 

society. The order is the main factor in the expansion of the Qazvin style in this period. 

Attention to the structure of figurative design, anatomy, facial expression of people, 

enlargement of bodies and selection of specific subjects are considered. In the meantime, we 

must mention the leaders of this change and evolution; Sadeghi Beik Afshar and Agha Reza 

(Reza Abbasi) who started this process and became revolutionaries. 

Conclusion 

Portraiture and face painting have a prominent role in monographs and it can be said that it 

has a new style and a new expression in painting. The Qazvin school has been growing in the 

face of the diversity of urbanization and the special attention of the less-wealthy class of 

society, and Iranian painting is changing its direction from manuscript painting to single-

figure drawing. The space and structure of Iranian painting changed after the ambitious, 

extreme and crowded style of the second Tabriz school in the Qazvin School of Designers to a 

display of the states of people's faces, fine brushstrokes, the use of pure and uniform colors, 

the design of characters and the right proportions of pictures with often whimsical and 

sometimes epic themes. 
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 نوع مقاله:
 مقاله پژوهشی

 22/12/1421 :افتیدر خیتار
 25/24/1422: بازنگری خیتار
 22/24/1422: رشیپذ خیتار
 24/24/1423: انتشار خیتار

  ها: واژهکلید
 ،یرانیا ینقاش

 ه،یصفو ةدور

 ن،یمکتب قزو

 ،ها نگاره تک

 ي.نگارکرهپی

 

 طراحی در .نوعی از نگارگري نقاشی ایرانی در قرن دهم هجري است ها نگاره تک /هدف:نهیزم

 شخص یا چند شخص و یا ترکیب حیوان با شخص با هدف یک بر تمرکز اغلب با سبک این

آن فرد، صورت  به مختص هاي حتّی خصلت و جسمانی ظاهر شخصی، هاي ویژگی ترسیم

هستیم که باعث ایجاد  ها نگاره پیکره تک ترسیم در تغییر شاهد، صفوي قزوین دورة گیرد. در می

 ابداعی و جدید اي این عصر، شیوه ازجا مانده  اسناد بهطبقِ  است.  گرایانه به آن شده نگرش واقع

 ایرانی دارد. نقاشی در ایجاد تحولسزایی در  هسهم ب قزوین مکتب

و اسناد و تحلیل  آثار و با مشاهدة تحلیلی-توصیفی شیوة بهرو  مقالۀ پیش :کردیروش/رو

  در دورة صفوي است.مکتب قزوین نگاري  ها و تک پیکره درصددِ تبیین تکها  آن محتوایی 

و شاخص فرآیند تولید آثار ساختار هنرمندان در  که دهد نشان می پژوهش نتایج :جی/نتاها افتهی

 به ها نگاره تک نقاشانسبک هنري  وو موضوعات  نیهنري در فرم ظاهري، پرداخت به مضام

وجود آوردند و همین عوامل در نقاشی ایرانی   تحولی به نیدر مکتب قزو خاص ایصورت عام 

 شود.  ثیرگذار میأت جایگاه خاصی را شکل داده و بعدها در بخارا، شیراز، ترکیه، هند و اصفهان

در دانشکدة هنر « تأثیر بازتاب تحولات اجتماعی در ظهور مکتب نگارگري قزوین»این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتري نویسندة مسئول با عنوان : استناد

مکتب  يها نگاره تک گاهیجا نییتب(. 1423) الدین؛ حاصلی، پرویز؛ حسینی، سیدرضا فر، نظام امامی ؛حسن، یوسفیباشد.  دانشگاه شاهد می

 .444-464(، 45) 23، مطالعات ایرانی لۀمج. یرانیا یدر نقّاش نیقزو

                http//doi.org/10.22103/JIS.2023.20857.2434 
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 مقدمه. 1

 را بنیادینی تحولّات ایران جامعۀ مرکزي، حکومت تشکیل و شیعه مذهب کردن رسمی و صفویان حکومت استقرار با

نقاشی  تاریخ توان به نقاشی ایرانی)نگارگري( اشاره نمود. در کرد که از آن میان می تجربه و هنر فرهنگ سیاست، در

 و پیکره نگاره، تک تک طراحی در جدید اي شیوهاست، زیرا  برخوردار اي ویژه جایگاه از قزوین مکتب ایرانی صفویه،

 است.  وجود آورده  به ایرانی نقاشی بزرگ در و تحولی  سازي ایجاد کرده شخصیت

 بیان مسئله .1.1

توجه  اش زندگی محیط و او زندگی ساختارها به انسان،  برگ و تک ها نگاره مکتب قزوین در طراحی تک نقاشان

ها در نقاشی ایرانی، در سیر گذر خود، تغییرات و تحوّلات گوناگونی را تجربه کرده و تأثیر  این نوع طراحی اند. داشته

ي مکتب قزوین ها نگاره است. همین مسئله بررسی تک سزایی بعدها در بخارا، شیراز، ترکیه، هند و اصفهان داشته هب

ترین رسالت این مکتب که  مهمدهد تا علاوه بر بررسی تحولات عمده در این زمینه،  را بااهمیت نشان می

 و شامل خصایص، کیفیات ها نگارههاي این  ویژگینگاري و بیان زندگی مردم عادي است، تبیین شود.  انسان

 الدین کمال زمان از نقاشان آثار هنري دیده و در ها  پیکره تک طراحی در ایرانی نقاشی تاریخ در که است ییها نگارها

اي که به  گونه پرداز جایگاه خاصی پیدا کرد. به واسطۀ نقاشان نسخه  مکتب قزوین بهاست و در  اجرا شده بهزاد

 است.  برگی و مرقعات تصویري پرداخت شده صورت مستقل در اوراق تک

 پژوهش پیشینۀ. 2.1

« ایرانیي مکتب قزوین در نقاشی ها نگاره تکتبیین جایگاه »کنون تحقیقی با عنوان  تا با توجه به سابقۀ پژوهش،

 توان به موارد زیر اشاره کرد:  که می شده انجام است، اما نزدیک به این موضوع، مطالعاتی  صورت نگرفته

 آثار و هنرمندان نگارگري، هاي به ویژگی« مشهد و قزوین تبریز، نگارگري مکتب»در کتابِ  (1324)آژند یعقوب

 نسخ ماندن جا به و برجسته نگارگران حضور سازي، فرنگی اسلوب شروع و کند اشاره می قزوین و مشهد مکاتب

نویسنده با نگرش تاریخی، جایگاه هنرمندان مکتب تبریز دوم و قزوین و  .کند را بررسی می فوق مکاتب از شاخص

 تفاوت دارد. رو پیش مقالۀ با موضوع و رویکرد تاریخی لحاظ به پژوهش کند. این مشهد را معرفی می

به تحلیل تاریخ نقاشی دورة صفویه  («میلادي شانزدهم ةسد)ایران نقاشی تحول سیر»( در کتابِ 1324مقدم اشرفی)

 جدید نگاهی با مقالۀ حاضر کند. اختصار مکتب قزوین را معرفی می پردازد و به گرفته در این دوره می و مکاتب شکل

 است. پرداخته موضوع به این تر عمیق و

. است  داده انجام صفوي دورة دربارة نگارگري اي گسترده تحقیقات «صفوي حامیان و نقاشی»در کتابِ ( 1325)ولش

. است  آنان پرداخته هنري فعالیت به و کرده معرفی را اصفهان مکتب به قزوین مکتب گذار  دوران عمدة نقاش سه او

قزوین  نقاشی مکتب ثیرگذارِأت نقاشان از تعدادي آمده و نقاش سه این زبان از زیادي مهم نکات اگرچه کتاب این در

 است.  عباسی رضا و افشار بیک صادقی دوره، این نقاش دو بین در توضیح رقابت اما سعی نویسنده ،اند معرفی شده

 به «صفوي دورة انتهاي تا ایران نگارگري در نگاري چهره تحول سیر بررسی»( در مقالۀ 1331حسنوند و آخوندي)

 .اند پرداخته صفوي( و مغول، تیموري سلجوقی،)اسلامی اسلام و دورة از قبل نگارگري در مکاتب نگاري چهره تنوع
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و  نگاري پیکره تک رنگ به کم نگاه و قزوین چهلستون ترین نواقص مقالۀ مذکور، عدم اشاره به کاخ عمده از

 است.  قزوین نقاشی مکتب در ها صورت یکّه

 بر قاجار و هاي صفوي دوره در فرهنگی و اجتماعی تحولات تأثیر بررسی» ( در مقالۀ1332رشیدي و طاهري)

 اشتیاق و مدرن دنیاي تجربۀ به دربار تمایل غرب، با ارتباط سببِ به نشان دادند که« زن نگاري پیکره و نگاري چهره

 هنري و فرهنگی اجتماعی، مناسبات از بسیاري در مدرن و سنتی دوگانگی نوعی شرق دنیاي به شناخت غرب جهان

بود. البته مقالۀ  تأثیرگذار نیز اجتماعی هاي عرصه در ها آن حضور و زنان وضعیت بر روند این که جامعه ایجاد کرد

 پردازد. نگاري مکتب قزوین نمی و پیکره ها نگاره مذکور به بررسی تک

 وش پژوهش. ر3.1

و  اطلاعاتی هاي پایگاهبا مراجعه به  اي کتابخانهاطلاعات  گردآوري است. روش تحلیلی-توصیفی از نوع پژوهش این

 به مضامین، و با پرداخت جدول، قالب ها در ۀ آنئو ارا شناسی بصري، زیبایی عناصر است که با تحلیل تاریخی اسناد

 مکتب نقاشی در نگاري پیکره خاص، تک یا عام صورت به نگار پیکره تک هنرمندان و طراحان و نگرش موضوعات

 است.   یک سیر تحول تحلیل و بررسی شده در قزوین

 های تحقیق . یافته4.1

، موضوعات و سبک هنری نقاشان نیهنرمندان در ساختار تولید آثار هنری در فرم ظاهری، پرداخت به مضام

 وجود آوردند.  به یتحول نیخاص در مکتب قزو ایها به صورت عام  نگاره تک

 و بررسی بحث. 2

 نگاری در نقاشی ایرانی پیکره تکهای  ویژگی. 1.2

منزلۀ  به آفرینش و انسان همواره از هنر .نگاري نوعی از نگارگري نقاشی ایرانی در قرن دهم هجري است پیکره تک

خود،  هنري شوق و ذوق از نظر صرف نیز است. هنرمند  بخشی خود استفاده کرده جهت حاکمیت آویزي، دست

 در جهتِ آفرینش اثر هنري، به طریق کشف و شهود، براي ثبت واقعی اثر خود به که دارد اي شده گم روان گاه جلوه

 .زند دست می اقدامی هر

 نگاری پیکره   زنده

، درصدد  آرمانی زیبایی به  نسبت خاورزمین، مردم عمومی تصوّرات بر تکیه   نگاري با پیکره و پردازي چهره در نگارگر

 بر تمرکز اغلب با منظور  این» .دهد زنده اي او جلوه طبیعی انسان، به پیکرة حرکات و سکنات بازسازي طریق است از

 است. چنین  گرفته آن فرد، صورت می به مختص هاي حتی خصلت و جسمانی ظاهر ترسیم با هدف واحد و شخص یک

 شناخته قبلاً نوع همان از ییها نگاره همراه یا دارند، گیاهی و گل هاي طرح به مزیّن گاه و ساده اي زمینه پس که تصاویري

 ( 31: 1332یاسینی، «)اند. شده نقّاشی برگی تک صورت به یا اند شده

 توجه به چهره

 و صفات تمام زیرا چهره نمود»یات آن اهمیت فراوانی دارد. یجزنگارها، توجه به چهره و پرداختن به  پیکره در تک

 برد. چهره پی چهره صاحب پنهان اسرار به توان می ابروها و ها چشم حالت در فقط که نحوي به است؛ انسانی خصایص
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 شده، ساخته هاي چهره از بسیاري رو، شود. از این عالم حقایق نمایش محل تنهایی به دست چیره هنرمند هر براي تواند می

 .(54: 1325مهرو دادور و همکاران،  هنري«)اند. کامل هنري اثر یک موضوع، بدون حتّی

 نمایاندن جهان  زنده

با پیوند زدن انسان به محیط،  تا کوشند می نقاشان»نمایاندن جهانِ پیرامون از دیگر اهداف آرمانی نگارگر است.  زنده

اي که درنهایت، در آثارشان انسانی عادي و زنده نمایان  گونه  یات زندگی روزمرة انسان را به تصویر بکشند. بهیتنوعّ دنیا و جز

 است مشهود فارسی ادبیات در متشابه آن نیز روند که زنجیرند یک از هایی حلقه ن توجّه قرار گیرد. این روند،شود و در کانو

 .(122: 1324اشرفی،   مقدم)«است. شهري زندگی ایدئولوژیکی تأثیر آن علتّ که

 تأثیر باورهای اعتقادی

 سبب به هنرمندان .است  داشته هنرمند اعتقادات و اجتماعی منزلت با مستقیمی رابطۀ نیز جامعه اعتقادي باورهاي

 هاي مهارت با و مشاهده ملکوت را عالم هاي صورت بودند قادر و بوده خاص حالات درونی داراي معنوي تعالیم

 اي دارد: این خصوص اشاره اسکندربیک در .درآورند تصویر به را شده یتؤر هاي لطیف صورت شان هنري

 همین از(. 145: 1، ج1352)«مکان)شاه تهماسب( به غایت مرد سلیم النفس نیکو اخلاق بود تشاه جنّالعابدین استاد  میرزین»

 ةزمر و عبدالعزیز در آقامیرک جمله از برجسته نقاش هنرمندان جمع و از  تهماسبی شاه ۀکتابخان هنرمندان ،روي

شاه تهماسبی اشاره کرد.  ۀبه تصویرسازي فالنامتوان  دهند، می می بازتاب را شیعی باورهاي که دارند قرار هنرمندانی

 .کرد درک را ها نگاره از بسیاري در هنرمند فردیت نبودِ علت توان می نکته، این به توجّه با

 تأثیر حامی هنری

که موضوعات نگارگري  طوري به»است.   ایران سلیقۀ درباریان بر فردیت هنرمند تأثیر فراوانی داشته نقاشی هنردر 

به لطف امتیاز  دیگر،  سوي  ز است. ا  بوده شاهزادگانو مجلل پادشاهان و  بزرگ هاي محدود به ترسیم کاخ ایران

گرابار، «)هاي هنرمندان در آثارشان تبلور یافته است. بلندپروازيدادند،  آزادي بیانی که پادشاهان به هنرمندان می

 .است  داشته هنرمند فردیت گیري شکل در اي سازنده نقش هنري حامی، بنابراین .(114: 1323

 سان هنرمندان های یک سبک

 و عدم دسترسی« نگاري سنت چهره»ترین علل آن وجود  از مهم»سانی دارد.  هاي یک هاي این دوره سبک نگارگري تک

 دیگر است. عامل  بوده انجام دست در دیگر زمان در جاهاي پیشینیان و نیز آثاري که هم هنري آثار ها به هنرمندان و حامیان آن

و  بود یافته پرورش استاد که یافت می پرورش محیطی همان در شاگرد که چنان ت؛اس دوره هر در «شاگردي-استاد سنت» ادامۀ

از  فراتر در این خصوص ها محدودیت ظاهراً شد. می محدود پیشینیان اندک آثار و استاد دانش علم شاگرد به و اطلاعات غالباً

 غیر کتابخانۀ در سلطنتی و فرایند کارآموزي کتابخانۀ به هنرمندان ورود رد یا تأیید براي هایی آزمون است و برگزاري  این بوده

 مقام به رسیدن از پیش کارگاه، اعضاي ها بود. این فرایند چنین بود که از دیگر محدودیت محدود ساختار داراي و رسمی

 آزمونبرگزاري  از پس که بود استاد یک جانب از نامه هاجاز صدور ها آن از یکیکه  گذراندند می را مختلفی مراحل استادي،

: 1321)فلور، «داشت مصداق شوند، دربار وارد خواستند می که هنرمندانی درمورد خصوصاً آزمون گرفت. مسئلۀ صورت می

33).  
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 هاي سبک آمدن به وجود علل دیگر از نگاره اجراي در« ها قرارگیري پیکره هاي ترسیم طراحی و شیوه» از استفاده   

دادند.  صیقل می را اثر سطح کلّ ،یافتن مانسجا براي پایانی مراحل کاغذ در روي بر گذاري رنگ از پس»بود.  سان یک

  .(154: 1322)راکسبرک، «شد. نمی هنرمند آشکار دست حرکت و گذاري قلم نحوة طریق از اثر عاملیت ،رو این از

 ی دورۀ صفویها نگاره ها و تک نگاری . پیکره2.2

 بندي، ترکیب نقش،»است؛ یعنی  موجود تجسمی امکانات از گیري بهره انسان، ترسیم نگارگر هنگام اصلی وظیفۀ

. است غیره و سال زیبارویان، مردانِ کهن حکمرانان، قهرمانان، از مطلوب هاي نمونه ارائۀ در عوامل و دیگر ها رنگ هماهنگی

 از تر بزرگ سال،  و  سن مسئلۀ به توجه بدون و داشته مرکزي نقش بندي ترکیب ساختار در همواره شاه پیکرةدر این میان، 

 .(112 :1321 رحیمووا،. اي. ز)«شود. می ترسیم درباریان دیگر از تر روشن و زیباتر اي جامه با و ها شخصیت سایر

 وفاداري به هستیم که باعث ایجاد ها نگاره پیکره تک ترسیم در تغییر شاهد غرب با ارتباط اثر بردر دورة صفوي    

ي ها نگاره تکهایی در  است. این تغییر و تحولات باعث ایجاد ویژگی  آن شدهیا زندگی واقعی و بیان دقیق  طبیعت

هاي  پیکره هاي تک ترین ویژگی مهماست. از   و این سبک را تبدیل به یک مکتب خاص و مستقل کرده هاین دوره شد

هاي  پیکره پیرامون آن بوده است. در تکزندگی و  و توجه به محیط پیکرة انسان ترسیم، توجه به انسان دورة صفوي

 با ها در لباس رنگ روابط از گیري بهرههستیم.  ها نگاره در واقعی   فضایی در انسان  ة نمایشی ازپیکراین دوره، شاهد 

 رنگ؛ عنصر جمله از بصري مبانی عنصر و اصول داشتن لحاظ صفوي، هاي نگاره آثار در شخصیتی تیپ

نگارگر دورة صفوي هاست.  پیکره هاي این تک عوامل طرح، از دیگر ویژگی دیگر با ها رنگ هماهنگی بندي، ترکیب

و حالت عادي و به  که در نگاه نخست، فرم انسان بدون تغییر  طوري  کند. به قراردادي مطرح میسیماي آدمی را 

شود. پیکر و تصویر انسان بدون حجم و به صورت تخت،  بندي نگارین نقاشی ایرانی دیده می ی از ترکیبیعنوان جز

کننده  اجزاي نگاره، به عنصري تزیین پوشی روشن، همانند سایر طریق تن شود که از اي می ترسیم و تبدیل به سایه

 امیرسّ گشا چهره طراحان توانمند دستان در که هستند تصویري هاي نمونه اولین درباریان و شاه شود.  مبدل می

سال،   و  سن به توجه بدون بندي ترکیب ساختار در شاه ها و تصویرها، همواره پیکرة شوند و در میان انواع طرح می

 که نگاري پیکره ترین هاست. مهم شخصیت سایر از تر و از نظرِ اندازه، بزرگ حامی است مطرح وبه عنوان شخصیت 

  .است  کشیده تصویر به را جوان شاهزادگان  چهرة که است رمیرمصوّ از تصویري ،است دست در حاضر حال در

 های مکتب قزوین  نگاره و تک ها نگاره  پیکره . تبیین تک3.2

 گیرد. می ، را دربر)دوم و تبریز)اول هرات، همچون بزرگی مکاتب که است اولین دورة درخشانی قزوین مکتب نقاشی

انتقال پایتخت به اصفهان توسط شاه  ةهماسب تا دورطاز زمان انتقال پایتخت به قزوین، توسط شاه مکتب قزوین 

از حالت  مکتب این در انسان دارد. کار و سر مکتبی گرم و پویاست، زیرا با انسان و زندگیو  شود عباس، را شامل می

دیده  ها نگاره عاشقانگی در  حس همراه با آرمانی و  فضایی انسان در ة نمایشی ازپیکرشود و  ایستا خارج می خشک و

مکتب قزوین این مکتب را از مکاتبِ پیشین متمایز و آن را به یک مکتب مستقل  يها نگاره در انسان . حضورشود می

در ایرانِ آن زمان و البته قزوین است که  نوین هاي اندیشه و ها نگاه گسترش حاصلالبته این امر کند.  تبدیل میو ویژه 

 آید. وجود می به دنبال تغییرات فرهنگی و اجتماعی به

https://abadis.ir/fatofa/%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D8%B9%D8%AA/
https://abadis.ir/fatofa/%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D8%B9%D8%AA/
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در نسخ خطی به  تبریز در توان گفت که نقاشی صفوي مکتب قزوین می درخصوصِ سیر تغییر و تحولات نقاشی  

عدم  که شود می شامل را هجري 1226 سال تا هجري 355 قزوین در روند این امتداد و کمال خود رسیداوج 

 روزمرة موضوعات به قزوین شیوة در ،بنابراین .داد قرار اي تازه مسیر در را هنر این فن این از طهماسب شاه حمایت

 بزرگ، نقاشان آثار پاي به و پا درباري هاي نقاشی با زمان همین امر موجب شد تا هم شود و پرداخته می اجتماعی

دنبال   را به نقاشان رواج و رقابت نگاري پیکره تک نقاشی تر، ثروت کم حامیان سفارشات سایر سلطنتی، هاي کتابخانه

 آثار بودند، نقاشی حامی منفرد صورتِ به که قزلباشان و امرا و بازرگانان طرفِ از تقاضا با افزایشِ. باشد  داشته

  است.  شده مشخص جاها دیگر از تر مستقل شیوه این قزوین در که شد ایجاد فراوانی برگِ تک

 یابند، می دست ثمربخش و گیر چشم پیشرفتی به تدریج  به که شهري ساکنان متوسط طبقۀ شدن فعال با که شد معترف باید»  

 کشور اقتصادي و سیاسی حیات معلوم قرار از. پیوندد می وقوع  به نقاشی هاي عرصه در سان یک زیادي تا حد و مشابه جریانی

مقدم )«است.  آورده فراهم را شهر تجاري صنعتی و متوسطه قشرهاي تدریجی فعال شدن موجبات هجري دهم دورة اواخر در

 براي شخصی خانۀ مکتب اولین و شد دایر نقاشی هاي در سطح شهر قزوین کارگاه که   طوري  به. (134 :1324 اشرفی،

 ترکمان اسکندربیک. شد دایر قزوین در طهماسب، شاه نقاش العابدین، میرزین ازطرفِ زادگان بزرگ سفارش

 معرفی میرزا اسماعیل کتابخانۀ اصحاب از بعداً او را همچنین و محمد سلطان نوة را العابدین میرزین»

 .گذاشت مجاور هاي شیوه در خاصی امر تأثیرپذیري این و (145 :1352 ترکمان،)«کند. می

 اول، عباس شاه دربار مورخ منشی، اسکندربیک تعبیر به قزوین یا مکتب در هاي منقش به چهره برگ تک    

 و گرفت خود به تازه معنایی وار، رمانتیک گرایی احساس از فضایی در ها صورت یک» این .نام گرفت «صورت یکه»

 شاهان، درباریان معرفی در ها پیکره تک و ها نگاره تک . این(56 :1325 آژند،)«فرانمود. دیگر اي گونه  به را انسان پیکرة

 نشدن حمایت دلیل  به ،بود درباریان خدمت در و شاه دربار خاصِ که فن گرفت. این می انجام تر ثروت کم افراد و

 هاي کارگاه اولین و کرد پیدا رونق مردم بین در ،بود( هنر از شاه زدگی دل آن علت درباریان)که و شاه توسط هنر این

جهت شاهزادگان و امرا و » کند که: العابدین اشاره می شد. اسکندربیک به میرزین دایر شهر قزوین سطح در نقاشی

 شیوع براي عاملی همچنین و مردم و هنرمندان نزدیکی و قرابت براي شد اي زمینه و (145 :1352«)اعیان کار کرده

 به گریز و حامیان یافتن پی در هنرمندان از بعضی که گردید ثروت کم افراد و مردم عامۀ طرف از آن حمایت و هنر

 اندازي راه با هنرمندان دادند. ترتیب مرقع جمله از و هنري آثار ها آن براي و یافتند راه صفوي دیگر شاهزادگان دربار

 پیکرنگاري امر این و پرداختند خریداران ذوق و سلیقه جهتِ در برگی تک يها نگاره تولید به خصوصی هاي کارگاه

 پرداختن به و چهره کل حالت صورت و طراحی فرم از قزوین مکتب در که داد، چنان درخور رشدي را برگی تک

  شد. ایرانی تاریخ نقاشی هاي مهم آثار نمونه از برگی ي تکها نگارهها،  پیکره انگیز لاخیآرمانی و   پردازي چهره 

 نگاري شهر قزوین است. پیکره دیگر متفاوت از تک شهرهاي و قزوین از  پیش صفوي کارگاه نگاري پیکره تک   

 سعی اشخاص، در نمایش سیال پذیر و انعطاف و نرم دورگیري و پرتحرک هایی پیکره با قزوین سبک طراح و نقاش

 . دارد حقیقی و زنده فضایی خلق در
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 در حرکت خط تأثیر هم، کنار در ها پیکره گاه و خطی  با ارزش ها سایه و پرداخت ها گیري قلم خطوط، العادة فوق انعطاف»  

 عین در و یابد می گیري چشم افزایش نسبت  به قزوین مکتب نقاشی در گیري قلم اهمیت. گذارد می باقی را برگ تک ةنگار کل

 .(132 :1322 اشرفی، مقدم)«کند. می پیدا بیشتري توسعۀ و بسط حالت خط، زیباي و خاص نرمشِ حال

 ساختارِ هنر دارند، فعال حضوري که جامعه ثروت کم افراد همچنین و پایتخت)قزوین( در بازرگان طبقۀ نفوذ با 

 جامعه تر ثروت کم و بازرگان طبقۀ خدمتِ در و شود می خارج درباري و موروثی حالت از نگاري پیکره طراحی تک

 و انسجام است که قزوین در طراحی این شیوة و سبک گسترش و بسط در اصلی عامل سفارش. گیرد می قرار

 و طراحی فرم به توجه ،آمیزي غناي رنگ و کیفیت طراحی، مقیاس و قطع بزرگی ها، رنگ طیف گستردگی ترکیب،

 قرار نظر مورد خاص، هاي موضوع انتخاب هاي درشت و طراحی پیکره افراد، چهرة حالت آناتومی، ها، حالت پیکره

  .گیرند می

 و شوند می معرفی خود پیشین مکاتب دیگر از قزوین شیوة و سبک زمان آن روز مد دستارهاي با همراه عشاق جوانان بیشتر»

 هاي شال با فقط را خزشان پوست هاي کلاه مواردي در که کردند می استفاده تري کوچک دستارهاي نوجو جوانان حتی

 .(24 :1342 باي، کن)«پیچیدند. می تري کوچک

 ی مکتبِ قزوینها نگاره . تحلیل و بررسی تک4.2

ها  ها هستیم. رنگ پردازي رنگ و شیوة پردازش ( شاهد تغییر در2قزوین)جدول شمارة  نقاشی با سندکاوي مکتب

صفحات بزرگ ترسیم ها در  است. پیکره سبز و زرشکی تیره، ارغوانی بنفش، قرمز، هاي رنگ باشکوه و غالباً با

 بابِ وجه هیچ به اي افسانه و حماسی مضامین و اند که شامل تصاویري از افراد و حیوانات است. نماهاي نبرد شده

 صحرا، و باغ در جوانان جانگیز، نظیر تفرّ شادي و خودمانی هاي صحنه ها بازنمایی نیستند و اغلبِ نگاره روز

 بروز گیاه، و گل چوگان، نمایش میدان در یا شکارگاه در امیران تازي اسب آب، جوي کنار در دلداده دو گزینی گوشه

هاي خاص در لباس پیکره و نمایش تجمل  به کارگیري رنگجوانی است.  هاي سرخوشی و عاطفی هاي جاذبه انواع

نظر بیننده عیان ها، جذابیتی را در  پیکره نشسته در باغ نمایان است. رنگ در تک تفرج و عشق زمینی در عشاق به

یی هستند که رنگ در نمایش لباس و فرم کفش و ها نگاره ،کند. تصاویري که از این شیوه در دست داریم می

 ةنمایشی از حالات چهراست.   به نمایش درآمده« دستاري بر سر و یا قدحی رنگین در دست»همچنین 

در ادبیات ه گرایانه از مردمانی هستند ک ه و واقعتصاویري زند ها پیکرههاي روز آن زمان محیط زندگی این  شخصیت

که مظهر بازنمایی  یبایی مهرز، بلندبالا، مهراندام ،با، باشکوه، محجوب، متینیشوند: ز گونه توصیف می فارسی این

طراحی  ها نگارهدر این  است.است، در نقاشی ایرانی بسیار ارزشمند و پسندیده نقش شده طراحی پیکره  سبک

 طهماسب شاه زمان با متفاوت طهماسب شاه قزوینِ زمان و فضا ،بنابراین نمایان است. ها پیکرهافراد در  ةچهرحالات 

آفریند که  می خاصی طراحی نوعی اجتماعی،  حیات و روزمره زندگی به پرداخت قزوینی با نقاش .است تبریز در

 آن بسیار تأثیرگذار است. رنگ در

 تر، کوچک با دستارهاي نوجو جوانان زمان یا آن روز مد دستارهاي با عشاق همراه جوانان در نقاشی قزوین بیشتر  

 و اساطیري حیوانات نقوش اسبان، پیکرة ها، چهره خط، سیماي کاربست تر، کوچک هاي شال خز، پوست هاي کلاه

 اشخاص، و اشیا متحرک و نرم دورگیري و تحرک پر تصویر پردازي، رنگ و حیوانات ترکیب و قلم قدرت اي، افسانه
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از نقاشان معروف این مکتب: میرزاعلی، مظفرعلی،  .(1است)ر.ک. جدول شمارة  حقیقی ایجاد کرده و زنده تصویري

افشار، و  جان تبریزي، صادقی بیک  الله مشهدي، محمدي هروي، ولی گرجستانی، شیخ محمد، حبیب بیک سیاوش

 .وجود آوردند ري تحول بهنگا عباسی( که در طراحی پیکره آقارضا)رضا

 مکتب انسان مرکز هرگونه تصویرگري است. ةي مکتب قزوین، پیکرها نگاره با توجه به مطالب بیان شده در تک      

 هاي دوره از متمایز نوآور و  نگاري، پیکره در اي دوره هر از بیش ایران سنتی نگارگري ادامۀ قزوین در نقاشی ةو شیو

بیک در طراحی،  ایستایی بودند، اما با توانمندي سیاوش  بیک در یک سکون و تا زمان سیاوش ها نگاره تکبود.  قبل

طراحی آب مرکب)انسان و  ةنگار فرم حرکت و چرخش که یکی از عناصر تصویري بوده، به طرز باشکوهی در تک

سی و از معین مصور شاهد پردازش را از رضا عبا اژدها( نیز به رؤیت درآمد و بعداً در مکتب اصفهان، این نوع 

خانه داده بود. پیش مولانا  جاه او را از دوران طفولیت به نقاش شاه جم»در وصف این هنرمند آمده است:  هستیم.

(. 142: 1366قمی، «)کرد. در تصویر، سرآمد دوران گردید و در آن امر نادرة جهان شد. مظفرعلی شاگردي می

میرزا نیز با تعلم از استاد سیاوش، نقشگري  شاهزاده سلطان ابراهیم»کند:  یافندي در ستایش او ذکر م مصطفی عالی

دستی  محمدي هروي، طراح چیرده ،(. همچنین126: 1363افندي،  عالی«)طرح و ممتاز بود. امی خوشسحرساز، رسّ

استادي »را  افندي در کتاب مناقب هنروران محمدي دست داشته و مصطفی عالی ها نگاره گیري تک که در روند شکل

 325تا  344هاي  (. محمدي در حدود)سال126: 1363افندي،  عالی«)است.  باهرالایجاد و شاگرد محراب دانسته

محمدي، در کنار نقاشانی چون ».ق( در هرات فعالیت داشت. ـه 335تا 325.ق( در قزوین و از حدود سال)ـه

نگاران  پیکره از دیگر تک .(24: 1324آژند، «)ین است.میرزاعلی، شیخ محمد و مظفرعلی وابسته به سبک درباري قزو

که استادي باتجربه و در جوانی در پدید  شیخ محمد بود ،اند گیري مکتب قزوین دست داشته و کسانی که در شکل

نگاري در مکتب قزوین شد. قاضی احمد  پیکره تاز عالم نقاشی و تک آمدن شاهنامۀ شاه طهماسبی دست داشته و یکه

وي فرزند مولانا شیخ کمال و از دارالمؤمنین سبزوار است. وي نقاش بی بَدل و شاگرد استاد »نویسد:  او می دربارة

 .(142: 1366قمی،«)یان در نقاشی داشت.ینوشت. قلم بر قلم ختا بود و خط نستعلیق را خوب می« دوست دیوانه»

 ،داشت و قلمش تیز و تند بود. اشار ي مستقل، دستی گشادهها نگارهها و  صورت شیخ محمد در کشیدن یکه

آثار نقاشان اروپایی( را در عجم او تقلید  فرنگی)کپی از ةچهر»اسکندربیک منشی در حق شیخ محمد چنین است: 

 يمرد» يو .(146: 1352ترکمان،«)پردازي نکرد سازي و چهره اما کسی بهتر از او گونه ،نمود و شایع ساخت

 .(143همان: «)زد. صورت دم از یکتایی می اختلاط بود و در یکه خوش سخن، با قیافۀ گوي شیرین بذله

هاي  نسخه گروهِ دو در را قزوین مکتبهاي  نگاري پیکره دوره، این تصویري تولیدات کیفی و  یکمّ تنوع به توجه با

 به شرح جدول زیر خلاصه کرد: توان می برگی ي تکها نگارهخطی و 
 نگارندگان: مآخذ (هجري1226 - 355)در مکتب قزوین ها نگاره تک نگاري و تحلیل پیکره( ، 1جدول)

 

 

 زیبایی شناسی

 
 

 مکتب خطی های نسخه ۀنمون

 قزوین نقاشی

 موضوعات و مضامین
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هاي خوب از  نمونه کادر تصاویر(   شدن )شکسته بندي پویا: ترکیب

بندي پویا و  ترکیب

شناسی  دینامیک که زیبایی

 ها نگارهکه حرکت در  را

شمایلی از افراد و حیوانات، پیکرة درخت، گیاه و کوه،  پدیدار کرد.، بود

 ها، سنگ ها آلاچیق، تخته بیرق و ها نیزه

رسد.  سیمرغ و به نزد زال می ۀسام به لان

شاه  ۀ.ق.شاهنامـه324بیک افشار، دقیاص

 رضا عباسی ةاسماعیل دوم. موز

 بیک افشار،  گاو. صادقی و داستان شیر

 آقاخان. ژنو ةسهیلی.موز .ق ،انوارـه1222

هاي خطی منحصربه فرد در  نسخه  مضامین:

روند بازتاب اعتقادات و نگرش مذهبی شاه 

 تهماسب در ساختار اجتماعی دینی و مذهبی 
 به مربوط مضامین)شاه تهماسبی ۀ.فالنام1

 اخراج حوا، و آدم خلقت ، قرآنی هاي قصه

 ، (ص)پیامبر معراج بهشت، از حوا و آدم
خیبر  فتح کعبه، زیارت ،(ع)رضا امام قدمگاه

  و...( 

اسدي طوسی که یک  ۀنام گرشاسب و...(

حماسی و رزمی است. هفت اورنگ  ۀنسخ

آرایی  میرزا کتاب جامی که در زمان ابراهیم

شامل  ،شد

موضوعات پند 

و اندرز و 

اخلاقیات 

باشد.  می

شاه  ۀشاهنام

اسماعیل دوم که 

و رزمی  یحماس

السیر در خصوص پیامبران و  است. حبیب

اطهار و اخلاقیات. انوار سهیلی که  ۀمئا

کلیه و دمنه به زبان ساده توسط هاي  داستان

کاشفی نوشته شده و تصویري سازي شده 

 است.

 

 

 

 پذیر، دار و انعطاف هاي حالت زیبا، پیکره هاي پیکره ،هاي درشت پیکره

ۀ تن نیم و سرها اي، صخره هاي بلندي هاي لبه پشت ها در اشاره به پیکره

 .تر به چهارچوب تصویر ها بزرگتر و چسبیده اندام  ة انداز  ها، پیکره

 از نقاش، حسّی تماشاگر، تخیّل دید شکل، اي دایره محور موّاج، هاي طرح

 غریب خصوصیات تصویر، فضاسازيفراخی،  و فضا تصاویر. نمایی بزرگ

 و انگیز خیال و

 منظره باشکوه

 شکل پردازي،

 ۀگون مرجان

 ها، صخره

 

 

 

 

 

 

 

 تور را، نپذیرفتن فریدون فرستادگان سلم و

عباس. کتابخانه  شاهۀ .ق.شاهنامـه336 ، آقارضا

 چستربیتی، دوبلین 

آقامیرک و  داستان اصحاب کهف،
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تهماسبی.   شاه  ۀ.ق.فالنامـه354 عبدالعزیز. 

 نیویورک متروپولیتن. ةموز
روش طراحی  تغییروتحول در شیوه و

  نگاری:  پیگره تک

 صفوي، دستارهاي و لباس تغییر در تحول

 به توجه روز، آن مد هاي عمامه و دستارها

 حالت آناتومی، فیگوراتیو، و طراحی ساختار
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 قرمز، هاي رنگ در باشکوه هاي آمیزي رنگ

 به سبز، و زرشکی تیره، ارغوانی بنفش،

مکمّل، درخشش  هاي کاربردن رنگ

گرم،  و هاي سرد رنگ نمایش ها، رنگ

 هاي رنگ پردة پردازي، منظره باشکوه و انگیز خیال و غریب خصوصیات

 .انگیز شگفت و الوان

 

 های مکتب نقاشی قزوین نگاره هایی از تگ نمونه

 جشن را بهار که هایی گرایی، باغ کاغذ، واقع ۀصفح بر مثالی يها نگاره

 قطع پرتگاه، بلنداي بر بنا شده هایی قلعه و قصرها ها، کوشک اند، گرفته

 و کناري حاشیۀ جسورانۀ

از حاشیۀ فوقانی  بخشی

 درختان، صفحه ترسیم

 در حیوانات و نباتات

 ها، تکرار کنار شخصیت

 افراد از شمایلی،  نسخه حواشی بر شده نقش تصویر

 .درخت پیکرة حیوانات، و

 ةق. استفاد.ـه 342 میرزاعلی دلداده و عشاق

حالت ، هاي رنگ شناسی مکمل درست از زیبایی

 چرخش پیکره.

هاي افراد و  نگاره پرداختن به موضوعات تک

 حیوانات 

بازي در  قشدلدادگی و ع ةنگار

سفارش   یک نقاشی ،طبیعت

 و صفوي شاهزادگان خوشگذرانی

 در طبیعت. جتفرّ و بازي قوش

.ق ـه 325افشار،  بیک زندانی، صادقی

زیبا و دقیق و دقت در  گیري قلم.

سازي و  گیري و صورت قلم

بندي متعادل و  ینات، ترکیبیتز

نمایشی از فرم  .سکونمتقارن و 

 ةو پیکر نگاري( )شمایل

فیگوراتیو که حسی از غرور و 

جسارت خط در آن دیده 

اندام باریک، بلند و  شود. می

اي و زیبایی آرمانی، طراحی فیگوراتیو و توجه به  هاي غنچه ظریف با لب

 . گیري تناسبات انسانی، حالات چهره و پرداخت قلم

 
العابدین  میرزین چین،نریمان با خاقان   جنگ

 ةاسدي طوسی. موز ۀنام ق.گرشاسبـ ه322

 بریتانیا. لندن

 

 

 بیک سیاوش مرکبی، حیطرا

 ق..ـه 324 گرجستانی

ها، پوشش  پیکره نمایی بزرگ افراد، چهرة

 از سازي چهره به تمایل جوانان عشّاق،

 فردگرایی رواج ،زنان ظریف اندام  با جوانانی
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 قلم خط، قدرت کاربست شناسی: زیبایی

 و تحرک پر تصویري پردازي، رنگ و

 اشخاص و اشیا متحرک و نرم دورگیري

 و زنده تصویري و حیوانات، خلق

 و طراحی ساختار به توجهحقیقی. 

 افراد، چهرة حالت آناتومی، فیگوراتیو،

ها، پوشش جوانان  پیکره نمایی بزرگ

 زمان، آن روز مد عشّاق با دستارهاي

 با دستارهاي نوجو پوشش جوانان

 هاي شال خز، پوست هاي کلاه تر، کوچک

 اسبان، پیکرة ها، چهره سیماي تر، کوچک

 ساختن فراهم خلوت، و بسته فضاي

 یا گرد ةچهر یک و هزار با نقاشی

 تنوع ها، قلمی نازک بردن کار به نیمرخ،

 هیکل چند ها، پیکره به بخشیدن حالت

 جوان زوجی کمتر، هم باز گاه و درشت

 گیاه، و گل نمایش گلستان، و باغ در

 و عاطفی هاي جاذبه انواع بروز

 مورد موضوعی جوانی، هاي سرخوشی

 از سازي چهره به تمایل همگان، پسند

 رواج زنان ظریف اندام  با جوانانی

 و لباس تغییر در تحول فردگرایی،

 هاي عمامه و دستارها صفوي، دستارهاي

 یا و حماسه یک از نمایشی روز، آن مد

 .نیست خطی ۀنسخ داستان یک

خاص،  هاي سوژه انتخاب مضامین:

اي،  افسانه و اساطیري حیوانات نقوش

ها. و به طور  دلدادگیتوجّه به عشّاق و 

مضامین  و جنگ هاي صحنهنبود  خلاصه:

خودمانی  هاي صحنه اي، بازنمایی افسانه

 .شادي انگیز و

 

 نگارِ مکتب قزوین . سرآمد هنرمندانِ پیکره5.2

و در خدمت  کند  ثی و درباري خارج میواز حالت مور را قزوین ساختار هنر نقاشی ایرانی مکتبتغییر و تحول در 

قزوین در  ةگیرد. سفارش عامل اصلی در بسط و گسترش سبک و شیو تر جامعه قرار می بازرگان و کم ثروت ۀطبق

ها و انتخاب  نمایی پیکره افراد، بزرگ ة. توجه به ساختار طراحی فیگوراتیو، آناتومی، حالت چهراستاین دوره 

بیک افشار  باید از سرآمدان این تغییر و تحول نام ببریم؛ صادقی در این میان گیرد. نظر قرار می هاي خاص مورد سوژه

 آفرین شدند. و آقارضا)رضا عباسی( که شروع این فرآیند را در دست گرفته و تحول
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 بیک افشار . صادقی1.5.2

 عصر نامی هنرمند القاب از کتابدار، صادقی یا و بیک  صاد بیک، صادقی صادقی،

هجري درگذشت.  1214هجري در تبریز متولد و در سال  342در سال  که صفوي

ترکی اش  زبان مادري .زاده شد تبریز ویجویه ۀدر محل ایل افشارافشار از  کصادقی بی

خواهرزاده و شاگرد روزي استاد مظفرعلی  از آغاز جوانی ملازمت شبانهبود.  اوغوز

س مکتب نگارگري مکتب أاو را باید بدون شک در ر را اختیار کرد. الدین بهزاد کمال

ایل افشار از شام   ل اول بابیک در زمان شاه اسماعی د. پدر صادقیشمار آور  قزوین به

 گشایی به غایت استاد در چهره»گوید:  به ایران آمد. قاضی احمد قمی دربارة او می

 .(152: 1366قمی،«)گردد. جایی رسانیده که دیدة اولوالابصار در نظارة آن خیره و حیران می  ست و تکسیر را بها

در آخر ترقی عظیم کرد.  .وقت از نقش نقاشی غافل نبودبیک ... هیچ  صادقی»اسکندربیک منشی نیز اشاره دارد: 

بدیع بر توجه و مقصود  شکاف همزادان پیکر قرینه شد و به قلم موي قلم، نقاش و طراح بی بدل، نازک مصور بی

هزار چهرة عجیب نقش »پیکره بود که  بیک نخستین متخصص طراحی تک صادقی .(145: 1352، ترکمان«)نگاشت. می

فیشر، «)پرداخت موجود در کتابخانۀ ملّی پاریس بدو منسوب است. ولی کم ،اي رنگین جذاب حی پیکرهزد. چند طرا

هاي او، ویژگی  نگاري چهره بیک بیشتر براي دواوین طراحی شده و تک ي صادقیها نگارهنخستین  .(514: 1322

باي،  کن«)زیبایی آرمانی همراه است.اي و  هاي غنچه اندام باریک، بلند و ظریف با لب» مکتب قزوین را داراست:

ست که ا کند، این ترین آثار نقاشی قزوین را منعکس می هاي صادقی که مهم هاي عمدة طراحی از ویژگی .(63: 1342

اند و این خطوط به شکل نازک و بعد ضخیم و دوباره  بیک بسیار آزادانه کشیده شده خطوط در آثار ترسیمی صادقی

 شود.  گیري وي دیده می اند، خشونتی تند و جسارتی در قلم ، خطوط زندهاند نازک گسترده شده

به غایت » ،کند بیک که اسکندر منشی هم از آن یاد می خوي تند و بدمزاجی صادقی و  که خلق نکتۀ قابل ذکر این  

نگاري او  هپیکر در شیوة اولیۀ آثار طراحی تک ،(146: 1352ترکمان، «)حوصلۀ بدخوي زشت بوده بدمزاج و تنگ

سمتِ محدود کردن هجوم   صفت و به بیک خطوط شق نگاري صادقی پیکره که تک طوري است. به  تأثیرگذار بوده

 کند.  است. این به حدّي است که بیننده احساس تنش درونی شدیدي می  آورده

 آقارضا)رضا عباسی(.2-5-2 

قزوین طراح جوان و  هجري قمري، در 336هاي  در زمان شاه عباس اول در حدود سال

میدان گذاشت. به روایت   بااستعدادي به نام رضا)که بعداً رضا عباسی نام گرفت( پا به

اصغر کاشی  . ق( در یک خانوادة هنري که پدرش علیـه 343نویسان، آقارضا حدود سال) تاریخ

کودکی در کتابخانۀ از هنرمندان کتابخانۀ شاه اسماعیل دوم بود، متولد شد و احتمالاً از همان اوان 

بیک، متعلّق به ایل افشار است. در گلستان هنر  است و مانند صادقی  کار شده  سلطنتی مشغول به

 است:  آمده

گشایی و  چون در تصویر و چهره ؛شاید وجودِ باوجود او افتخار نماید، می اگر زمانه به»  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D9%84_%D8%A7%D9%81%D8%B4%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D8%AC%D9%88%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%84%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%87%D8%B2%D8%A7%D8%AF
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روزي یکی صدآفرین بر وي  ،بهزاد حیات یافتی کشی، نظیر و عدیل ندارد و اگر مانی زنده بودي و استاد شبیه

  .(152: 1366قمی، «)نمودي و دیگري بوسه بر دست وي نهادي.

ي خود نشان داد. ها نگاره ها و تک چهره هاي مرکبی، تک در طرح بیشتر را  واقعیت   ثبت  مشاهده و  آقارضا تمایل به  

از زندگی بالانشینان و مردم عادي با امضاي آقارضا برجاي  گونه تصاویر شاملِ موضوعات متنوع شمار زیادي از این

 اند. مانده

 دستی بود که با تغییرات در ام چیرههاي فطري و بصري خود استوار بود. او رسّ سبک نومایۀ رضا براساس ارزش»   

 هد. طراحی قلمید ها را در نهایتِ ظرافت نشان ها و فرم توانست حجم خطوط پیوستۀ می ضخامت قلم نی، با ةانداز

 .(123: 1322پاکباز، «)نویسی نستعلیق دارد. اطی بارز وآشکار با خوشبو ارتاست  پذیر انعطاف آقارضا سیال و   

  به زنان وي آثار در». است برگی تک يها نگاره پیشگامان از و صفوي نگارگران ترین بزرگ از رضا)عباسی(آقا 

رضاي جوان،  .(34: 1336محبی، «)اند. گشته تصویر اثر فرعی عناصر عنوان  به مردان و یافته حضور مستقل صورتِ

هایش  پردازي مدل دادن بافت البسه و پوست خز، حرکت و شخصیت نه تنها مهارت درخشان خود را در نشان

 نگاري از زنان مخمور و چهره ي ایرانی نظیر تکها نگارههاي جدید به مجموعۀ غنی  آشکار ساخت، بلکه موضوع

هـ. (، مانند آثار دیگر وي، پیروان و مقلدان  332هاي درحالِ مراقبه، معرفی کرد. آثار طراحی رضا در دهۀ) انسان

اند. تا سال  شماري یافت. آثار مقلدان آقارضا به همراه آثار خود او در بسیاري از دواوین در کنار هم قرار گرفته بی

کافی رشد کرد و تا  ةانداز  شیوة رضا به»به اصفهان به پایان رسید، که کار انتقال پایتخت از قزوین - هجري 1226

هنرمند مطرح  توان گفت آقارضا)عباسی( تنها با این توضیحات می .(121: 1342باي،  کن«.)دست شد حدودي یک

پیروان طریقِ  این دوران است که به نوعی، رابط انتقال مکتب قزوین به مکتب اصفهان محسوب شد، زیرا توانست از

 هاي مکتب قزوین را به مکتب اصفهان انتقال دهد.  و مقلدان خود ویژگی

 گیری .نتیجه3

 در. دارد گرایانه بیان نقش که داشت بیان توان می و داشته ها نگاره تک در پررنگی نگاري نقش نگاري و چهره پیکره

 اثر یک روایت چگونگی و است اهمیت داراي که اوست کنونی وضعیت و هنرمند خویشتن این نیز هنر ۀعرص

 جامعه، تر ثروت کم طبقۀ خاص توجه و شهرنشینی تنوع با رویارویی در مکتب قزوین. کند می تعیین را فیگوراتیو

 مسیر تغییر نگاري پیکره تک سويِ طراحی  و  سمت  به خطی نسخۀ نقاشی از داشته و نقاشی ایرانی رشد  به رو روند

 از پر محیطی از شلوغ مکتب تبریزِ دوم و پرطمطراق، افراطی سبک از بعد ایرانی نقاشی ساختار و داد. فضا

 هاي چهره حالات از یابد، یعنی طراحان مکتب قزوین نمایشی می اي گسترده روشن ابعاد و دقیق استوار، هاي پیکره

 تصاویر درست تناسبات و ها شخصیت طراحی دست، یک و ناب هاي رنگ گیري کار  به ها،  گیري قلم افراد، پرداخت

 نوع و و تعدد موضوعات، حالات ها، تنوع پیکره تک حالت فرم ،است. بنابراین بزمی و رزمی حماسی، موضوعات با

در سیر تغییر و تحول این هنر تأثیر  خاص صورت طراحان مکتب قزوین به هنري سبک فضاسازي و طراحی،

زمانۀ خود  اجتماعی و سیاسی نگرش هنرمندان که متأثر از تحولاتاست و این مکتب بر اثر تغییر   سزایی داشته هب

 کرد.  و جایگاه خاصی پیدا شد نگاري پیکره مستقل تک گیري هنر بوده، باعث شکل
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 مکتب نقاشی قزوین يها نگاره تک در هاي موجود پیکره نوع است که نکته این نشانگر حاضر پژوهش مطالعات    

حالات فرم  ترسیم در محدودیتی هیچ هنرمندان و دارد ها گونه ۀهم در محسوسی تنوع روایت زیستی، حسب بر

 از ملموسی حد تا هنرمندان که   است این اهمیت زئحا ۀنکت ها، نگاره تک هاي ویژگی تحلیل در. اند نداشته انسانی

 تفریط اندام، عادي غیر و عجیب حرکات چهره، حالات نمایش در. اند ه کرد ساختارشکنی و رفته فراتر مرسوم ةقاعد

 از پیروي به موظف را خود ها، طراحی پیکره در ،ها نگاره این نگارگران. است مشهود انسانی تناسبات در افراط و

 ترسیم کردند. را تصویري بیان بهترین و ندانسته شده تعریف قواعد

در جامعۀ آن زمان و همچنین  تر ثروت کم افراد و بازرگان طبقۀ رشد خطی، ۀ نسخ نقاشی به طهماسب شاه توجه   

 هنرمندان مکتب قزوین به توجه ترین علل نویسی از عمده خوش و تصویري مرقعات و برگی تک اوراق زیاد سفارش

ترین عواملی بود که مکتب قزوین را به یک مکتب مستقل تبدیل  شد. همین موارد از مهم نگاري پیکره تک طراحی

 گیري شکل در قزوین، مکتب نگاري پیکره تک طراحی در تصویرگري پردازش طرزِ  این که کرد. شایان ذکر است

که از هنرمندان برجستۀ مکتب قزوین  آقارضا و بیک صادقی است. همچنین، آثار شگرفی داشته تأثیر اصفهان مکتب

ي ها نگاره و موجب شده تک  قابل انکاري بر روي آثار هنرمندان مکتب اصفهان داشته هستند، تأثیر چشمگیر و غیر

 باشد. اصفهان مکتب مکتب نقاشی قزوین، آبشخور

 منابع

 هنر. تهران: فرهنگستان .«مشهد ـ قزوین» و تبریز نگارگري مکتب .(1324) یعقوب. آژند،

 .63-53، صص  6، شمارة مردم هنر و، «صورت برگی یا یکه ي تکها نگاره»( 1325آژند، یعقوب. )

 سیمین.  و  تهران: زرین امروز. تا دیر باز از ایران نقاشی .(1322)  روئین. پاکباز،

 اسلامی )مجموعه هنر چیستی در اسلامی در جستارهایی هنر به عرفانی رویکرد(. 1322شهرام و ربیعی، هادي. ) پازوکی،

 تهران: متن. .گفتارها( درس و مقالات

  .امیرکبیر :تهران .چاپ دوم .به اهتمام ایرج افشار. تاریخ عالم آراي عباسی(. 1352) .ترکمان، اسکندربیک

 دورة انتهاي تا ایران نگارگري در نگاري چهره سیر تحول بررسی» .(1331) شهلا. آخوندي، و محمدکاظم حسنوند،
 . 36 -15زمستان، صص  24 ةشمار ،نگره پژوهشی-علمی فصلنامۀ ،«صفوي

صفوي و قاجار بر  هاي تأثیر تحولات اجتماعی و فرهنگی در دورهبررسی »( 1332و طاهري، علیرضا) مرضیه ،رشیدي
 226-241, ، تابستان2، شمارة  11، دورة زن در فرهنگ و هنر ۀنشری ،«نگاري زن نگاري و پیکره چهره

 و تحقیق ترجمه ایرانی. در نقاشی اثر هنري و مسئلۀ پدیدآورندگی بهزاد الدین کمال .(1322) راکسبرگ، دیوید. جی.

 هنر. فرهنگستان در نظر و عمل. تهران: اسلامی ایرانی نگارگري مقالات مجموعه طباطبایی. صالح

 روزنه. و هنر فرهنگستان انتشارات تهران: فیضی. زهره . ترجمۀایرانی ادبیات و نقاشی. (1321)دیگران.  و ي ز، رحیمووا،

 سروش. تهران: سبحانی.. هـ توفیق ترجمۀ هنروران. مناقب. (1363) مصطفی. افندي، عالی

 جلد شانزدهم. ترجمۀ تیمور قادري. چاپ هفتم. تهران: انتشارات جامی. تاریخ کمبریج ایران.(. 1322فیشر، ویلیام بین. )

 .منوچهري :تهرانچاپ دوم.  .به تصحیح و اهتمام احمد سهیلی خوانساري .گلستان هنر(. 1366. )احمد قمی، قاضی

   .دانشگاه هنرتهران:  .مهدي حسینی ۀترجم. اشی ایرانینق .(1342). کن باي، شیلار

 . ترجمۀ مهرداد وحدتی مقدم. تهران: فرهنگستان هنر.مروري بر نگارگري ایرانی(. 1323گرابار، آلک. )
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 ۀفصلنام، «صفویه ي دوره هاي نگاره البسه در رنگ انتخاب و اجتماعی جایگاه ۀرابط بررسی»(  1334محبی، بهزاد ) 
  133 - 124و زمستان، ص  پاییز ،1 ةشمار سوم، ، سالهنرهاي صناعی اسلامی

 فرهنگستان تهران: فیضی. زهره ترجمۀ .(میلادي شانزدهم سدة)ایران نقاشی تحول سیر .(1324) مرجان. مقدم اشرفی،

 .هنر

 .هنر فرهنگستان تهران: زندي. نسترن . ترجمۀعباسی رضا تا بهزاد از .(1322) مرجان. اشرفی،  مقدم

 فرهنگستان هنر.  تهران: الله  رجبی، روح ترجمۀ نگارگري و حامیان صفوي. (.1325آنتونی. ) ولش،

هنر  ماه کتاب، «معاصر نگارگري در زن صورت»(. 1325مهرانگیز. ) مظاهري، ابوالقاسم و دادور، فاطمه و مهر، هنري

  . 53 -52، بهمن و اسفند، صص 122و  121 ة، شمارنوین

 فرهنگی. و علمی انتشارات شرکت تهران: .نگارگري در زن تصویر(. 1332راضیه. ) یاسینی،

  مهر ةسور هنري، ةحوز)دوران صفویه تا اواخر قاجار(،نتاریخ نقاشی قزوی (1334یوسفی، حسن)
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